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บทบรรณาธิการ 
 

บทบรรณาธิการ ปีที่ 4 ฉบับที่ 2 พ.ศ. 2568 
 

วารสารคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการออกแบบ มทร.พระนคร ได้จัดทำวารสารขึ้นเป็นปีที่ 4 
ฉบับที่ 2 เพ่ือเป็นแหล่งรวบรวมองค์ความรู้ ความคิด ที่ได้จากการศึกษา ค้นคว้า วิจัย ความเคลื่อนไหวใน
แง่มุมวิชาการ และการเผยแพร่ผลงานวิชาการ ของคณาจารย์ นักวิจัย นักวิชาการ และนักศึกษาในศาสตร์
สาขาวิชาที่เกี่ยวข้องทางวิชาชีพด้านการออกแบบและสถาปัตยกรรม เพื่อเป็นสื่อกลางในการเผยแพร่ผลงาน
วิชาการและงานวิจัย ทั้งภายในและภายนอกมหาวิทยาลัย  โดยได้รับการสนับสนุนจากผู้ช่วยศาสตราจารย์  
ดร.ประชา พิจักขณา คณบดีคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการออกแบบ มทร.พระนคร และผู้บริหารคณะ 
เพ่ือให้วารสารดำเนินการไปได้อย่างมีประสิทธิภาพสูงสุด 

ตลอดเวลาจนถึง ณ ปัจจุบันของวารสาร นับว่าเข้าสู่ปีที่ 4 โดยสมบูรณ์ กองบรรณาธิการได้ดำเนินการ
วารสารคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการออกแบบ มทร.พระนครอย่างแข็งขัน และกองบรรณาธิการได้ 
ทำการยื่นประเมินคุณภาพวารสารใหม่เข้าสู ่ฐานข้อมูลศูนย์ดัชนีการอ้างอิงวารสารไทย ( Thai Journal 
Citation Index: TCI) ซึ่งเป็นระยะเวลาสั้นที่สุดที่สามารถยื ่นประเมินได้ตามที่ TCI กำหนด และได้รับ 
การรับรองคุณภาพให้เป็น วารสารกลุ ่มที ่ 2 ตั ้งแต่ 1 มกราคม 2568 – 31 ธันวาคม 2572 ในการนี้ 
กองบรรณาธิการได้ตีพิมพ์ในระบบ ThaiJO ออนไลน์ ของวารสารกลุ่ม 2 เป็นเล่มที่ 2 แล้วนั้น ต้องขอขอบคุณ
ผู้เกี่ยวข้องทุกท่านที่สนับสนุนวารสารคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการออกแบบ มทร.พระนคร เสมอมา 
และทางกองบรรณาธิการก็จะยังคงพัฒนาวารสารต่อไปอย่างไม่หยุดยั้ง   

กองบรรณาธิการหวังเป็นอย่างยิ ่งว่าวารสารปีที่ 4 ฉบับที ่ 2 นี ้ จะเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนา 
องค์ความรู้ในวงการวิชาการและวิชาชีพทางด้านการออกแบบและสถาปัตยกรรม นําไปต่อยอดการพัฒนา 
การเรียนการสอนรวมถึงการประกอบวิชาชีพได้อย่างต่อเนื่อง  อีกทั้งให้องค์ความรู้ได้ถูกเผยแพร่ในวงกว้าง  
ให้สอดคล้องกับสถานการณ์และการเปลี่ยนแปลงของสังคมในปัจจุบัน ทั้งนี้กองบรรณาธิการขอขอบพระคุณ
ทั ้งผ ู ้ทรงคุณวุฒิ นักว ิชาการ นักว ิจ ัยทุกท่าน รวมถึงคณะผู ้บร ิหารของคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์  
และการออกแบบ และมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร ที่สนับสนุนงบประมาณและการจัดทำ
วารสารฉบับนี้  
 
 
   
                                        ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.กิ่งกาญจน์ พิจักขณา 
                     บรรณาธิการ 
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วารสารคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการออกแบบ มทร.พระนคร 
ปีที่ 5 ฉบับที่ 1 กำหนดออกภายในเดือนมิถุนายน พ.ศ. 2569 
 
จุดมุ่งหมายและขอบเขต (Aim Scope) 
วารสารคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการออกแบบ มทร.พระนคร  : Journal of the Faculty of 
Architecture and Design RMUTP เพ่ือเป็นแหล่งรวบรวมองค์ความรู้ ความคิด ที่ได้จากการศึกษา ค้นคว้า 
วิจัย และความเคลื่อนไหวในแง่มุมวิชาการ และการเผยแพร่ผลงานวิชาการของคณาจารย์ นักวิจัย นักวิชาการ 
และนักศึกษาในศาสตร์สาขาวิชาที่เกี่ยวข้องทางวิชาชีพด้านการออกแบบและสถาปัตยกรรม เพื่อเป็นสื่อกลาง
ในการเผยแพร่ผลงานวิชาการและวิจัยทั้งภายในและภายนอกมหาวิทยาลัย 
 
เปิดรับพิจารณาบทความวารสารคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการออกแบบ มทร.พระนคร 
ขอเช ิญคณาจารย์ น ักว ิจ ัย น ักว ิชาการ และนักศึกษาในศาสตร ์สาขาว ิชาที ่ เก ี ่ยวข ้องทางว ิชาชีพ  
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บทคัดย่อ   

 งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาและพัฒนาเครื่องมือสำหรับการสำรวจและประเมินพ้ืนที่สาธารณะ
อย่างยั่งยืน ภายใต้กรอบเป้าหมายการพัฒนาที่ยั่งยืน (Sustainable Development Goals: SDGs) โดยใช้
พื้นที่ริมน้ำตลาดโพธาราม จังหวัดราชบุรี ซึ่งมีความสำคัญทั้งด้านสิ่งแวดล้อม ประวัติศาสตร์ สังคม และ
วัฒนธรรมของชุมชน เป็นกรณีศึกษา ทั้งนี้การขับเคลื่อนเป้าหมาย SDGs ถือเป็นวาระแห่งชาติที่ต้องอาศัย
ความร่วมมือจากทุกภาคส่วนเพื่อบรรลุการพัฒนาอย่างรอบด้าน 

การวิจัยได้พัฒนาเครื่องมือสำรวจ 2 รูปแบบ ได้แก่ (1) เครื่องมือแบบสำรวจพื้นที่ (Observation 
Checklist) แบบสำรวจพื้นที่สามารถสังเคราะห์กรอบการประเมินตามมิติของ SDGs ได้ 5 ด้าน รวม 37 ข้อ 
และ (2) เครื่องมือแบบสอบถาม (Questionnaire) โดยแบบสอบถามผ่านการตรวจสอบความตรงเชิงเนื้อหา 
(Content Validity) จากผู้ทรงคุณวุฒิ 5 ท่าน ด้วยการคำนวณค่าดัชนีความสอดคล้องระหว่างข้อคำถามกับ
วัตถุประสงค์ (Index of Item-Objective Congruence: IOC) ผลการวิจัยพบว่า พ้ืนที่มีการพัฒนาตามกรอบ 
SDGs ร้อยละ 27.03 ยังขาดการพัฒนาร้อยละ 37.74 และมีการพัฒนาบางส่วนร้อยละ 35.14 จากการ
วิเคราะห์และสังเคราะห์รายคำถาม สามารถพัฒนาเป็นแบบสอบถามความพึงพอใจจำนวน 26 ข้อ ครอบคลุม
ทั้งด้านสังคม เศรษฐกิจ สิ่งแวดล้อม สันติภาพและสถาบัน และหุ้นส่วนเพื่อการพัฒนา 

ผลการวิจัยชี้ให้เห็นว่า เครื่องมือที่พัฒนาขึ้นมีศักยภาพในการใช้สำรวจพื้นที่และเก็บข้อมูลความพึง
พอใจของผู้ใช้งาน สามารถสะท้อนปัญหาและศักยภาพของพ้ืนที่สาธารณะได้อย่างเป็นระบบ อันจะนำไปสู่การ
ออกแบบและพัฒนาพ้ืนที่สาธารณะให้สอดคล้องกับแนวทางการพัฒนาที่ยั่งยืน ตลอดจนสนับสนุนการกำหนด
นโยบายและแนวทางการออกแบบพื้นที่สาธารณะอย่างยั่งยืน ทั้งในบริบทของพื้นที่ริมน้ำตลาดโพธารามและ
พ้ืนที่ชุมชนอ่ืน ๆ ต่อไป 
 
คำสำคัญ: พ้ืนที่สาธารณะ เครื่องมือสำรวจ เป้าหมายการพัฒนาที่ยั่งยืน   
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Abstract  
This research aims to study and develop tools for surveying and assessing sustainable 

public spaces based on the framework of the Sustainable Development Goals (SDGs). The 
case study selected is the riverside area of Photharam Market in Ratchaburi Province, a location 
of environmental, historical, social, and cultural significance to the community. The 
advancement of the SDGs has become a national agenda requiring collaboration from all 
sectors to achieve comprehensive and sustainable development. 

Two types of survey tools were developed: (1) an Observation Checklist, which 
synthesized an evaluation framework across five SDG dimensions comprising 37 indicators; and 
(2) a Questionnaire, which was validated for content accuracy by five experts through the 
calculation of the Index of Item-Objective Congruence (IOC). The findings revealed that the 
study area had achieved 27.03% of the SDG framework, 37.74% remained underdeveloped, 
and 35.14% was partially developed. From the analysis and synthesis of the items, a 
satisfaction questionnaire with 26 items was constructed, covering social, economic, 
environmental, peace and institutional, and partnership dimensions. 

The results indicate that the developed tools are effective for surveying public spaces 
and collecting user satisfaction data. They can systematically reflect the challenges and 
potentials of public spaces, thereby contributing to the design and development of 
sustainable public spaces. Furthermore, these tools can support policy formulation and 
provide design guidelines for sustainable public space development, both within the context 
of the Photharam riverside market and other community settings. 

Keywords: Public Space, Assessment Tool, Sustainable Development Goals 
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ที่มาและความสำคัญของปัญหา     

พื้นที่สาธารณะเป็นองค์ประกอบสำคัญของการพัฒนาเมืองและชุมชน เนื่องจากทำหน้าที่เป็นพื้นที่
สำหรับการใช้ประโยชน์ร่วมกัน ทั้งในด้านเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม และสิ่งแวดล้อม การมีพ้ืนที่สาธารณะที่
ม ีค ุณภาพและเข้าถึงได้อย่างเท่าเทียมยังสอดคล้องกับ  เป้าหมายการพัฒนาที ่ย ั ่งย ืน (Sustainable 
Development Goals: SDGs) ซึ่งเน้นให้ทุกคนสามารถเข้าถึงพื้นที่สาธารณะที่ปลอดภัย ครอบคลุม และเอ้ือ
ต่อคุณภาพชีวิต 

พื้นที่ริมน้ำตลาดโพธาราม จังหวัดราชบุรี เป็นพื้นที่สาธารณะที่มีความโดดเด่นทั้งด้านประวัติศาสตร์ 
วัฒนธรรม และวิถีชีวิตชุมชน โดยทำหน้าที่เชื่อมโยงกิจกรรมหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นการค้าขาย กิจกรรมทาง
ศิลปะ วัฒนธรรม การท่องเที่ยว และนันทนาการ อย่างไรก็ตามการพัฒนาและการใช้ประโยชน์พื้นที่ดังกล่าว
ยังขาดกรอบการประเมินที่ชัดเจนในมิติของความยั่งยืน ทั้งด้านกายภาพ การบริหารจัดการ และความพึงพอใจ
ของผู้ใช้งาน ส่งผลให้การวางแผนหรือออกแบบเพ่ือการใช้ประโยชน์พ้ืนที่ในอนาคตยังไม่สอดคล้องอย่างเต็มที่
กับแนวทางของเป้าหมายการพัฒนาที่ยั่งยืน (Sustainable Development Goals: SDGs) 

ดังนั้นการพัฒนาเครื่องมือสำรวจพ้ืนที่สาธารณะอย่างยั่งยืน จึงมีความจำเป็นในการประเมินศักยภาพ
และสะท้อนความคิดเห็นของผู้ใช้งานต่อพื้นที่ริมน้ำตลาดโพธาราม เพื่อใช้เป็นข้อมูลเชิงประจักษ์ (evidence-
based) สำหรับการเสนอแนะแนวทางการออกแบบพ้ืนที่สาธารณะและพัฒนาในอนาคตให้ยั่งยืนต่อไป 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย     

2.1. เพื่อศึกษาทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับความสำคัญของพื้นที่สาธารณะอย่างยั่งยืน ตาม
เป้าหมายการพัฒนาที่ยั่งยืน (Sustainable Development Goals) กรณีศึกษาพ้ืนที่ริมน้ำตลาดโพธาราม 

2.2 เพื่อพัฒนาเครื่องมือสำรวจพื้นที่สาธารณะ (Observation Checklist) ของพื้นที่ริมน้ำตลาดโพ
ธาราม 

2.3. เพื่อสังเคราะห์ผลจากการสำรวจพื้นที่ และนำมาพัฒนาเป็นแบบสอบถาม (Questionnaire) 
สำหรับประเมินศักยภาพ ความพึงพอใจ และการใช้ประโยชน์พื้นที่สาธารณะอย่างยั่งยืน  เพื่อนำไปเสนอแนะ
แนวทางการออกแบบตามเป้าหมายการพัฒนาที่ยั่งยืน (Sustainable Development Goals) ในอนาคต 

การดำเนินงานวิจัย 

การวิจัยนี้มุ่งพัฒนาเครื่องมือสำรวจเพื่อการวิเคราะห์เชิงพื้นที่ โดยอ้างอิงข้อมูลเชิงพื้นที่ แนวคิด 
ทฤษฎี และงานวิจัยที ่เกี ่ยวข้อง เครื ่องมือที่พัฒนาประกอบด้วย 2 รูปแบบ ได้แก่ (1) แบบสำรวจพื้นที่ 
(Observation Checklist) สำหรับประเมินสภาพพื้นที่จริง และ (2) แบบสอบถาม (Questionnaire) สำหรับ
วัดความพึงพอใจของผู้ใช้งาน กระบวนการออกแบบข้อคำถามได้จากการรวบรวมประเด็นที่เกี่ยวข้องกับพื้นที่
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สาธารณะ เพื ่อนำไปสู ่การพัฒนาแบบสอบถามและแบบสำรวจที ่ม ีความครอบคลุมและเป็นระบบ

 

ภาพที่ 1 วิธีดำเนินงานวิจัย  

 การประเมินความตรงเชิงเนื ้อหาของแบบสอบถาม ดำเนินการโดยผู้ทรงคุณวุฒิจำนวน 5 ท่าน 
ประกอบ ด้วยอาจารย์ด้านสถาปัตยกรรม ภูมิสถาปนิก นักสถิติ ผู้ปฏิบัติงานด้านเป้าหมายการพัฒนาที่ยั่งยืน 
(SDGs) และตัวแทนชุมชนในพื้นที่ ทั้งนี้ใช้เกณฑ์การคำนวณค่าดัชนีความสอดคล้องระหว่างข้อคำถามกับ
วัตถุประสงค์ (Index of Item-Objective Congruence: IOC) โดยกำหนดค่าน้ำหนักการประเมินเป็น 1 = 
สอดคล้อง, 0 = ไม่แน่ใจ และ –1 = ไม่สอดคล้อง จากนั้นนำผลการประเมินของผู้ทรงคุณวุฒิมาหาค่าเฉลี่ย 
หากได้ค่า IOC ตั้งแต่ 0.67 ขึ้นไป ถือว่าข้อคำถามมีความเหมาะสมและสามารถใช้ได้ แต่หากได้คะแนนต่ำกว่า 
0.67 จะต้องพิจารณาปรับปรุงแก้ไขข้อคำถามให้เหมาะสมยิ่งขึ้น 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 หลักการ แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี ่ยวข้องกับเป้าหมายการพัฒนาที่ยั ่งยืน (Sustainable 
Development Goals: SDGs) ทำหน้าที่เป็นกรอบหลักของงานวิจัย ซึ่งเชื่อมโยงกับพื้นที่สาธารณะ (Public 
Space) และการออกพื้นที่สาธารณะแบบอย่างยั่งยืน เพื่อการพัฒนาเครื่องมือประเมินพื้นที่สาธารณะอย่าง
ยั่งยืน 

กรอบเป้าหมายการพัฒนาที่ย ั ่งยืน (Sustainable Development Goals: SDGs) เป็นกรอบการ
พัฒนาของโลก พ.ศ. 2558 ที่องค์กรสหประชาชาติ (United Nations: UN) กำหนดให้แต่ละประเทศนำไปเป็น
เป้าหมายการพัฒนาอย่างยั่งยืนในด้านเศรษฐกิจ สังคม และสิ่งแวดล้อม ในช่วงระยะเวลา 15 ปี พ.ศ.2558 ถึง 
2573 โดยการพัฒนาที่ยั่งยืน (SDGs) มีทั้งหมด 17 เป้าหมาย (Goals) เพื่อเป็นกรอบการติดตามเป้าหมาย
ร่วมกัน และกรอบเสาหลักของมิติความยั่งยืน (Fifth Pillars of Sustainability) หรือเรียกว่า 5 Ps คือ มิติ
ด้านสังคม เศรษฐกิจ และสิ่งแวดล้อม และเพ่ิมเติม 2 มิติ คือ มิติด้านสันติภาพและสถาบัน และมิติด้านหุ้นส่วน
การพัฒนา มีการแบ่งเป้าหมาย 17 ข้อ ออกเป็น 1) มิติด้านสังคม (People) ครอบคลุมเป้าหมายที่ 1 ถึง 5  
2) มิติด้านเศรษฐกิจ (Prosperity) ครอบคลุมเป้าหมายที่ 7 ถึง 11 3) มิติด้านสิ่งแวดล้อม (Planet) ครอบคลุม
เป้าหมายที่ 6 เป้าหมายที่ 12 ถึง 15 4) มิติด้านสันติภาพและสถาบัน (Peace) เป้าหมายที่ 16 5) มิติด้าน
หุ้นส่วนการพัฒนา (Partnership) เป้าหมายที่ 17 เป็นเป้าหมายในการแก้ปัญหา และสร้างความยั่งยืน เพ่ือ
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บรรลุเป้าหมายด้านสิ่งแวดล้อมกับการอยู่ร่วมกันอย่างยั่งยืน (ศูนย์วิจัยและสนับสนุนเป้าหมายการพัฒนาที่
ยั่งยืน, 2564) 

1 หลักการและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับพ้ืนที่สาธารณะ (Public Space)  

1.1 แนวคิดเรื ่องพื ้นที ่สาธารณะ หนังสือ Public places, urban spaces: The dimensions of 
urban design โดย Matthew Carmona กล่าวถึงพื้นที่สาธารณะเป็นที่ที่บุคคลทั่วไปสามารถเข้าถึงและใช้
ประโยชน์ได้อย่างเสรี พบปะ พักผ่อนหย่อนใจ หรือกิจกรรมทางสังคมอื่น ๆ โดยไม่จำกัดเพศ วัย หรือฐานะ
ทางเศรษฐกิจ สังคม พ้ืนที่เหล่านี้อาจจะอยู่ในรูปของสวนสาธารณะ ลานกิจกรรม พ้ืนที่ริมน้ำ ถนนคนเดิน ทาง
เท้า หรือพ้ืนที่บริเวณตลาด ซึ่งทำหน้าที่เป็นเวทีกลาง ในการเชื่อมโยงคนกับพ้ืนที่และคนกับคน คุณลักษณะที่
ดีของพื้นที่สาธารณะไว้ 4 ประการ ดังนี้ 1) การเข้าถึง (Accessibility) 2) การใช้งานได้จริง (Functionality) 
3) ความปลอดภัยและความสะดวกสบาย (Safety & Comfort) 4) ความมีชีวิตชีวา (Vitality) (Carmona, 
2010) 

1.2 ชีวิตระหว่างอาคาร : การใช้พื้นที่สาธารณะ (Life Between Buildings: Using Public Space) 
โดย Jan Gehl กล่าวถึงการเน้นพื้นที่ระหว่างอาคารมากกว่าตัวอาคาร การออกแบบพื้นที่ไม่ควรสนใจแค่
รูปร่างของอาคาร แต่ต้องคำนึงถึงพื้นที่ระหว่างอาคาร ที่มีผู้คนใช้ชีวิต พบปะ พักผ่อน หรือเดินผ่านไปมา  
พฤติกรรมของผู้คนควรกำหนดการออกแบบ โดยดูจากพฤติกรรมของผู้ใช้ เช่น คนเดินเท้า จักรยาน การเข้าใจ
กิจกรรมมนุษย ์(Human Activities) คือกุญแจในการออกแบบพ้ืนที่เมืองที่มีชีวิตชีวา 3 ประเด็น 1) กิจกรรมที่
จำเป็น (Necessary Activities) สภาพแวดล้อมจะเอื้อให้เกิดกิจกรรม เช่น การเดินไปทำงานกับการซื้อของ     
2) กิจกรรมทางเลือก (Optional Activities) เกิดขึ้นเมื่อพื้นที่น่าอยู่ สวยงาม ปลอดภัย เช่น การนั่งเล่น อ่าน
หนังสือ เดินเล่น 3) กิจกรรมทางสังคม (Social Activities) เช่น การพูดคุย พบปะ เล่น โดยมีองค์ประกอบ
พื้นที่และสัดส่วนที่เหมาะสม ระยะทางที่เอื้อต่อการเดิน ความปลอดภัย ความสะอาด และบรรยากาศที่ดี ร่ม
เงา ทางเดิน การเข้าถึง ทำให้เกิดกิจกรรม ซึ่งพื้นที่สาธารณะควรออกแบบจากระดับสายตา (Eyes View) คือ
ให้ความสำคัญกับประสบการณ์ของผู้ใช้ ไม่ใช่แค่ดูสวยจากมุมสูงของอาคาร (Gehl, 1987) 

1.3 หนังสือ The Death and Life of Great American Cities โดย Jane Jacobs กล่าวว่า พื้นที่
สาธารณะต้องมีชีวิตชีวา ซึ่งเกิดจากพลวัตและการใช้งานพื้นที่ที่หลากหลาย (Mixed Uses) เช่น บ้าน ร้านค้า 
และสำนักงาน ทำให้เกิดการเดิน ความหลากหลาย และสร้างให้พื้นที่มีชีวิตชีวา เสริมสร้างปฏิสัมพันธ์ระหว่าง
คนกับพื้นท่ี พ้ืนที่ควรมีประชากรที่หนาแน่นเพ่ือสร้างให้เกิดกิจกรรมในพ้ืนที่ตลอดทั้งวัน และ เกิดการมองเห็น
พ้ืนที่ (Eyes on the Street) จะสร้างความปลอดภัย สบายใจ ไม่ต้องพึงพาการติดตั้งกล้องวงจรปิดเพียงอย่าง
เดียว (Jacobs, 1961) 

1.4 บทความ Achieving the Compact City through Intensification: An Acceptable Option? 
โดย Katie Williams, Elizabeth Burton และ Mike Jenks เป็นบทหนึ่งในหนังสือ The Compact City: A 
Sustainable Urban Form? กล่าวถึง เมืองกระชับ (compact city) มุ่งเน้นการใช้พ้ืนที่อย่างมีประสิทธิภาพ
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อย่างยั่งยืนและใช้ประโยชน์ที่ดินแบบผสมผสาน เพ่ือส่งเสริมการเดินเท้า การใช้ระบบขนส่งสาธารณะ ลดการ
พึ่งพายานยนต์ส่วนบุคคล รวมถึงการลดการใช้พลังงานและลดมลพิษ และพื้นที่ที่อยู่หนาแน่นจะต้องมีพื้นที่
พ้ืนที่สีเขียว เพ่ือช่วยลดปัญหาสุขภาพจิต (Williams et al., 1996) 

1.5 หนังสือ Place and Placelessness โดย Edward Relph ทฤษฎีเกี ่ยวกับ สถานที ่ (place) 
กล่าวถึงการใช้งานของคน กับพ้ืนที่ และในการออกแบบควรคำนึงถึงอัตลักษณ์ ประวัติศาสตร์ความผูกพันของ
ผู้คน นำไปสู่การสร้างความทรงจำกับพื้นที่ และสร้างความผูกพัน โดยแบ่งระดับความสัมพันธ์กับสถานที่
ออกเป็น 3 ระดับ 1) การรู้สึกเป็นส่วนหนึ่งของสถานที่ (Insideness) 2) การรู้สึกแปลกแยกหรือห่างเหินจาก
สถานที่ (Outsideness) 3) ความผูกพันเชิงลึก ซึ่งทำให้สถานที่ เป็นที่ที่มีความหมายกับชีวิต (Existential 
Insideness) ส่วนสถานที่ที่เหมือนกันไปหมด (clone spaces) จะไม่สร้างอัตลักษณ์ของพ้ืนที่และความผูกพัน
แก่ผู้คน เป็นการไร้สถานที่ (placelessness) เช่นการใช้รูปแบบซ้ำ หรือการมีต้นแบบในการใช้งานเหมือน ๆ 
กัน (Relph, 1976) 

1.6 พ้ืนที่ว่างสาธารณะขนาดเล็ก-พ้ืนที่ทางสังคมของชุมชนไทย โดยรองศาสตราจารย์ ดร.ไขศรี ภักดิ์
สุขเจริญ กล่าวถึงพื้นที่ว่างสาธารณะขนาดเล็ก เช่น ซอยลัด หรือทางเดินเท้าในชุมชน มีบทบาทสำคัญในด้าน
สังคมของชุมชนไทยที่มีบริบทเมืองร้อนชื้น ลักษณะการใช้พื้นที่ว่างสาธารณะขนาดเล็กในการสัญจรและทำ
กิจกรรมทางสังคม เนื่องจากพ้ืนที่มีร่มเงาและความคุ้นเคย ทำให้เหมาะสมกับวิถีชีวิตของคนไทยมากกว่าพ้ืนที่
โล่งขนาดใหญ่ที่มีความร้อนและไม่เอื้อต่อการใช้งาน พื้นที่สาธารณะในบริบทไทยควรคำนึงถึงความเหมาะสม
กับสภาพภูมิอากาศ ต้นไม้ และวิถีชีวิตของผู้คน (ไขศรี ภักดิ์สุขเจริญ, 2551) 

1.7 พื้นที่สาธารณะ และพื้นที่ทางสังคม ในหนังสือ สถาปัตยกรรม : พื้นที่สาธารณะและพื้นที่สังคม 
โดย สันต์ สุวัจฉราภินันท์ กล่าวถึงการออกแบบเชิงนามธรรมในบริบทของไทย ที่มีแนวความคิดด้านสังคม 
และวัฒนธรรม พื้นที่สาธารณะเป็นส่วนหนึ่งของการบริหารจัดการ เช่น ถนน ลานสาธารณะ หรือสวน ว่าเป็น
พื้นที่ที่มีทั้งการครอบครอง และการจัดการโดยต้องใช้การออกแบบพื้นที่ให้รองรับกิจกรรมของคนหลากหลาย
สะท้อนโครงสร้างทางสังคม เช่น ชนชั้น เพศ หรือเชื้อชาติ ไม่ใช่เพียงเรื่องของความงาม (สันต์ สุวัจฉราภินันท์, 
2557) 

2 หลักการและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับการออกแบบพ้ืนที่สาธารณะอย่างยั่งยืน  

2.1 แนวทางการวางแผนพัฒนาเมืองในอนาคตให้น่าอยู่อย่างยั่งยืน  PLANNING GUIDELINE FOR 
LIVABLE AND SUSTAINABLE FUTURE CITY: LSFC โดย กองยุทธศาสตร์การพัฒนาเมือง กล่าวถึงเมืองน่า
อยู ่ ปลอดภัย เติบโตได้อย่างยั ่งย ืน จะต้องให้ความสำคัญกับความเท่าเทียม ( Inclusivity) ยืดหยุ่น 
(Resilience) เพื่อให้มีคุณภาพชีวิตที่ดี ได้รับโอกาสอย่างเท่าเทียม และมีความสามารถในการแข่งขันเชิง
เศรษฐกิจที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม โดยพัฒนาให้สอดคล้องกับศักยภาพ  และภูมินิเวศ มีการบริหารจัดการ 
อย่างโปร่งใส รวมทั้งสนับสนุนให้เกิดการมีส่วนร่วมของทุก ภาคส่วนที่เกี่ยวข้องตลอดการพัฒนา สามารถแบ่ง 
ออกเป็น 4 มิติ ได้แก่ ความน่าอยู ่ (Livability) การเติบโต (Viability) ความเป็นธรรม (Fairness) และ  
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ธรรมาภิบาล (Governance) (กองยุทธศาสตร์การพัฒนาเมือง สำนักงานสภาพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคม
แห่งชาติ, 2566) 

2.2 เกณฑ์ของ UN-Habitat โครงการ Global Public Space Program (GPSP) โดย UN-Habitat 
กล่าวถึงโครงการออกแบบพ้ืนที่สาธารณะทีส่่งเสริมความเป็นอยู่ที่ดีของชุมชน ความยืดหยุ่นของเมือง และการ
ฟ้ืนฟูหลังการระบาดของ COVID-19 โดยการปรับโครงสร้างพื้นฐาน ความเท่าเทียม และการมีความร่วมมือกับ
ชุมชน มีกรณีตัวอย่างเช่น โคลัมเบีย เคนยา และอัฟกานิสถาน 1) การปรับปรุงโครงสร้างพื้นฐาน โดย ปรับ    
ภูมิทัศน์ (landscaping) เช่น การปลูกต้นไม้และพื้นที่สีเขียว การติดตั้งแสงสว่างเพื่อเพิ่มความปลอดภัยใน
เวลากลางคืน และสร้างหรือปรับปรุงทางเดินเท้า ทางจักรยาน ลานอเนกประสงค์ สนามเด็กเล่นเพื่อเด็กและ
ชุมชน 2) การออกแบบที่ยึดหลักความเท่าเทียม ใช้การออกแบบเพื่อทุกคน ( inclusive design) ที่ตอบสนอง       
ความต้องการของเด็ก ผู้สูงอายุ คนพิการ และผู้หญิง เน้นการเข้าถึง (accessibility) เช่น ทางลาด ราวจับ 
พื้นที่เล่นที่ปลอดภัย 3) การสร้างความรู้สึกเป็นเจ้าของ (sense of ownership) และ ความร่วมมือในชุมชน 
ส่งเสริมความสามัคคี และส่งเสริมสุขภาวะจิตใจของผู้คนในชุมชน 4) การใช้เทคโนโลยีและเครื่องมือร่วมสมัย
อย่างสร้างสรรค์ โดยใช้เกม Minecraft เป็นเครื่องมือร่วมออกแบบ (participatory design) กับชุมชน พร้อม
จัดกิจกรรมให้คนในพื้นที่เสนอความคิดเห็นและร่วมสร้างแบบจำลอง 3 มิติของพื้นที่สาธารณะที่ต้องการ
ปรับปรุง (UN-Habitat, 2022) 

2.3 คู่มือสถาปัตยกรรมเพื่อเป้าหมายการพัฒนาที่ยั ่งยืนของ  17 ประการ (AN ARCHITECTURE 
GUIDE) โดย มูลนิธิอาคารเขียวไทย กล่าวถึงการส่งเสริมการมีส่วนร่วมในการสร้างสังคมสีเขียวและยั่งยืนที่ดี
ที่สุดในบริบทของไทยสำหรับทุกคน โดยให้ความสำคัญในเชิงสถาปัตยกรรมในการออกแบบการพัฒนาที่ยั่งยืน 
(Sustainable Development Goals) โดยกล่าวถึง 1) ขจัดความยากจนโดยการสร้างวิถีการดำเนินชีวิต 
สภาพแวดล้อมที่ปลอดภัย ส่งเสริมสุขภาพที่ดี และการลดค่าใช้จ่าย เช่น ด้านพลังงาน 2) ขจัดความหิวโหย 
โดยสภาพแวดล้อมช่วยให้ผู้คนเข้าถึงอาหารได้อย่างปลอดภัย การออกแบบที่คำนึกถึงการปกป้องระบบนิเวศ 
และพื้นที่เอื ้อต่อการผลิตอาหาร 3) สภาวะแวดล้อมที่เป็นผลดีต่อสุขภาพ พื้นที่สาธารณะและเอื้อให้เกิด             
การออกกำลังกาย 4) สภาพแวดล้อมแห่งการเรียนรู้ จะสร้างโอกาสการศึกษาที่เท่าเทียมในการฝึกฝนเกี่ยวกับ
สมรรถนะ และสิ่งอำนวยความสะดวกที่เท่าเทียม 5) ความเท่าเทียมทางเพศ เด็กผู้หญิง สตรีและพลเมือง     
เพศทางเลือก ลดความเสี่ยงที่จะถูกล่วงละเมิด พื้นที่ปลอดภัย 6) การจัดการน้ำ น้ำฝน และสุขาภิบาล การ
แยกน้ำสะอาดและน้ำปนเปื้อน การออกแบบห้องน้ำสาธารณะที่กำจัดของเสียได้ 7) การออกแบบนึงถึง การ
ประหยัดพลังงาน พลังงานหมุนเวียน วัสดุทางธรรมชาติ หรือพื้นถิ่น 8) การจ้างงานที่มีคุณค่าและการเติบโต
ทางเศรษฐกิจ การเดินทางในระบบขนส่งสาธารณะราคาไม่แพง เข้าถึงได้สะดวก สภาพแวดล้อมที่ดีต่อการ
ทำงานเพ่ือลดการเจ็บป่วยได้ 9) อุตสาหกรรม นวัตกรรม โครงสร้างพื้นฐาน โดยการใช้วัสดุท้องถิ่นและพัฒนา
ผลิตภัณฑ์ยั่งยืน หรือผลิตภัณฑ์ที่ซ่อมแซมได้ 10) ลดความเหลื่อมล้ำ เพศ อายุ ความบกพร่อง ทางร่างกาย 
เพศสภาพ เชื้อชาติ ชนชั้นทางสังคม กลุ่มชาติพันธุ์ ศาสนา ผู้พิการ ออกแบบเพ่ือทุกคนการลดความเหลื่อมล้ำ 
11) เมืองและถิ่นฐานมนุษย์อย่างยั่งยืน สิ่งแวดล้อม ที่อยู่อาศัย การคมนาคม ความเท่าเทียม สุขภาพ การลด
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มลภาวะเมือง ลดการสร้างขยะ ฝุ่น เสียงและแสง การเพ่ิมพ้ืนที่สีเขียวและระบบเมือง 12) การบริโภคและการ
ผลิตที่ยั่งยืนโดย การเลือกวัสดุ สิ่งปลูกสร้าง ใช้ได้ยาวนานและซ่อมแซมได้ หรือทำจากขยะ 13) การรับมือการ
เปลี่ยนแปลงสภาพภูมิอากาศ ลดผลกระทบของก๊าซคาร์บอนไดออกไซด์ วัสดุ หรือวัสดุพื้นถิ่น ลดการใช้
พลังงาน และมีการปรับตัวเพื่อให้เข้ากับสภาพอากาศที่เปลี่ยนแปลงไป  14) การใช้ประโยชน์จากมหาสมุทร
และทรัพยากรทางทะเล: ลดการสร้างขยะที่ย่อยสลายไม่ได้ และการจัดการน้ำเสียซึ่งสุดท้ายจะสะสมอยู่ใน
มหาสมุทร 15) การใช้ประโยชน์จากระบบนิเวศทางบก สนับสนุนให้ระบบนิเวศและความหลากหลายทาง
ชีวภาพยังคงดำรงอยู ่ พืชพรรณถิ่นฐาน สร้างที่อยู่อาศัยให้พืชพรรณ  แมลง และสัตว์ 16) สังคมสงบสุข 
ยุติธรรม ไม่แบ่งแยก พื้นที่สาธารณะและสถาบันได้ส่งเสริมความยุติธรรม  ประชาธิปไตย และการอยู่ร่วมกัน 
ยินดีต้อนรับทุกผู้คน ให้ความปลอดภัยและไม่แบ่งแยกชนชั้น  17) ความร่วมมือเพื่อ การพัฒนาที่ยั ่งยืน 
คำนึงถึงบริบทของสภาพภูมิอากาศ วัฒนธรรม และทรัพยากรในท้องถิ่น และทำงานร่วมกับผู้ใช้งานเพื่อเป็น
พันธสัญญาและความเป็นเจ้าของในวิสัยทัศน์ที่คำนึงถึงวัฏจักรชีวิต (มูลนิธิอาคารเขียวไทย, 2565) 

สรุปแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

จากการรวบรวม (ดังตารางที่ 1) พบว่าพื้นที่สาธารณะตามกรอบเป้าหมายการพัฒนาที่ยั่งยืน (SDGs) 
ประกอบด้วย การเข้าถึง ความปลอดภัย วิธีชีวิต ประวัติศาสตร์ ความเท่าเทียมทุกเพศทุกวัย การเกิดกิจกรรม 
การมีส่วนร่วมของชุมชน ซึ่งพื้นที่สาธารณะริมน้ำ ตลาดโพธารามจำเป็นต้องสร้างความยั่งยืน และนำไปสู่การ
กำหนดข้อคำถามของเครื่องมือสำรวจพื้นที่และเครื่องมือแบบสอบถาม 
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ตารางที ่1 สรุปหลักการและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยภายใต้กรอบเป้าหมายการพัฒนาท่ียั่งยืน  
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ผลวิจัย 

พื้นที่สาธารณะริมน้ำตลาดโพธารามตั้งอยู่บริเวณริมฝั่งแม่น้ำแม่กลอง ในเขตเทศบาลเมืองโพธาราม 
จังหวัดราชบุรี ซึ่งถือเป็นศูนย์กลางชุมชนดั้งเดิมที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม ลักษณะทางกายภาพของ
พื้นที่โดยรอบพื้นที่สาธารณะ ประกอบด้วยอาคารเก่าอายุร้อยปีที่ได้รับการขึ้ นทะเบียนเป็นมรดกจังหวัด 
อาคารไม้ดั้งเดิม ชุมชนพาณิชย์ และพื้นที่เปิดโล่งติดริมแม่น้ำ ซึ่งเป็นพื้นที่สาธารณะที่รองรับกิจกรรมได้อย่าง
หลากหลาย การออกแบบเครื่องมือสำหรับการสำรวจพื้นที่จึงมีความสำคัญอย่างยิ่ง เพื่อสะท้อนทั้งมิติทาง
กายภาพ มิติทางสังคม และมิติทางวัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ในพ้ืนที่ดังกล่าว 

การพัฒนาเครื่องมือสำรวจจำเป็นต้องพิจารณาลักษณะทางกายภาพที่เป็นเอกลักษณ์ เช่น วิถีชีวิต 
ประวัติศาสตร์และพื้นที ่ริมน้ำที ่เป็นหัวใจของชุมชน รวมทั้งความสัมพันธ์ระหว่างผู ้คน กิจกรรม และ
สภาพแวดล้อม การออกแบบแบบสำรวจพื้นที่ (Observation Checklist) จะช่วยให้สามารถเก็บข้อมูลเชิง
ประจักษ์ได้อย่างเป็นระบบ ขณะที่การใช้แบบสอบถาม (Questionnaire) จะสะท้อนความพึงพอใจและ
มุมมองของผู้ใช้งานพ้ืนที่โดยตรง กระบวนการดังกล่าวจะนำไปสู่การทำความเข้าใจคุณค่า ความเหมาะสม และ
ศักยภาพของพ้ืนที่สาธารณะริมน้ำตลาดโพธารามในเชิงการพัฒนาอย่างยั่งยืนต่อไป 

เครื่องมือแบบสำรวจพื้นที่ได้ผลมาจากการรวบรวมและวิเคราะห์หลักการและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องได้
ประเด็นในการสำรวจตามกรอบเป้าหมายการพัฒนาที่ยั่งยืน (SDGs) 5 ประการ โดยแบ่งออกเป็น มิติด้าน
สังคม (People) 14 ข้อ, มิติด้านเศรษฐกิจ (Prosperity) 8 ข้อ, มิติด้านสิ่งแวดล้อม (Planet) 11 ข้อ, มิติด้าน
สันติภาพและสถาบัน (Peace) 2 ข้อ และ มิติด้านหุ้นส่วนการพัฒนา (Partnership) 2 ข้อ รวมแบบสำรวจ 
(Observation Checklist) ทั้งหมด 37 ข้อ การสำรวจพื้นที่พบว่า พื้นที่มีการพัฒนาตามกรอบเป้าหมายการ
พัฒนาที่ยั ่งยืน (SDGs) ทั ้งหมด 10 ข้อ คิดเป็นร้อยละ 27.03 โดยพื้นที ่เดิมมีการออกแบบให้เป็นลาน
อเนกประสงค์รองรับการใช้งานที่หลากหลาย และมีขนาดใหญ่ อีกทั้งในเชิงพื้นที่มีตลาดส่งเสริมด้านเศรษฐกิจ 
แม่น้ำแม่กลองด้านการท่องเที่ยวและบรรยากาศที่ดี และวัฒนธรรมดั้งเดิม ในส่วนพื้นที่ยังขาดการพัฒนาตาม
กรอบเป้าหมายการพัฒนาที่ยั ่งยืน (SDGs) จำนวน 14 ข้อ คิดเป็นรอยละ 37.74 ซึ่ง เป็นหัวข้อทางด้าน
เทคโนโลยี และการประหยัดพลังงาน เช่นการติดตั้งกล้องวงจรปิด การมีจุดชาร์จรถยนต์ไฟฟ้า การใช้วัสดุที่
เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม และมีการพัฒนาบางส่วน ทั้งหมด 13 ข้อ คิดเป็นร้อยละ 35.14  
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ภาพที่ 2 ผังแสดงการสำรวจ พ้ืนท่ีบริเวณตลาดโพธาราม และพื้นทีร่ิมน้ำตลาดโพธาราม 
(Google Map, 2025 ดัดแปลงโดย ผู้เขียน) 

ผลจากการสำรวจ และการทบทวนวรรณกรรมมาวิเคราะห์ ประเด็นและรายการคำถาม ทั้งหมด 48 
ข้อ และทำการสังเคราะห์รายคำถามที่ใกล้เคียงกัน และมีหลักการตามกรอบ เป้าหมายการพัฒนาที่ยั ่งยืน 
(SDGs) ที่ซ้ำกันเหลือรายคำถามทั้งหมด 28 ข้อ นำไปออกแบบเครื่องมือแบบสอบถามความพึงพอใจของ
ผู ้ใช้งาน และพิจารณาความสอดคล้องระหว่างข้อคำถามกับวัตถุประสงค์ ( Index of Item-Objective 
Congruence: IOC) โดยผู้ทรงคุณวุฒิทั้งหมด 5 ท่าน มี 2 หัวข้อที่ได้รับคะแนนไม่ถึง 0.67 คะแนน ได้แก่ 
“พ้ืนที่มีการส่งเสริมด้านการท่องเที่ยว” ได้ 0 คะแนน และ “ทุกคนมีส่วนร่วมในการดูแลสิ่งแวดล้อม” ได้ 0.6 
คะแนน ทั้ง 2 รายคำถามมีความใกล้เคียงกับข้อคำถามอื่น ๆ ทำให้จำนวนรายคำถาม มีทั้งหมด 26 ข้อ (ดัง
ตารางที่ 2) 

การออกแบบแบบสอบถามมีโครงสร้าง 3 ส่วน ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไป เพ่ือสอบถามบทบาทและความถี่
ในการใช้งาน ซึ่งถ้าผู้ตอบแบบสอบถามไม่เคยมีการใช้งานในพื้นที่ แบบสอบถามนั้นจะถูกคัดทิ้ง  ตอนที่ 2 
ประเมินความพึงพอใจการใช้งานพ้ืนที่สาธารณะ โดยวัดความพึงพอใจเป็นแบบ Likert Scale แปลความหมาย 
5 ระดับ เห็นด้วยมากที่สุด = 5 และเห็นด้วยน้อยที่สุด = 1 และตอนที่ 3 ข้อเสนอแนะและความคิดเห็น
เพ่ิมเติม 
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อภิปรายผล 

เครื่องมือเครื่องมือสำรวจพื้นที่ เป็นเครื่องมือที่ช่วยวิเคราะห์รายคำถามจากการทบทวนวรรณกรรม 
และเก็บข้อมูลเชิงพ้ืนที่ เผื่อนำมากำหนดและสังเคราะห์คำถามในเครื่องมือแบบสอบถามได้อย่างครบถ้วนตาม
กรอบเป้าหมายการพัฒนาที่ยั่งยืน (SDGs) 

งานวิจัยนี้เป็นวิจัยผสานวิธี (Mixed Methods Research) โดย โดยใช้เครื่องมือในการสำรวจพื้นที่ 
เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยใช้ว ิธีการสำรวจเก็บข้อมูลร่วมกับการพรรณนา 
(Descriptive) และใช้เครื ่องมือแบบสอบถาม (Questionnaire) เป็นการวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative 
Research) เก็บข้อมูลแบบสอบถามผู ้ใช้งาน จำนวน 200 คน โดยใช้สูตรของ Taro Yamane (Yamane, 
1967) ในการกำหนดขนาดกลุ่มตัวอย่าง (Sample Size Determination)  

โดยที่   n = ขนาดกลุ่มตัวอย่างที่ต้องการ   N = ขนาดประชากรทั้งหมด  

โดยใช้สูตร     n = 
𝑁

1+𝑁𝑒2
   (จำนวนประชากรเทศบาลโพธาราม 9,037 คน) 

e = ค่าความคลาดเคลื่อนที่ยอมรับได้ (นิยมใช้ 10% = 0.10) 

ได้จำนวนประชากรที่เก็บข้อมูลเท่ากับ 100 คน เนื่องจากงานวิจัยเบื้องต้น (preliminary study) 
หรือวิจัยเชิงสำรวจที่มุ่งสะท้อนภาพรวม และการวิจัยที่มีข้อจำกัดด้านเวลา จึงเลือกใช้ค่าความคลาดเคลื่อนที่
ยังอยู่ในเกณฑ์ความแม่นยำที่ “ยอมรับได้” และแบ่งการเก็บข้อมูลออกเป็น 2 รูปแบบ  1) เก็บข้อมูลบริเวณ
พื้นที่ริมน้ำ ตลาดโพธาราม ณ เวลาการใช้งานพื้นที่ จำนวน 100 คน และแบบสอบถาม Online จำนวน 100 
คน โดยที่ผู้ตอบแบบสอบถามจะต้องมีประสบการณ์การใช้งานในพื้นที่มาก่อน 

เครื่องมือสำรวจพื้นที่ และเครื่องมือแบบสอบถาม ได้รับการพิจารณารับรองจากคณะกรรมการ
จริยธรรมในมนุษย์สายสังคมศาสตร์ ของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ เมื่อวันที่ 1 สิงหาคม 
2568 

เครื ่องมือแบบสอบถามยังคงมีข ้อจำกัด เนื ่องจากยังไม่ผ ่านการเก็บข้อมูลภาคสนาม ทำให้
แบบสอบถามยังต้องทำการทดสอบการใช้งานจริง และความเชื่อม่ันต่อไป 

ข้อเสนอแนะ 

เครื่องมือในการสำรวจและประเมินพ้ืนที่สาธารณะอย่างยั่งยืน สามารถนำไปประยุกต์ใช้ในการสำรวจ 
พื้นที่ที่สอดคล้องกับเป้าหมาย SDGs โดยการใช้เครื่องมือในการสำรวจขึ้นอยู่กับกรอบวิจัย กลุ่มตัวอย่าง และ
บริบทของพ้ืนที่ต่อไป
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ตารางที ่2 สรุปผลงานวิจัย เครื่องมือสำรวจศักยภาพพื้นที่ ความพึงพอใจ การใช้พื้นที่สาธารณะพื้นท่ีริมน้ำตลาดโพธารามอย่างยั่งยืน 
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ตารางที ่2 (ต่อ) สรุปหลักการและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย เพื่อนำไปออกแบบสำรวจ และแบบสอบถาม 
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ตารางที ่2 (ต่อ) สรุปหลักการและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย เพื่อนำไปออกแบบสำรวจ และแบบสอบถาม 
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บทคัดย่อ   

 บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์และนำเสนอแนวทางการปรับสภาพที่อยู่อาศัยสำหรับผู้สูงอายุ
ทีม่ีรายได้น้อย โดยมีระเบียบวิธีวิจัยด้วยการวิเคราะห์ข้อมูลจากแบบประเมินวิเคราะห์สภาพร่างกายและแบบ
ประเมินที่อยู่อาศัย เพื่อสร้างแนวทางการปรับสภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัยโดยใช้แนวคิดหลักการออกแบบเพ่ือ
ทุกคน (Universal Design) กฎกระทรวงกำหนดสิ่งอำนวยความสะดวกในอาคารสำหรับผู้พิการหรือทุพลภาพ 
และคนชรา ฉบับที่ 2 พ.ศ. 2564 และเสนอแนะแนวทางการปรับสภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัยของผู้สูงอายุที่มี
รายได้น้อย ผลการวิจัยวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 พบว่า พื้นที่ที่ต้องการการปรับสภาพแวดล้อมมากที่สุดคือห้องน้ำ 
และพ้ืนที่อื ่น ๆ ได้แก่ ทางลาด บันได ทางสัญจรหรือทางเชื่อมอาคาร ประตูทางเข้า -ออก ให้มีการปรับ
สภาพแวดล้อมเพื่อลดการเกิดอุบัติเหตุพลัดตกหกล้ม และเสริมราวจับ ผลการวิจัยวัตถุประสงค์ข้อที่ 2 พบว่า
แนวทางการปรับสภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัยของผู้สูงอายุที่มีรายได้น้อยจากการเปรียบเทียบนโยบายการดูแล
ผู้สูงอายุในประเทศญี่ปุ่นและประเทศไทย สรุปให้มีนโยบายที่ควรมุ่งเน้นการดูแลผู้สูงอายุในระยะยาว และเน้น
ให้ผู้สูงอายุสามารถดำรงชีวิตในถิ่นเดิม (Ageing in Place) โดยมีศูนย์ดูแลในตอนกลางวัน (Day care) หรือ
ศูนย์บริการเข้าพักในช่วงระยะเวลาสั้น ๆ (Short stay) ที่ให้บริการในชุมชน โดยให้ชุมชนมีส่วนร่วมกันดูแล 
และปรับสภาพแวดล้อมของที่อยู่อาศัยตามบริบทพ้ืนที่ 
 
คำสำคัญ : การปรับสภาพแวดล้อม ที่อยู่อาศัย ผู้สูงอายุ ผู้มีรายได้น้อย 
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Abstract  
 The purpose of this article is to analyze and present housing adjustment guidelines for 
low-income elderly people, with a systematic research methodology by analyzing data from 
the assessment model, the assessment model and the housing model. In order to create a 
guideline for the adaptation of the living environment using the concept of Universal Design, 
the Ministry’s Rules Defining Facilities in Buildings for the Disabled or Disabled and the Elderly, 
2nd Edition, 2019, and proposes a guideline for the adaptation of the living environment of 
the elderly with low income. Research Results Objectives 1. It was found that the area that 
needs the most environmental adjustment is the bathroom and other areas, such as slopes, 
stairs, traffic or building connections, entrance-exit doors, to provide environmental 
adjustment to reduce the occurrence of collapse accidents and strengthen the grip. It is found 
that the guidelines for adjusting the living environment of low-income elderly people from 
the comparison on elderly care policies in Japan and Thailand conclude that policies should 
focus on long-term care for the elderly and emphasize that the elderly can live in their 
context. 
 
Keywords: environmental adjustment, housing, elderly, low-income people 

 
 
 

 

 
 
 
 
 
*E-mail: sakditach.ser@crru.ac.th (Corresponding Author) 



28 I วารสารคณะสถาปัตยกรรมศาสตรแ์ละการออกแบบ มทร. พระนคร ฉ. 4, 2. 2568 

ที่มาและความสำคัญของปัญหา  
 สำนักงานสถิติแห่งชาติ พบว่า โครงสร้างประชากรของประเทศไทยเปลี่ยนแปลงเข้าสู่สังคมสูงวัยอย่าง
สมบูรณ์ (Complete Aged Society) คือ ประชากรอายุตั้งแต่ 60 ปีขึ้นไป มีมากกว่าร้อยละ 20 ของประชากร
ทั่วประเทศ หรือประชากรอายุ 65 ปีขึ ้นไป มากกว่าร้อยละ 14 (สำนักงานสถิติแห่งชาติ, 2567ก) จาก
สภาวะการณ์ดังกล่าวทำให้มีผลต่อสภาวะทางเศรษฐกิจและสังคมโดยรวมของประเทศ จึงต้องมีการจัดระบบ
การดูแลผู ้ส ูงอายุในระยะยาวให้มีค ุณภาพชีว ิตที ่ดี  โดยประเด็นหนึ ่งของการพัฒนาคือการจัดการ
สภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัยให้เหมาะสมกับผู้สูงอายุ โดยใช้หลักการออกแบบเพื่อทุกคน (Universal Design) 

 การศึกษาครั้งนี้ได้รับการสนับสนุนจาก ศูนย์ออกแบบสภาพแวดล้อมเพื่อทุกคน (Universal Design 
Center) ซึ ่งได้ร ับทุนสนับสนุนจากสำนักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.)  ภรณี ภู่
ประเสริฐ ผู้อำนวยการสำนักสนับสนุนสุขภาวะประชากรกลุ่มเฉพาะ (สสส.)  กล่าวถึงสถานการณ์ที่ผู้สูงอายุ
เสียชีวิตจากการพลัดตกหกล้มมากถึงปีละ 1,000 คน หรือวันละ 3 คน เป็นผู้สูงอายุทีเ่สียชีวิตจากการพลัดตก
หกล้ม ซึ่งเมื่อผู้สูงอายุเกิดอุบัติเหตุล้มแล้วมักจะกลับมาเดินเป็นปกติไม่ได้ บางรายเกิดภาวะติดเตียงหรือไม่ก็
เสียชีวิตไปเลย การปรับสภาพแวดล้อมภายในบ้านให้มีสิ่งอำนวยความสะดวกและปลอดภัยสำหรับผู้สูงอายุจึง
เป็นสิ่งที่ควรเตรียมพร้อม (สำนักข่าวออนไลน์ Hfocus, 2561)  

 จังหวัดเชียงรายเป็นจังหวัดที่มีจำนวนประชากรผู้สูงอายุมากเป็นอันดับ 2 ของภูมิภาคเหนือ จาก
ข้อมูลสถิติประชากรผุ้สูงอายุ พ.ศ.2567 ประมาณ 169,609 คน (สำนักงานสถิติแห่งชาติ, 2567ข) ทำให้เกิด
ปัญหาด้านสภาพแวดล้อมสำหรับการอยู่อาศัยของกลุ่มผู้สูงอายุในเมืองเชียงราย ดังเช่นพื้นที่ชุมชนบริเวณวัด
พระแก้ว มีพื้นที่แบ่งเป็น 3 ชุมชน มีจำนวนครัวเรือนทั้งหมด 445 ครัวเรือน ได้แก่ ชุมชนราชเดชดำรง 145 
ครัวเรือน ชุมชนดอยทอง 185 ครัวเรือน และชุมชนวัดพระแก้ว 108 ครัวเรือน พ้ืนที่โดยรวมเป็นที่ดินราชพัสดุ 
ประชากรที่อาศัยส่วนมากเป็นผู้สูงอายุ และเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ผู้มีรายได้น้อย (ศักดิธัช เสริมศรี , 2562)  จาก
สภาพพ้ืนที่ตั้งดังกล่าว มีลักษณะเป็นชุมชนแออัด ที่อยู่อาศัยที่ควรได้รับการปรับปรุง ได้แก่ ห้องน้ำ ประตูและ
หน้าต่าง บริเวณพื้นบ้านควรปรับให้เรียบและขจัดสิ่งกีดขวางบริเวณทางเดิน และจัดให้มีสิ ่งอำนวยความ
สะดวกและปลอดภัย เช่น ราวจับและทางลาด และปรับวัสดุให้เหมาะสมตามบริบท  

การศึกษาครั้งนีมุ้่งเน้นการวิเคราะห์สภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัย และสร้างแนวทางปรับสภาพแวดล้อมที่
อยู่อาศัยที่เหมาะสำหรับผู้สูงอายุที่มีรายได้น้อยเพ่ือให้ผู้สูงอายุดำรงชีวิตประจำวันได้และเป็นพลังทางสังคมใน
อนาคตต่อไป 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย  
1. เพ่ือวิเคราะห์สภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัยของผู้สูงอายุที่มีรายได้น้อยในชุมชนบริเวณวัดพระแก้ว  

 2. เพ่ือเป็นแนวทางการปรับสภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัยของผู้สูงอายุที่มีรายได้น้อยชุมชนบริเวณวัดพระ
แก้ว 
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กรอบแนวคิด  

 
ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 
การศึกษาครั้งนี้มกีรอบแนวคิด ดังนี้ 
1. ผู้สูงอายุ หมายถึง บุคคลที่มีอายุตั้งแต่ 60 ปีขึ้นไป 
2. ผู้มีรายได้น้อย ตามความหมายของมาตรการสวัสดิการแห่งรัฐ คือ ผู้มีรายได้ต่ำกว่า 100,000 บาท

ต่อปี ซึ่งแบ่งเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ 1) กลุ่มผู้ที่มีรายได้ต่ำกว่าปีละ 30,000 บาท 2) กลุ่มผู้ที่มีรายได้ตั้งแต่ 30,000 
บาทข้ึนไป แต่ไม่เกิน 100,000 บาท (สำนักการวางผังและพัฒนาเมือง กรุงเทพมหานคร, 2563) 

3. พื้นที่การศึกษาอยู่ในเขตเทศบาลนครเชียงราย ชุมชนบริเวณวัดพระแก้ว ได้แก่ ชุมชนดอยทอง 
ชุมชนวัดพระแก้ว และชุมชนราชเดชดำรง อำเภอเมืองเชียงราย จังหวัดเชียงราย 
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ภาพที่ 2 ชุมชนบริเวณวัดพระแก้ว 

ชุมชนบริเวณวัดพระแก้ว ทิศเหนือติดกับสถานที่ราชการและแม่น้ำกก ทิศตะวันตกติดกับค่ายเม็งราย
มหาราช ทิศตะวันออกติดกับโรงพยาบาลโอเวอร์บรุ๊ค ทิศใต้ติดกับชุมชนเมืองเชียงราย มีลักษณะเป็นชุมชน
แออัด มีสภาพทรุดโทรม (ศักดิธัช เสริมศรี, 2562) ดังภาพที่ 2 เมื่อพิจารณาถึงการครอบครองที่ดินและที่อยู่
อาศัยของผู้มีรายได้น้อย พบว่าส่วนใหญ่อยู่ในที่ดินแบบผสม คือ มีการครอบครองที่ดินมากกว่าหนึ่งประเภท 
บางแห่งมีลักษณะการอยู่อาศัยแบบบุกเบิกที่ดินของผู้อื่นและแบบเช่าที่ดินอยู่อาศัย (ธนิตา กาญจนวิไล, 
2562) จากการสำรวจพบว่าที่อยู่อาศัยส่วนใหญ่เช่าอยู่บนพื้นที่ดินราชพัสดุ กรมธนารักษ์ มีทั้งแบบบ้านพัก
อาศัยและบ้านเช่าซึ่งมีผู้คนหลายเชื้อชาติอาศัยอยู่ร่วมกัน 

ที่อยู่อาศัยส่วนใหญ่ในชุมชนบริเวณวัดพระแก้วเป็นอาคารชั้นเดียว โครงสร้างคอนกรีตเสริมเหล็ก ใช้
วัสดุไม่คงทนถาวร มีลักษณะคล้ายกระท่อม ซึ่งสอดคล้องกับ กฎกระทรวงว่าด้วยการยกเว้น ผ่อนผัน หรือ
กำหนดเงื่อนไข ในการปฏิบัติตามกฎหมายว่าด้วยการควบคุมอาคารสำหรับอาคารในโครงการที่รัฐจัดให้มีหรือ
พัฒนาเพื่อเป็นที่อยู่สำหรับผู้มีรายได้น้อย พ.ศ. 2554 ให้ความหมายของบ้านเดี่ยวสำหรับผู้มีรายได้น้อย คือ
อาคารทีไ่ม่ติดต่อกับอาคารอื่น มีระยะร่นด้านหน้า ด้านข้าง และมีที่ว่างด้านหลัง ระหว่างรั้ว หรือแนวเขตที่ดิน
กับผนัง ริมนอกของอาคารแต่ละอาคารแยกจากกันเป็นสัดส่วน และมีความสูงไม่เกินสามชั้น (กฎกระทรวงว่า
ด้วยการยกเว้น ผ่อนผัน หรือกำหนดเงื่อนไข ในการปฏิบัติตามกฎหมายว่าด้วยการควบคุมอาคารสำหรับ
อาคารในโครงการที่รัฐจัดให้มีหรือพัฒนาเพ่ือเป็นที่อยู่สำหรับผู้มีรายได้น้อย พ.ศ.2554, 2554) ลักษณะรูปทรง
หลังคาทรงจั่วเป็นส่วนมาก รองลงมาเป็นทรงหมาแหงน หลังคามุงด้วยกระเบื้องลอนคู่ และแผ่นสังกะสี สภาพ

วัดพระแก้ว 
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โดยรวมของแต่ละชุมชนมีความคล้ายคลึงกันคือ บ้านเรือนมีสภาพเก่าทรุดโทรม โครงสร้างไม้หรือสังกะสีผพัุง 
หรือมีโครงสร้างไม่แข็งแรง และที่อยู่อาศัยตั้งอยู่บนพื้นที่เนินสูงลาดเอียง ทำให้ส่งผลต่อการเดินทางเข้าถึงที่อยู่
อาศัยมีความยากลำบาก เสี่ยงต่อการเกิดอุบัติเหตุพลัดตกหกล้ม เช่น ขั้นบันไดหรือทางลาดมีลักษณะสูงชัน 
และไม่มีราวจับ (ศักดิธัช เสริมศรี, 2562) 

4. จัดทำแนวทางการปรับสภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัยตามหลักการออกแบบเพื่อทุกคน โดยคำนึงถึง
หลักการออกแบบเพื่อทุกคน 7 ประการ (7 Principal of Universal design) และ กฎกระทรวงกำหนดสิ่ง
อำนวยความสะดวกในอาคารสำหรับผู้พิการหรือทุพพลภาพ และคนชรา ฉบับที่ 2 พ.ศ. 2564 

แนวคิดความหมายของการออกแบบเพื่อทุกคน (Universal Design) 
การออกแบบเพื่อทุกคน คือการออกแบบอย่างง่ายตั้งแต่งานผลิตภัณฑ์ อาคาร และพื้นที่ภายนอก

ทั้งหมดให้ทุกคนสามารถใช้งานได้อย่างเต็มศักยภาพ โดยการออกแบบจะคำนึงถึงความต้องการของมนุษย์ตาม
สภาพแวดล้อมนั้น และพิจารณาแก้ไขปัญหาเพื่อให้เสียค่าใช้จ่ายที่เหมาะสม โดยการวางแผนและคัดเลือกสิ่ง
อำนวยความสะดวกท่ีเหมาะสม องค์ประกอบสามารถปรับเปลี่ยนได้ และประหยัด (Mace et al., 1991) 

หลัก 7 ประการของการออกแบบเพื่อทุกคน (Preiser & Smith, 2011) 
หลักการออกแบบเพื่อทุกคน คำนึงถึงหลักการออกแบบ ได้แก่ หลักการออกแบบที่ 1 (Principle 1): 

ความเท่าเทียมในการใช้งาน (Equitable Use) หลักการออกแบบที่ 2 (Principle 2): ความยืดหยุ่นในการใช้
งาน (Flexibility in Use) หลักการออกแบบที ่ 3 (Principle 3): ใช้งานง่าย และคล่องตัว (Simple and 
Intuitive Use) หลักการออกแบบที ่ 4 (Principle 4): เข้าใจข้อมูลได้ง ่าย (Perceptible Information) 
หลักการออกแบบที่ 5 (Principle 5): ลดความเสี ่ยง และข้อผิดพลาด (Tolerance for Error) หลักการ
ออกแบบที่ 6 (Principle 6): ใช้ความพยายามให้น้อยที่สุด (Low Physical Effort) และหลักการออกแบบที่ 7 
(Principle 7): ขนาด และ พื้นที่ที่เหมาะสม (Size and Space for Approach and Use) ซึ่งการออกแบบ
เพื่อทุกคนจะต้องแก้ไขปัญหาต่าง ๆ ได้อย่างเหมาะสม มีความยืดหยุ่นในการเข้าถึงและการใช้งาน การขอ
ความคิดเห็นจากผู ้ใช้ตลอดกระบวนการออกแบบ สิ่งสำคัญคือต้องให้ผู ้ใช้มีส่วนร่วมในการประเมินการ
ออกแบบระหว่างกระบวนการพัฒนาเพื่อให้สามารถตอบสนองความต้องการของผู้ใช้ได้อย่างเหมาะสม  

กฎกระทรวงกำหนดสิ่งอำนวยความสะดวกในอาคารสำหรับผู้พิการหรือทุพพลภาพ และคนชรา ฉบับที่ 2 
พ.ศ. 2564  

การออกแบบจะพิจารณาสิ่งอำนวยความสะดวก ได้แก่ ทางลาด ห้องน้ำ บันได ทางสัญจรหรือทาง
เชื่อมอาคาร ประตูทางเข้า-ออก และราวจับ มีรายละเอียด ได้แก่ 1) สิ่งอำนวยความสะดวกสำหรับผู้พิการ
ทุพพลภาพ และคนชรา คือส่วนของอาคารที่สร้างขึ้นและส่วนประกอบของอาคารที่ติดหรือตั้งอยู่ภายในและ
ภายนอกอาคาร เพื่ออำนวยความสะดวกในการใช้อาคารสำหรับผู้พิการหรือทุพพลภาพและคนชรา และให้
ความหมายรวมถึง พื้นที่โดยรอบอาคารนั้นด้วย 2) พื้นที่หลบภัย คือพื้นที่ที่จัดไว้ภายในและภายนอกอาคาร
สำหรับเป็นที่พักรอการช่วยเหลือ กรณีเกิดอัคคีภัยหรือเหตุฉุกเฉิน 3) ทางลาด พื้นผิวทางลาดต้องเป็นวัสดุไม่
ลื่น มีความกว้าง 90 ซม./ ในกรณีสวนกันให้มีความกว้าง 1.50 ม./ มีพ้ืนที่หน้าทางลาดเป็นที่ว่างยาว 1.50 ม./ 



32 I วารสารคณะสถาปัตยกรรมศาสตรแ์ละการออกแบบ มทร. พระนคร ฉ. 4, 2. 2568 

ลาดชันไม่เกิน 1:12 และมีความยาวไม่เกิน 6 ม./ ถ้ากรณีที่ทางลาดเกิน 6 ม. ให้มีชานพัก 1.50 ม. ขั้นระหว่าง
แต่ละช่วงของทางลาด ทางลาดด้านที่ไม่มีผนังกั้นให้ยกขอบสูงจากพื้นผิวของทางลาด 10 ซม. และต้องมีราว
จับและราวกันตก 4) บันได ภายในหรือภายนอกอาคาร ต้องมีความสูงของลูกตั้งและลูกนอนสม่ำเสมอตลอด
ช่วงบันได/ ลูกตั้งสูงไม่เกิน 18 ซม. โดยผลรวมลูกตั้งกับลูกนอนไม่น้อยกว่า 43-48 ซม./ พื้นผิวใช้วัสดุไม่ลื่น/ 
ลูกตั้งบันไดปิดทึบ/ เว้นลูกนอนบันไดยกขอบด้านในสูง 5 ซม. 5) ห้องส้วม ต้องมีพื้นที่ว่างภายในห้องส้วม
สำหรับเก้าอี้ล้อหมุน เส้นผ่าศูนย์กลาง 1.50 ม./ ประตูแบบบานเลื่อน หรือแบบบานเปิดออกสู่ภายนอก 90 
องศา มีราวจับแนวนอน และมีสัญลักษณ์รูปผู้พิการติดไว้ที่ประตู/ พ้ืนห้องส้วมมีระดับเสมอกับพ้ืนภายนอก ถ้า
ต่างระดับพื้นต้องไม่ลื่นและเป็นทางลาด 1 : 2/ พื้นห้องส้วมต้องมีความลาดชันเพียงพอไปยังท่อระบายน้ำ/ มี
โถส้วมชนิดนั่งราบ สูงจากพื้น 40-45 ซม. และมีที่ปล่อยน้ำชนิดคันโยกหรือปุ่มกดขนาดใหญ่/ ราวจับด้านชิด
ผนัง ให้มีราวจับแนวนอนสูง 65-70 ซม. ไม่ยื่นล้ำด้านหน้าโถส้วม 25-30 ซม. และมีราวจับแนวดิ่ง ต่อจาก
ปลายราวจับแนวนอนด้านหน้าโถส้วม ยาว 60 ซม./ ด้านข้างโถส้วมด้านที่ไม่ชิดผนังให้มีราวจับติดผนังแบบพับ
เก็บได้ในแนวราบ หรือแนวดิ่ง เมื่อกางออกมีระบบล็อคที่ปลดล็อคได้ง่าย มีระยะห่างจากโถส้วม 15-20 ซม. 
ยาว 55 ซม./ อ่างล้างมือ ขอบอ่างห่างจากผนัง 45 ซม./ ความสูงจากพื้นถึงขอบอ่าง 75-80 ซม. มีราวจับใน
แนวนอนแบบพับเก็บได้ ในแนวดิ่งทั้งสองข้างของอ่าง/ ก๊อกน้ำเป็นชนิดก้านโยก หรือก้านกด หรือก้านหมุน
อัตโนมัติ/ มีที่ถ่ายปัสสาวะสำหรับผู้ชาย สูง 40 ซม. อย่างน้อย 1 ที่และมีราวจับ/ โถส้วม ต้องมีราวจับด้านที่
ชิดผนัง ราวจับแนวนอนสูง 65-70 ซม. ยื่นล้ำด้านหน้าโถส้วม 25-30 ซม./ ด้านข้างโถส้วมไม่ชิดผนัง ให้มีราว
จับติดผนังแบบพับเก็บได้ในแนวราบหรือแนวดิ่ง เมื่อกางออกมีระบบล็อคที่ปลดล็อคได้ง่าย มีระยะห่างจากโถ
ส้วม 15-20 ซม. ยาว 55 ซม. (กฎกระทรวงกำหนดสิ่งอำนวยความสะดวกในอาคารสำหรับผู้พิการหรือทุพพล
ภาพ และคนชรา ฉบับที่ 2 พ.ศ. 2564, 2564) 

วัสดุทางเลือกที่สามารถนำมาประยุกต์เพื่อใช้ปรับสภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัย และทำสิ่งอำนวยความสะดวก
และปลอดภัยสำหรับผู้สูงอายุ มีรายละเอียดดังนี้  

วัสดุทางเลือก คือวัสดุที่มีแนวคิดสอดคล้องกับหลักในการออกแบบสภาพแวดล้อมภายนอกอาคารที่
เหมาะสำหรับผู้สูงอายุ คือ การป้องกัน การบำบัดและฟ้ืนฟูสุขภาพ และการส่งเสริมสุขภาพเป็นวัสดุที่คัดสรร
เพื ่อนำมาทำสิ ่งอำนวยความสะดวกที ่เหมาะสมและปลอดภัยสำหรับผู ้ส ูงอายุ  (หน่วยปฏิบัติการวิจัย
สภาพแวดล้อมที่เหมาะสมกับผู้สูงอายุและคนพิการ คณะสถาบัดยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ,  
ม.ป.ป.) ได้แก่ ราวจับ วัสดุทำจาก ไม้ไผ่ ไม้ พีวีซี ท่อเหล็กเคลือบสังกะสี อลูมิเนียม ท่อสแตนเลส ราวจับไม้
ยาง / ทางลาด พื้นผิววัสดุไม่ลื่น ผิวทรายล้าง เคลือบด้วยยูรีเทน / พื้นบ้าน วัสดุปูพื้นคอนกรีตเสริมไม้ไผ่ 
กระเบื้องเคลือบ กระเบื้องยาง โมเสด ไม้เบญจพรรณ / พ้ืนห้องน้ำ พ้ืนที่มีผิวที่หยาบ มีค่า R11 ขึ้นไปจะทำให้
ไม่ลื่น / ผนัง วัสดุผนังก่อคอนกรีตบล็อก ผนังก่ออิฐดินเผา ผนังโครงคร่าวไม้เนื้อแข็ง ผนังโครงคร่าวเหล็กชุบ
สังกะสี ไม้อัดยาง / ประตู วัสดุพีวีซี ไม้อัดชนิดใช้ภายใน นอกจากนี้ยังมีตัวอย่างวัสดุท้องถิ่นที่น่าสนใจ ได้แก่  
1) ไม้ไผ่ ใช้ในการทำส่วนของโครงสร้าง เช่น เสา คาน ตง หรือทำเป็นนั่งร้าน ได้แก่ ไผ่สีสุก ไผ่ตง ไผ่เหลือง ไผ่
บง ไผ่ป่า เป็นต้น ส่วนไม้ไผ่ ที่มีลำขนาดกลาง และมีผนังลำปล้องค่อนข้างบาง นำมาใช้ทำฝาผนัง และพื้น 2) 
อิฐดินเผา นำมาใช้ทดแทนไม้จริงนำมาก่อสร้างในส่วนพื้นและผนัง 3) หญ้าคา เป็นวัตถุดิบในการผลิตวัสดุมุง
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หลังคา สามารถเกี่ยวได้ตลอดทั้งปีขนาดที่เหมาะสำหรับใช้นำไปกรองเพื่อทำเป็นหลังคาต้องมีความยาว
ประมาณ 1.20-1.50 ม. (ดร. เกรียงไกร เกิดคิริ และอิสรชัย บูรณะอรรจน์, ม.ป.ป.)  

การดำเนินงานวิจัย  
 ประเภทการวิจัย 

บทความนี้มรีะเบียบวิธีวิจัย (Research Methodology) ข้อมูลแบบคุณภาพ (Qualitative) และเป็น
งานบริการวิชาการของศูนย์การออกแบบสภาพแวดล้อมเพื่อทุกคน มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย กับภาคี
เครือข่ายของพ้ืนที่ให้บริการ ชุมชนบริเวณวัดพระแก้ว  

 

 
ภาพที่ 3 ขั้นตอนการศึกษา 

1) คัดเลือกที่อยู่อาศัยของผู้สูงอายุที่มีรายได้น้อย จำนวน 4 หลัง จากเกณฑ์รายได้ต่อครัวเรือนน้อย
ที่สุด และกลุ่มผู้สูงอายุที่ช่วยเหลือตนเองได้บ้าง และกลุ่มที่ไม่สามารถช่วยเหลือตัวเองได้ (ประเมินคัดกรอง
การจำแนกผู้สูงอายุตามกลุ่มศักยภาพ ตามความสามารถในการดำเนินชีวิตประจำวัน  (Activities of Daily 
Living : ADL) 2) สำรวจลักษณะกายภาพพื้นที่ทั้งภายในและภายนอกที่อยู่อาศัย โดยใช้แบบประเมินที่อยู่
อาศัย (check list) สภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัยตามหลักการออกแบบเพ่ือคนทุกคน และกฎกระทรวงกำหนดสิ่ง
อำนวยความสะดวกในอาคารสำหรับผู้พิการหรือทุพลภาพ และคนชรา ฉบับที่ 2 พ.ศ. 2564  3) สัมภาษณ์
พฤติกรรมและวิเคราะห์ สภาพร่างกายและโรคประจำตัว การใช้พื้นที่ในชีวิตประจำวัน 4 ) วิเคราะห์แบบ
ประเมิน ADL และสภาพร่างกาย และแบบประเมินที่อยู่อาศัย 5) ออกแบบปรับปรุงสภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัย
ตามหลักการออกแบบเพื่อคนทุกคน และกฎกระทรวงกำหนดสิ่งอำนวยความสะดวกในอาคารสำหรับผู้พิการ
หรือทุพลภาพ และคนชรา ฉบับที่ 2 พ.ศ. 2564 โดยคำนึงถึงการใช้วัสดุท้องถิ่นหาง่าย ดังภาพที่ 3 

ข้อมูลที่อยู่อาศัย 4 หลัง 
1) บ้าน ก ชุมชนดอยทอง อ.เมือง จ.เชียงราย ลักษณะที่ตั้งมีความสูงชันจากถนน บ้านพักอาศัยชั้น

เดียว หลังคาจั่ว โครงสร้างคอนกรีตเสริมเหล็ก 2) บ้าน ข ชุมชนวัดพระแก้ว อ.เมือง จ.เชียงราย ลักษณะที่ตั้ง
อยู่บนพื้นราบ บ้านพักอาศัยชั้นเดียว หลังคาจั่ว โครงสร้างคอนกรีตเสริมเหล็ก 3) บ้าน ค ชุมชนราชเดชดำรง 
อ.เมือง จ.เชียงราย ลักษณะที่ตั้งอยู่บนเนิน บ้านพักอาศัยชั้นเดียว หลังคาจั่ว โครงสร้างคอนกรีตเสริมเหล็ก    

คัดเลือกที่อยู่อาศัยของผูสู้งอายุท่ีมีรายได้น้อยในชุมชนบริเวณวัดพระแก้ว 

สำรวจลักษณะกายภาพของที่อยู่อาศัย โดยใช้แบบประเมินอยู่อาศัย (check list) 

สัมภาษณ์พฤติกรรมและวิเคราะห ์สภาพร่างกายและโรคประจำตัว 

วิเคราะหค์วามสำคัญของพื้นที่ และสภาพร่างกาย 

ออกแบบปรับปรุงสภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัยตามหลักการออกแบบเพื่อคนทุกคน 
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4) บ้าน ง ชุมชนราชเดชดำรง อ.เมือง จ.เชียงราย ลักษณะที่ตั้งมีความสูงชันจากถนน บ้านพักอาศัยชั้นเดียว 
หลังคาจั่ว โครงสร้างคอนกรีตเสริมเหล็ก 

ข้อมูลกลุ่มผู้ให้ข้อมูล 
กลุ่มผู้ให้ข้อมูลของที่อยู่อาศัยทั้ง 4 หลัง คือผู้สูงอายุซ่ึงเป็นผู้ถือครองที่อยู่อาศัย 
เครื่องมืองานวิจัย 
งานวิจัยครั้งนี้ใช้เครื่องมือ 2 แบบดังนี้ 1) แบบสัมภาษณ์พฤติกรรม และสภาพร่างกาย ข้อมูลส่วน

บุคคล เป็นแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง และเป็นแบบสัมภาษณ์ที่เป็นปลายเปิด ใช้เวลาสัมภาษณ์ 10 นาที 
และเป็นแบบสังเกตพฤติกรรมที่ให้ผู้สูงอายุ และผู้ทุพพลภาพได้ทำกิจวัตรประจำวัน โดยทางคณะผู้บริ การ
วิชาการได้บันทึกเป็นวีดีโอ และภาพถ่าย 2) แบบประเมินที่อยู่อาศัย (check list) สภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัย
ตามหลักการออกแบบเพื่อคนทุกคน และกฎกระทรวงกำหนดสิ่งอำนวยความสะดวกในอาคารสำหรับผู้พิการ
หรือทุพลภาพ และคนชรา ฉบับที่ 2 พ.ศ. 2564 แสดงดังภาพที่ 4 

 
ภาพที่ 4 แบบประเมินที่อยู่อาศัย (check list) 

การเก็บรวบรวมข้อมูล 
การเลือกกลุ่มตัวอย่าง ใช้การเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive Sampling) โดยเกณฑ์การ

คัดเลือกที่อยู่อาศัยของผู้สูงอายุที่มีรายได้น้อย จากการทำประชาพิจารณ์ของชุมชน ได้แก่ สภาพร่างกายและ
ความทุพพลภาพของผู้สูงอายุซึ่งเป็นอุปสรรคในการใช้ชีวิต ทำกิจวัตรประจำวันได้ไม่สะดวก และมีรายได้น้อย  

ใช้เครื่องมือวิจัย 2 แบบ ได้แก่ 1) แบบสัมภาษณ์พฤติกรรม และสภาพร่างกาย ข้อมูลส่วนบุคคล และ 
2) แบบประเมินที่อยู่อาศัย (check list) กับกลุ่มตัวอย่างทั้ง 4 คน เป็นการเก็บข้อมูลแบบคุณภาพใช้การจด
บันทึก ถ่ายภาพในแบบสัมภาษณ์ และใช้การเก็บข้อมูลด้วยผลคะแนนจากแบบแบบประเมินที่อยู่อาศัยของ
ผู้สูงอายุ  

การวิเคราะห์ผลของการศึกษาการปรับสภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัยของผู้สูงอายุที่มีรายได้น้อย ในชุมชน
บริเวณวัดพระแก้ว ใช้การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงพรรณนา ในรูปแบบของ ร้อยละ ความถี่ ในประเด็นที่สำคัญของ
งานบริการวิชาการ และสรุปผลของข้อมูลสุขภาพร่างกาย ข้อมูลผลคะแนนจากแบบประเมินที่อยู่อาศัย และ
มุ่งเน้นการสรุปวัสดุที่มีราคาประหยัดให้สอดคล้องกับแนวทางการปรับสภาพแวดล้อมให้ที่อยู่อาศัยให้ผู้สูงอายุ
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ที่มีรายได้น้อย ในการพิจารณาเกณฑ์คัดเลือกบ้านของชุมชน ได้คัดเลือกบ้านผู้สูงอายุ หรือผู้ทุพพลภาพที่มี
รายได้น้อย 4 หลัง ตามผลการวิจัยต่อไปนี้ 

ผลการวิจัย   
ข้อมูลการศึกษาครั้งนี้อยู่ในเขตพ้ืนที่ชุมชนบริเวณวัดพระแก้ว แบ่งเป็น 2 ส่วน ได้แก่ 1) ผลการสำรวจ

ก่อนการปรับสภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัย 2) แนวทางการปรับสภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัย การศึกษาครั้งนี้ มีที่อยู่
อาศัยทั้งหมด 4 หลัง ได้แก่ 1) บ้าน ก 2) บ้าน ข 3) บ้าน ค และ 4) บ้าน ง สรุปผลการวิจัยได้ ดังนี้ 

ตารางที่ 1 ผลการสำรวจก่อนการปรับสภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัย  
ข้อมูลบุคคล (สภาพร่างกาย โรคประจำตัว ความทุพพลภาพ) 
บ้าน ก บ้าน ข บ้าน ค บ้าน ง 
- อายุ 62 ปี    
ความสูง 158 ซม.  
น้ำหนัก 55 กก. 
- ไม่มีโรคประจำตัว  
- กระดูกสันหลังคด ปวด
กล้ามเนื้อขาซ้ายลีบ 
- ใช ้ไม ้ เท ้าใช ้พย ุงขา
ด้านซ้าย 

- อายุ 73 ปี    
ความสูง 158 ซม.  
น้ำหนัก 60 กก. 
- ไม่มีโรคประจำตัว  
- อัมพาตขาทั้งสองข้าง 
- ใช้มือทั ้งสองข้างพยุงตัว 
ไถลตัวเพื่อการเคลื่อนไหว 

- อายุ 63 ปี    
ความสูง 162 ซม.  
น้ำหนัก 65 กก. 
- ไม่มีโรคประจำตัว 
-  ต ้ อห ิ นและสายตา
เลือนลาง 
- ไม้เท้าด้านขาขวา 

- อายุ 63 ปี    
ความสูง 162 ซม.  
น้ำหนัก 65 กก. 
- ไม่มีโรคประจำตัว 
- อัมพาตขาทั้ง 2 ข้าง (กล้ามเนื้อ
อ่อนแรง) 

ลักษณะท่ีอยู่อาศัย 
- ชุมชนดอยทอง  
อ.เมือง จ.เชียงราย 
บ้านชั้นเดียว หลังคาจั่ว 
โครงสร้างคอนกรีตเสริม
เหล็ก ตั้งอยู่ในพื้นที่ลาด
ชัน 
ทางเข้าบ้านเป็นทางลาด
ชัน พื ้นคอนกรีตหยาบ 
ลื่น ไม่มีราวจับ 

- ชุมชนวัดพระแก้ว  
อ.เมือง จ.เชียงราย 
บ้านช ั ้นเด ียว หล ังคาจั่ ว 
โครงสร ้างคอนกร ีตเสริม
เหล ็ ก  ต ั ้ ง อย ู ่ บนท ี ่ ร าบ  
ทางเข้าบ้านเป็นพ้ืนคอนกรีต
หยาบ ลื่น ไม่มีราวจับ 

- ช ุมชนราชเดชดำรง  
อ.เมือง จ.เชียงราย 
บ้านชั้นเดียว หลังคาจั่ว 
โครงสร้างคอนกรีตเสริม
เหล็ก ตั้งอยู่ในซอยแคบ 
และมีพื้นท่ีครัวด้านหน้า 
ทางเข้าบ้านเป็นทางลาด
ชัน พื ้นคอนกรีตหยาบ 
ลื่น ไม่มีราวจับ 

- ช ุ ม ช น ร า ช เ ด ช ด ำ ร ง  
อ.เมือง จ.เชียงราย 
บ้านชั้นเดียว หลังคาจั่ว โครงสร้าง
คอนกรีตเสริมเหล็ก ตั้งอยู่ในพื้นที่
ลาดชัน 
ทางเข้าบ้านเป็นทางลาดชัน พื้น
คอนกรีตหยาบ ลื่น ไม่มีราวจับ 

การประเมินลักษณะท่ีอยู่อาศัย  
ด้วยกฎกระทรวงฯ (ทางลาด ห้องน้ำ บันได ประตูทางเข้า-ออก ทางสัญจรระหว่างอาคาร/ทางเชื่อมอาคาร และราวจับ) 
ร้อยละ 3.5  
ป ร ั บ ป ร ุ ง ท ุ ก อ ย ่ า ง
โดยเฉพาะห้องน้ำ 

ร้อยละ 26.25 
ปรับปรุงทุกอย่าง ยกเว้น
ประตูทางเข้า-ออก 

ร้อยละ 47.55 
ปรับปรุงเกือบทุกอย่าง  
ยกเว้น ห้องน้ำ 

ร้อยละ 66.75 
มีการปรับสภาพแวดล้อมห้องน้ำ
และทางเข ้าบ ้านมาก ่อนจ ึงได้
คะแนนมากท่ีสุด 
ควรติดตั้งวัสดุเตือนการเปลี่ยนพื้นที่
หรือเปลี่ยนระดับ  
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 จากการสรุปข้อมูลด้วยเครื่องมือวิจัยทั้งหมด มุ่งเน้นการนำข้อมูลมาออกแบบเป็นแนวทางการปรับ
สภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัยด้วยหลักการออกแบบเพ่ือทุกคน 7 ประการ และตามกฎกระทรวงฯ รวมถึงการเลือก
วัสดุที่มีราคาประหยัด ดังนี้ 

ตารางที่ 2 แนวทางการปรับสภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัย  
แนวทางการปรับสภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัย 
บ้าน ก บ้าน ข บ้าน ค บ้าน ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 
 

 

 
 
 
 
 

 
 
 

ปรับทางเข้าให้เป็นทางลาด 
บันไดและติดตั้งราวจับ ปรับ
พื้นเรียบ บันไดมีขนาดลูกตั้ง 
15 ซม. และลูกนอน 30 ซม. 
ความสูงของราวจับ 75 ซม. 
ให ้ เหมาะสมก ับส ัดส ่วน
เจ้าของบ้าน 

ปรับทางเข้าบ้านและทาง
สัญจรระหว่างบ้าน ให้พื้น
เรียบไม่ลื่น  ขจัดอุปสรรคกดี
ขวางภายในบ้าน ติดตั้งราว
จับภายในบ้าน ปรับห้องน้ำ 

ติดตั ้งราวจับ ภายในบ้าน 
และภายนอกบ้านบริเวณ
ทางสัญจร ปรับพื้นทางเดิน
ให้เรียบและไม่ลื่น 

 

ปรับทางเข้าบ้าน ปรับทาง
ลาดให้เป็นบันไดและติดตั้ง
ราวจับ ปรับพื้นเรียบ 
 

หลัก 7 ประการของการออกแบบเพ่ือทุกคน 

มีความเท่าเทยีมในการใช้
งาน, ใช้งานง่ายและ
คล่องตัว, ลดความเสี่ยง, 
ออกแรงน้อย, ขนาดราวจับ
และความสูงราวจับ 
เหมาะสม ลูกตั้งและลูกนอน
บันไดเหมาะสม 

 

มีความเท่าเทยีมในการใช้
งาน, ใช้งานง่ายและ
คล่องตัว, ลดความเสี่ยง, 
ออกแรงน้อย, เข้าถึงได้ง่าย
ทุกพื้นที่ 
 

 

มีความเท่าเทยีมในการใช้
งาน, ใช้งานง่ายและ
คล่องตัว, มีความยืดหยุ่นใน
การใช้งาน ปรับเคลื่อนย้าย
ทางลาดได้, ลดความเสี่ยง, 
ออกแรงน้อย, เข้าถึงได้ง่าย
ทุกพื้นที่, ขนาดราวจับและ
ความสูงราวจับ เหมาะสม 

มีความเท่าเทยีมในการใช้
งาน, ใช้งานง่ายและ
คล่องตัว, ลดความเสี่ยง, 
ออกแรงน้อย 
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ตารางที่ 2 (ต่อ) แนวทางการปรับสภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัย  
ตรงตามหลักการออกแบบที่ 
1 3 5 6 7 

ตรงตามหลักการออกแบบที่ 
1 3 5 6 7 

ตรงตามหลักการออกแบบ
ที่ 1 2 3 5 6 7 

ตรงตามหลักการออกแบบ
ที่ 1 3 5 6 

แนวทางการใช้วัสดุในการปรับสภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัยของผู้สูงอายุที่มีรายได้น้อย (เลือกวัสดุท่ีมีราคาประหยัด) 
ราวจับ วัสดุเหล็กกลม รัศมี 
1.5 นิ้ว พร้อมทาสี วัสดุพื้น
คอนกรีตหยาบกันลื ่น วัสดุ
เตือนต่างระดับก่อนขึ้นบันได 

วัสดุพื้นซีเมนต์ขัดเรียบไม่ลื่น 
เปลี่ยนประตูทางเข้าบ้านและ
ห้องนอนเป็นบานเลื่อน วงกบ
และบานประต ู ไม ้อ ัดยาง 
ห้องน้ำใช้ปูพื้นด้วยกระเบื้อง 
ที่มีค่า R11 และสุขภัณฑ์ที่มี
ราคาเหมาะสม ประตู PVC  

ราวจับ วัสดุเหล็กกลม รัศมี 
1.5 นิ ้ว พร ้อมทาสี  ทาง
ลาดเหล็กที่มีพื ้นผิวหยาบ 
ร าคา เหมาะสม  เทพื้ น
คอนกรีตขัดหยาบบริเวณ
หน้าบ้าน ทาสีผนังด้วยสี
โทนร้อนเพื่อให้เกิดการรับรู ้

เทพื ้นคอนกรีตขัดหยาบ
หน้าบ้าน ติดตั้งรั้วด้วยแผ่น
ส ังกะส ีโครงคร ่าวเหล็ก
กล่อง  

 
สรุปและอภิปรายผล  

จากวัตถุประสงค์ของงานวิจัยได้แก่ 1) เพื่อวิเคราะห์สภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัยของผู้สูงอายุที่มีรายได้
น้อยในชุมชนบริเวณวัดพระแก้ว สรุปผลได้ดังนี้ การวิเคราะห์ข้อมูลการประเมินที่พักอาศัย แบ่งเป็น 3 ส่วน 
ได้แก่ สัดส่วนคะแนนการประเมินที่อยู่อาศัยของผู้สูงอายุที่มีรายได้น้อย รายละเอียดคะแนนการประเมินที่อยู่
อาศัย และคะแนนการประเมินที่อยู่อาศัย (ร้อยละ) พบว่าห้องน้ำมีรายละเอียดการประเมินมากที่สุด คือร้อย
ละ 25 และสัดส่วนที่เหลือได้แก่ ทางลาด บันได ทางสัญจรหรือทางเชื่อมอาคาร ประตูทางเข้า -ออก และราว
จับ มีคะแนนเท่ากันคือร้อยละ 15 โดยสถานการณ์การพลัดตกหกล้มในประเทศไทยพบว่ากว่า 1 ใน 3 ของ
ผู้สูงอายุ หกล้มทุกปี สถานที่เกิดอุบัติเหตุส่วนใหญ่เกิดในบ้าน ร้อยละ 65 และในห้องน้ำ ร้อยละ 30 ซึ่งสาเหตุ
ส่วนใหญ่เกิดจาก การลื่น สะดุด หรือก้าวพลาดมากถึงร้อยละ 61 และพบว่าร้อยละ 80 พักอาศัยอยู่ในบ้านที่
ไม่เหมาะสม เช่น ไม่มีราวเกาะในห้องน้ำ และใช้ส้วมนั่งยอง เป็นต้น (กองป้องกันการบาดเจ็บ สำนักสื่อสาร
ความเสี่ยงและพัฒนาพฤติกรรมสุขภาพ กรมควบคุมโรค , 2565)  ดังนั้นห้องน้ำจึงมีรายละเอียดในการปรับ
สภาพแวดล้อมค่อนข้างมากทำให้คะแนนสัดส่วนมากกว่าส่วนอ่ืน ๆ เช่น ความลาดชันของพ้ืนห้องน้ำ อ่างล้าง
มือ โถส้วม ที่นั่งอาบน้ำ มีรายละเอียดการติดตั้งราวจับของแต่ละอุปกรณ์ และการติดตั้งองศากระจก เป็นต้น  

จากผลการวิจัยพบว่าโดยภาพรวมยังมีสภาพแวดล้อมที่ไม่เหมาะสม โดยเฉพาะห้องน้ำ ทางลาด บันได 
ทางสัญจรหรือทางเชื่อมอาคาร ต้องการราวจับ การปรับพื้นให้เรียบไม่ลื่น การติดตั้งจุดเตือนเปลี่ยนระดับหรือ
เปลี่ยนพื้นที่ การติดตั้งอุปกรณ์เตือนภัย ซึ่งจะช่วยให้ผู้สูงอายุสามารถใช้ชีวิตประจำวันได้สะดวกและปลอดภัย 

จากวัตถุประสงค์ข้อที่ 2) เพื่อเป็นแนวทางการปรับสภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัยของผู้สูงอายุที่มีรายได้
น้อยชุมชนบริเวณวัดพระแก้ว มีข้อสรุปที่มีประเด็นที่น่าสนใจ คือ นโยบายการปรับสภาพแวดล้อมของที่อยู่
อาศัยสำหรับผู้สูงอายุแบบองค์รวม ในประเทศไทย (ฐาณัฒรวีย์ ศรีสยาม, 2568) และประเทศญี่ปุ่น (คณะ
พาณิชยศาสตร์และการบัญชี มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2564) แบ่งเป็น 2 ประเด็นหลัก 
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ตารางที่ 3 นโยบายการปรับสภาพแวดล้อมของที่อยู่อาศัยสำหรับผูสู้งอายุแบบองค์รวม ไทย กับ ญีปุ่น่ 
หัวข้อเปรียบเทียบ ประเทศไทย ประเทศญี่ปุ่น 

นโยบายโดยรวม - นโยบายรวมรวมใช้ “Ageing in Place” หรือ
สูงวัยในถิ ่นเดิม ซึ ่งเป็นแนวคิดให้ผู ้ส ูงอายุ 
สามารถอยู่อาศัยในบ้านเดิมที่เคยอยู่ ในชุมชน
ท ี ่ ค ุ ้ น เ ค ย  โ ด ย จ ะ ต ้ อ ง ม ี ก า ร จ ั ด ก า ร
สภาพแวดล้อมและที ่พ ักอาศัยให้เอื ้อและ
เหมาะสมกับการใช้ชีวิตของผู้สูงอายุ และสร้าง
ชุมชนที่เป็นมิตรต่อผู้สูงวัยด้วย (Age–Friendly 
Communities) 
- หน่วยงานภาครัฐท่ีดูแลผู้สูงอายุ และผู้ทุพพล
ภาพ สามารถย ื ่ นขอร ับท ุน ในการปรั บ
สภาพแวดล้อมของที่อยู่อาศัยในงบประมาณ 
40,000 บาท ต่อหลัง ซึ่งหน่วยงานรับผิดชอบ 
ได้แก่ สำนักงานพัฒนาสังคมและความมั่นคง
ของมนุษย์จังหวัด และกองทุนฟื้นฟูสมรรถภาพ 
องค์การบริหารส่วนจังหวัด ในแต่ละจังหวัด  

- นโยบายรวม ใช้ลักษณะการดูแลผู ้ส ูงอายุ
ออกแบบให้อยู่ร่วมกันเป็นกลุ่ม แต่ระยะหลังมา
น ี ้ ไ ด ้ ใ ห ้ ค ว า ม ส ำ ค ั ญ เ ฉ พ า ะ บ ุ ค ค ล 
(Individualization) มุ่งเน้นการดูแลใหผู้้สูงอายุ
ดำรงชีวิตได้อย่างปกติ คือ อาศัยอยู่ที่เดิมแต่
นำเอาบริการต่าง ๆ เข ้าไปให้แทน ชุมชน
ร่วมกันดูแล หรือความพยายามที่จะทำให้เป็น
ระบบไป-กลับ เป็นบริการระบบ Day care 
หรือ Short stay มากขึน้ 
- การปรับปรับสภาพแวดล้อมของที่อยู ่อาศัย
ของผู้สูงอายุของประเทศญี่ปุ่น เน้นการสำรวจ
บ้านท่ีอยู่อาศัยที่มีอายุเกิน 30 ปีเป็นหลัก  
- มุ ่งเน้นความมั ่นคงทั ้ง 3 ด้าน ได้แก่ ที ่อยู่
อาศัย สุขภาพ และรายได้  
- ใช ้หล ักการเตร ียมตัวเพ ื ่อเข ้าส ู ่การเป็น
ผู้สูงอายตุั้งแต่อายุ 40 ปี 

หลักการออกแบบ ใช้กฎกระทรวงกำหนดสิ่งอำนวยความสะดวก
ในอาคารสำหรับผู้พิการหรือทุพพลภาพ และ
คนชรา ฉบับที ่ 2 พ.ศ. 2564 และหลักการ
ออกแบบเพื่อทุกคน 7 ประการ 
- หลักการปรับสภาพแวดล้อมของที่อยู่อาศัย
ข อ ง ผ ู ้ ส ู ง อ า ย ุ  ต ้ อ ง ม ี  3 อย ่ า ง  ไ ด ้ แ ก่    
1) บ้านที ่ผ ู ้ส ูงอายุอยู ่ต ้องปลอดภัย โดยใช้
หลักการออกแบบเพื่อทุกคน 2) พื้นที่ภายนอก
รอบ ๆ บ้าน ชุมชนต้องช่วยกันดูแลผู้สูงอายุ ถ้า
ผู้สูงอายุอาศัยอยู่ลำพัง ชุมชนต้องมีกิจกรรมให้
ทำร่วมกัน 3) ระบบบริการสุขภาพในชุมชน 
ความเป็นอยู่อาหารการกิน เรื่องของกิจกรรม
นันทนาการ การดูหนังฟังเพลง ซึ ่งสามารถ
บริการผู้สูงอายุได้ในชุมชน 

ใช้หลักการออกแบบเพื่อทุกคน 7 ประการ 
- ใช้วิธี ลดขนาดลงมา (Scale-Down) คำนึงถึง
การอยู่อาศัยโดยออกแบบกิจกรรมของผู้สูงอายุ
ในแต่ละวัน จัดพื ้นที ่ให้สามารถทำกิจกรรม 
ต่าง ๆ ได้  
- การออกแบบมีการปรับเปลี่ยนไป เช่น พื้นที่
ร ับประทานอาหารส่วนรวมเปิดโอกาสให้มี
ปฏิสัมพันธ์กับผู ้อื ่น ทั ้งทางวัฒนธรรม และ
ความเป็นส่วนตัวมีการจัดพื้นท่ีเลก็ ๆ ให้เป็นมุม
ส ่วนต ัวได ้  หร ือการจ ัดสภาพแวดล้อมให้
ผู้สูงอายุสามารถทำงานบ้านง่าย ๆ บางอย่าง
เองได้ เช่น ตากผ้า พับผ้า ถูพื้น ซึ่งเป็นการใช้
ศักยภาพตัวเองและเพิ่มคุณภาพชีวิต 

 
จากข้อมูลเปรียบเทียบดังกล่าว จะเห็นความแตกต่างนโยบายการปรับสภาพแวดล้อมของที่อยู่อาศัย

สำหรับผู้สูงอายุแบบองค์รวม ผศ.ดร.อาสึกะ ยามาดะ กล่าวถึง ประเทศญี่ปุ่น เดิมมุ่งเน้นการดูแลผู้สูงอายุให้
อยู ่ร่วมกันเป็นกลุ่ม มีการจัดระบบให้ ผู ้สูงอายุได้รับการดูแลศูนย์ดูแลผู้สูงอายุแบบระยะยาว (อาสึกะ          
ยามาดะ, 2564 อ้างอิงใน คณะพาณิชยศาสตร์และการบัญชี มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2564)  แต่ในปัจจุบัน
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มีการปรับเปลี่ยน ให้ผู้สูงอายุอาศัยอยู่ที่เดิมโดยให้บริการต่าง ๆ เข้าถึงได้ง่าย และชุมชนร่วมกันดูแล ซึ่ง
สอดคล้องกับนโยบายการดูแลผู้สูงอายุแบบองค์รวมของประเทศไทย ดัง ไตรรัตน์ จารุทัศน์ กล่าวถึง การดูแล
ผู้สูงอายุในแนวคิด สูงวัยในถิ่นเดิม (Ageing in Place) ตัวอย่างคือ ผู้สูงอายุอาศัยอยู่ในบ้านหลังเดิม แต่มีการ
ปรับปรุงให้เหมาะสมกับการใช้ชีวิต หรือผู้สูงอายุอาจจะไม่อยู่ในบ้านหลังเดิม แต่อยู่ในหมู่บ้านเดิม หรืออยู่ใน
ชุมชนเดิม มีชุมชนคอยดูแล (ไตรรัตน์ จารุทัศน์, 2568 อ้างอิงใน ฐาณัฒรวีย์ ศรีสยาม, 2568)  ซึ่งสอดคล้อง
กับ แนวทางการปรับสภาพแวดล้อมของที่อยู่อาศัยของผู้สุงอายุที่มีรายได้น้อย ชุมชนบริเวณวัดพระแก้ว ควร
ให้มีการปรับสภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัยและชุมชนเพื่อให้ผู ้สูงอายุสามารถใช้ชีวิตในถิ่นเดิมได้สะดวกและ
ปลอดภัย โดยมีชุมชนเป็นผู้ร่วมกันดูแลผู้สูงอายุ 

ข้อเสนอแนะ  
แนวทางการปรับสภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัยของผู้สูงอายุที่มีรายได้น้อย ชุมชนบริเวณวัดพระแก้ว 

จังหวัดเชียงราย ใช้หลักการออกแบบเพื่อทุกคน เพื่อช่วยในการออกแบบปรับสภาพแวดล้อม เน้นการปรับ
สภาพแวดล้อมที่อยู่อาศัยด้านกายภาพ การออกแบบมาจากการวิเคราะห์และแก้ไขปัญหาจากตัวบุคคล ได้แก่ 
กายภาพของผู้สูงอายุ โรคประจำตัว ความบกพร่องของร่างกาย และพฤติกรรมการใช้ชีวิตประจำวันบริเวณท่ี
อยู่อาศัย ซึ่งแต่ละบุคคลมีความแตกต่างกันทางกายภาพ ทำให้การออกแบบมีความเฉพาะแตกต่างกันไปในแต่
ละพ้ืนที่ อย่างไรก็ตามการออกแบบเพ่ือทุกคน ได้กล่าวถึงความเท่าเทียมกันในการใช้งานนั่นหมายความว่าคน
อื่น ๆ นอกจากผู้สูงอายุก็สามารถใช้งานได้ด้วยเช่นกัน แต่บางกรณีมีความเฉพาะเจาะจงตามลักษณะความ
บกพร่องที่แตกต่างกันออกไป การออกแบบจึงเน้นให้เกิดความสะดวกและปลอดภัยที่มีความจำเพาะ เช่น ผู้ที่มี
ความบกพร่องทางการเคลื่อนไหว (บ้าน ก, บ้าน ข และบ้าน ง) ที่อยู่อาศัยจะเน้นขจัดอุปสรรค ทางเดินให้มี
พื้นที่โล่ง ติดตั้งราวจับบริเวณที่ใช้งานบ่อย ๆ เช่น ทางเดินจากห้องนอนไปยังห้องน้ำ ทางเดินบริเวณพื้นที่
ทำงานหรือห้องโถง เป็นต้น ในขณะที่บางกรณีเป็นผู้ที ่มีความบกพร่องทางสายตา (บ้าน ค) จะเน้นการ
ออกแบบติดตั้งราวจับ การทาสีภายใน วัสดุและอุปกรณ์เตือนการเปลี่ยนระดับพ้ืนหรือการเปลี่ยนพ้ืนที่  

 การออกแบบที่อยู่อาศัยต้องมีความสะดวกและปลอดภัย โดยพิจารณาพื้นที่ปรับปรุงตามหลักการ
ออกแบบเพื่อทุกคน และกฎกระทรวงกำหนดสิ่งอำนวยความสะดวกในอาคารสำหรับผู้พิการหรือทุพพลภาพ 
และคนชรา ฉบับที่ 2 พ.ศ. 2564 ได้แก่ ทางลาด ห้องน้ำ บันได ทางสัญจรหรือทางเชื่อมอาคาร ประตูทาง 
เข้า-ออก และราวจับ ให้ติดตั้งตามมาตรฐานหรือติดตั้งให้เหมาะสมกับผู้สูงอายุและผู้พิการหรือทุพพลภาพใน
แต่ละกรณี รวมถึงวัสดุต้องหาง่าย ราคาเหมาะสมกับผู้มีรายได้น้อย 
 
เอกสารอ้างอิง  
กฎกระทรวงกำหนดสิ่งอำนวยความสะดวกในอาคารสำหรับผู้พิการหรือทุพพลภาพ และคนชรา  พ.ศ.2564. 

(2564). ราชกิจจานุเบกษา. เล่ม 138. ตอนที่ 16. หน้า 19-29. 
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บทคัดย่อ 
ปรากฏการณ์เจนตริฟิเคชั่นส่งผลกระทบต่อเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม และสภาพแวดล้อมทาง

กายภาพ ตลอดจนก่อให้เกิดการย้ายถิ่นฐานของประชากรและค่าครองชีพที่สูงขึ้น  อีกทั้งยังส่งผลโดยตรงต่อ
สถาปัตยกรรมในพื้นที่ ทั ้งในด้านที ่เสริมและลดทอนศักยภาพของเมือง สถาปัตยกรรมบางส่วนสูญเสีย 
อัตลักษณ์ดั้งเดิม ขณะที่บางส่วนกลับกลายเป็นกลไกสำคัญในการฟ้ืนฟูพ้ืนที่และขับเคลื่อนเศรษฐกิจใหม่ให้กับ
เมือง งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อจำแนกแนวคิดและรูปแบบของสถาปัตยกรรมที่เกิดขึ้นภายใต้ปรากฏการณ์
เจนตริฟิเคชั่น โดยมุ่งทำความเข้าใจขอบเขตและแนวโน้มของการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมร่วมสมัยใน
พื้นที่เมืองที่อยู่ในภาวะเปลี่ยนผ่าน ทั้งในเชิงอัตลักษณ์ วัฒนธรรม และเศรษฐกิจ พื้นที่ศึกษาครอบคลุมย่านที่
ปรากฏปรากฏการณ์เจนตริฟิเคชั่นอย่างชัดเจนในกรุงเทพมหานครและปริมณฑล ได้แก่ ย่านพระนคร ถนน
ข้าวสาร บางลำพู และท่าช้าง รวมถึงพื้นที่พัฒนาใหม่ที่สะท้อนการผสานระหว่างความทรงจำในอดีตและ
ความก้าวหน้าร่วมสมัย กลุ่มตัวอย่างประกอบด้วยอาคารจำนวน 9 แห่ง ซึ่งมีลักษณะทางสถาปัตยกรรมที่
หลากหลาย เช่น อาคารอนุรักษ์ อาคารโหยหาอดีต อาคารไร้อัตลักษณ์ อาคารผลัดถิ่น อาคารเพื่อการฟื้นฟู
เมือง อาคารเพื่อตอบสนองเสรีนิยมใหม่ อาคารเพื่ออนาคตใหม่ และอาคารเพื่อความยั่งยืน วิธีการวิจัย และ
การเก็บข้อมูล ใช้วิธีการเชิงคุณภาพโดยอาศัยการสำรวจภาคสนาม การบันทึกภาพถ่าย การวิเคราะห์ข้อมูล
จากเอกสาร ใช้แนวคิดสัญวิทยา แนวคิดการโหยหาอดีต และแนวคิดเจนตริฟิเคชั่น และการอ่านความหมาย
สถาปัตยกรรม เพ่ือทำความเข้าใจบทบาทสถาปัตยกรรมต่อการเปลี่ยนแปลงของพ้ืนที่ ผลการวิเคราะห์สรุปได้
ว่า งานสถาปัตยกรรมในพื้นที่ที ่เกิดเจนตริฟิเคชั่นสามารถแบ่งได้เป็นสองขั ้วดังนี้  ขั ้วแรกศักยภาพของ 
เจนตริฟิเคชั่นย้อนอดีตในผลงานสถาปัตยกรรม ประกอบด้วยรูปแบบงานสถาปัตยกรรม 4 ประเภท ได้แก่  
1) สถาปัตยกรรมอนุรักษ์ 2) สถาปัตยกรรมโหยหาอดีต 3) สถาปัตยกรรมไร้อัตลักษณ์ และ 4) สถาปัตยกรรม
ผลัดถิ่น ขั้วที่สองศักยภาพของเจนตริฟิเคชั่นก้าวหน้าในผลงานสถาปัตยกรรม ประกอบด้วย 4 รูปแบบ ได้แก่ 
1) สถาปัตยกรรมเพื่อการฟื้นฟูเมือง 2) สถาปัตยกรรมเพื่อตอบสนองเสรีนิยมใหม่ 3) สถาปัตยกรรมเพ่ือ
อนาคตใหม่ และ 4) สถาปัตยกรรมเพื่อความยั่งยืน ผลของการศึกษาชี้ให้เห็นว่าสถาปัตยกรรมในบริบท 
เจนตริฟิเคชั่นมิได้เป็นเพียงสิ่งปลูกสร้างทางกายภาพ หากแต่ทำหน้าที่สะท้อนความสัมพันธ์ระหว่างอัตลักษณ์ 
วัฒนธรรม และเศรษฐกิจร่วมสมัยได้อย่างชัดเจน 
 
คำสำคัญ : สถาปัตยกรรมเจนตริฟิเคชั่น ศักยภาพของเจนตริฟิเคชั่นย้อนเวลา ศักยภาพของเจนตริฟิเคชั่น
ก้าวหน้า 
 
 
 
 
*อีเมล : Rattanawong_p2@su.ac.th (ผู้ประพันธ์บรรณกิจ) 



วารสารคณะสถาปตัยกรรมศาสตร์และการออกแบบ มทร. พระนคร ฉ. 4, 2. 2568 I 43 

A Formulating Gentrification of Architecture Concepts: Retroactive and 
Progressive Approaches 

Phuttachart Rattanawong1* and Tonkao Panin1 

1Architecture Department, Silpakorn University 
 

Received: July 29, 2025  Revised: November 27, 2025 Accepted: December 2, 2025 
 
Abstract 

The phenomenon of gentrification has affected the economy, society, culture, and 
physical environment, causing population displacement and higher living costs. It has also 
directly influenced architecture in these areas, both by enhancing and reducing the city’s 
potential. Some buildings have lost their original identity, while others have become key 
elements in urban revitalization and in driving new urban economies. This research aims to 
classify the concepts and forms of architecture that emerge under gentrification, to 
understand the boundaries and trends of contemporary architectural design in changing 
urban contexts through identity, culture, and economy. The study focuses on urban districts 
where gentrification is clearly evident in Bangkok and its metropolitan areas, including Phra 
Nakhon, Khaosan Road, Banglamphu, and Tha Chang, as well as newly developed areas that 
combine urban memory with modern progress. The sample comprises nine buildings with 
diverse architectural characteristics, such as conservation architecture, nostalgic architecture, 
non-identity architecture, displacement leisure architecture, revitalization architecture, neo-
liberal architecture, neo-futuristic architecture, and sustainable architecture. The research 
employs a qualitative approach through field surveys, photo documentation, and document 
analysis. It applies the theories of semiotics, nostalgia, and gentrification, together with an 
interpretation of architectural meaning, to understand the role of architecture in urban 
transformation. The analysis shows that architectural works in gentrified areas can be divided 
into two main tendencies. The first is the Retroactive gentrification potential, which includes 
four types of architectural expression: 1) Conservation Architecture, 2) Nostalgic Architecture, 
3) Non-Identity Architecture, and 4) Displacement Leisure Architecture. The second is the 
Progressive gentrification potential, works, which includes four types of architectural 
expression: 1) Revitalization Architecture, 2) Neo-liberal Architecture, 3) Neo-futurist 
Architecture, and 4) Sustainable Architecture. The findings show that architecture in the 
context of gentrification is not just a physical structure, but serves as a medium that reflects 
the link between identity, culture, and the modern economy. 

Keywords: Gentrification of Architecture, Retroactive gentrification potential , Progressive 
Gentrification Potential 
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ที่มาและความสำคัญของปัญหา 
 ปรากฏการณ์เจนตริฟิเคชั่นเกิดขึ้นในหลายพื้นที่ทั่วโลก โดยมีทั้งผลบวกและผลลบ ปัจจัยสำคัญคือ
การเข้ามาครอบครองพ้ืนที่ของชนชั้นกลางเพ่ือพัฒนาโครงการอสังหาริมทรัพย์ในเมืองชั้นใน ซึ่งนำไปสู่การย้าย
ถิ่นและการเปลี่ยนแปลงด้านเศรษฐกิจ สังคม และกายภาพของพื้นที่ (Lees et al., 2008) ปัจจุบันแนวคิดนี้
ถูกขยายให้ครอบคลุมมิติอื่นมากขึ้น โดยเฉพาะการลงทุนเพื่อสร้างความสวยงามของพื้นที่  รองรับการใช้ชีวิต
ชนชั้นกลางและส่งเสริมการท่องเที่ยว ภายใต้อุดมการณ์เสรีนิยมใหม่ที่เน้นวาทกรรมความงามและความคิด
สร้างสรรค ์(Zukin, 2009) ที่ผ่านมา งานวิจัยมักมุ่งเน้นผลกระทบทางเศรษฐกิจและสังคม แต่ยังขาดการศึกษา
มิติทางสถาปัตยกรรม งานนี้จึงมุ่งวิเคราะห์และจำแนกรูปแบบสถาปัตยกรรมที่เกิดขึ้นในพื้นที่เจนตริฟิเคชั่น  
เพื่อค้นหาลักษณะเฉพาะ ทั้งในเชิงย้อนเวลา เช่น การดัดแปลงอาคารเก่าเพื่อกิจกรรมใหม่ และเชิงก้าวหน้า 
เช่น การออกแบบที่ตอบโจทย์การพัฒนาเมืองตามแนวคิดเสรีนิยมใหม่ โดยใช้กรอบแนวคิดสัญวิทยา ความโหย
หาอดีต และเจนตริฟิเคชั่น เพ่ือวิเคราะห์อัตลักษณ์สถาปัตยกรรมในบริบทไทย 
วัตถุประสงคข์องการวิจัย 

วัตถุประสงค์ของการวิจัยมีดังนี้ 1) เพื่อนำเสนอลักษณะรูปแบบและคุณลักษณะเฉพาะตนที่สามารถ
บ่งชี้ถึงอัตลักษณ์ของงานสถาปัตยกรรมเจนตริฟิเคชั่นที่ปรากฏขึ้นในพื้นที่  2) เพื่อศึกษาและอธิบายความ
แตกต่างในด้านศักยภาพของเจนตริฟิเคชั่นย้อนเวลา และศักยภาพของเจนตริฟิเคชั่นก้าวหน้าที่มีอิทธิพลต่อ
งานสถาปัตยกรรม 
ขั้นตอนการวิจัย 

กระบวนการวิจัยเริ่มต้นจากการรวบรวมและศึกษาวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดเจนตริฟิเคชั่น  
ทฤษฎีความโหยหาอดีต แนวคิดสัญวิทยา รวมถึงแนวคิดด้านสถาปัตยกรรมและเมือง เพื่อสร้างกรอบแนวคิด
สำหรับการวิเคราะห์ โดยผู้วิจัยได้นำแนวคิดของ Svetlana Boym และ Roland Barthes มาบูรณาการเป็น
กรอบวิเคราะห์เชิงทฤษฎีสำหรับการศึกษางานสถาปัตยกรรมในบริบทของการเปลี่ยนแปลงเชิงพ้ืนที่  จากนั้นมี
การเลือกกรณีศึกษาอาคารจำนวน 9 อาคาร แบบการเลือกแบบเฉพาะเจาะจง ได้แก่ 1) เฮือนยายบับภา  
อ.เชียงคาน จ.เลย 2) Canale Hostel ริมคลองบางลำพู กทม. 3) Pompano Café ถ.ไมตรีจิตต์ กทม.  
4) 3HOWw Hostel ถ.ข้าวสาร กทม. 5) My Ozone Khao Yai จ.นครราชสีมา 6) กลุ่มอาคารบริเวณย่าน 
ท่าช้าง กทม. 7) The One Bangkok ถ.วิทยุ กทม. 8) อาคารศูนย์ราชการ Zone C ถ. แจ้งวัฒนะ กทม.  
9) Sindhorn Kempinski Hotel Bangkok ถ.สาทร กทม. อาคารที่เลือกถือเป็นตัวแทนของพื้นที่ที ่เกิด
ปรากฏการณ์เจนตริฟิเคชั่น และมีลักษณะทางสถาปัตยกรรมที่เชื ่อมโยงกับอดีต ทั้งจากการปรับปรุงหรือ
ออกแบบใหม่ เพื่อใช้เป็นต้นแบบในการศึกษากระบวนการเจนตริฟิเคชั่น การเก็บข้อมูลทำผ่านการสังเกต 
ภาพถ่าย และการวิเคราะห์เอกสารที่เกี่ยวข้อง ก่อนนำมาวิเคราะห์เชิงคุณภาพด้วยการตีความเชิงสัญญะ เพ่ือ
อธิบายความหมายที่แฝงอยู่ในองค์ประกอบสถาปัตยกรรมที่สะท้อนภาวะโหยหาอดีต  โดยเชื่อมโยงกับการ
เปลี ่ยนแปลงของพื ้นที่  อ ัตลักษณ์ช ุมชน และทุนวัฒนธรรม สุดท้ายจึงสังเคราะห์แนวทางออกแบบ
สถาปัตยกรรมในพ้ืนที่เจนตริฟิเคชั่น เพ่ือสร้างสมดุลระหว่างความเปลี่ยนแปลงกับการคงคุณค่าทางวัฒนธรรม 
แนวคิดและทฤษฏีที่เกี่ยวข้อง 

ความหมายและคำจำกัดความของเจนตริฟิเคชั่น  
คำว่า เจนตริฟิเคชั่น ถูกใช้ครั้งแรกโดย Ruth Glass เพื่ออธิบายปรากฏการณ์ที่ชนชั้นกลางเข้ามาอยู่

อาศัยและปรับปรุงอาคารในย่านชนชั้นแรงงานของลอนดอน ส่งผลให้ค่าครองชีพสูงขึ้นและชนชั้นแรงงาน
ดั้งเดิมถูกแทนที่ จนทำให้อัตลักษณ์ของย่านเปลี่ยนไป (Glass, 1964) ในบริบทไทย จาตุรงค์ โพคะรัตน์ศิริ 
(2546) เห็นว่าเจนตริฟิเคชั่นมักเกิดคู่กับนโยบายฟ้ืนฟูเมือง ผ่านการเข้าถือครองอาคารเก่าและแรงผลักดันของ
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ทุน จึงควรเน้นมิติชนชั้นเป็นแกนกลาง ขณะที ่ชาตรี ประกิตนนทการ (2561) เสนอว่าควรใช้คำทับศัพท์ และ
อธิบายว่าปรากฏการณ์นี้เกิดจากการขยายตัวสู่ชานเมือง ทำให้ย่านเก่าเสื่อมโทรม ก่อนกลับมามีมูลค่าสูงอีก
ครั้งและเข้าสู่วัฏจักรการพัฒนาใหม่ พุทธชาติ รัตนวงค ์ลิขิต กิตติศักดินันท์ และต้นข้าว ปาณินท์ (2566) ชี้ว่า
เจนตริฟิเคชั่นเป็นวัฏจักรที่เกิดจากการพัฒนาโครงสร้างพ้ืนฐานและสิ่งแวดล้อม ทำให้พื้นที่ดึงดูดนักลงทุนและ
ชนชั้นกลาง ส่งผลให้ผู้อยู่อาศัยเดิมที่เปราะบางทางเศรษฐกิจถูกแทนที่ และพ้ืนที่เปลี่ยนแปลงทั้งด้านกายภาพ 
สังคม และวัฒนธรรม 

รูปแบบปรากฏการณ์เจนตริฟิเคชั่น 
Lees et al. (2008); Lees & Phillips, (2018) ระบุไว้ว่า ปรากฏการณ์เจนตริฟิเคชั่นนี้มีความ

เปลี่ยนแปลงไปในหลายรูปแบบ ได้มีการขยายความหมายและได้กำหนดรูปแบบปรากฏการณ์เจนตริฟิเคชั่นไว้ 
โดยใช้การพิจารณาลักษณะรูปแบบกิจกรรมโดยแต่ละรูปแบบมีการอ้างอิงจากนักวิจัยท่านอ่ืนเอาไว้ดังภาพที่ 1 

 
ภาพที่ 1 รูปแบบปรากฏการณ์เจนตริฟิเคช่ัน 

นิยามความหมายของสัญวิทยา 

สัญวิทยา (Semiotics หรือ Semiology) เป็นศาสตร์ว่าด้วยความหมาย Deledalle (2001) ระบุว่า
คำว่า Semiotics ใช้แพร่หลายในสหรัฐอเมริกาตามแนวคิดของ Charles S. Peirce เพื่ออธิบายทฤษฎีและ
แนวคิดด้านความหมายในงานสถาปัตยกรรม ซึ่งได้รับการยอมรับในวงการออกแบบ Peirce ไดแ้บ่งสัญญะตาม
ความสัมพันธ์กับสิ่งที่แทนเป็น 3 ประเภท คือ 1) Icon สัญญะที่คล้ายต้นแบบ ช่วยเชื่อมโยงกับความทรงจำ 
เช่น รูปทรงคุ้นเคยในงานออกแบบ 2) Index สัญญะที่สัมพันธ์โดยตรงกับสิ่งที่แทน เช่น ลวดลายวัฒนธรรมที่
จดจำได้จากเทคนิค pixel หรือ copy pattern และ 3) Symbol สัญญะที่ต้องอาศัยการเรียนรู้ เช่น ภาษา 
หรือเครื่องหมายที่ความหมายเกิดจากข้อตกลงทางสังคม (Legg & Misak, 2016) แนวคิดของ Peirce สามารถ
นำมาอธิบายการใช้สัญญะในการสื่อความหมายงานสถาปัตยกรรมในพื้นที่ที่เกิดปรากฏการณ์เจนตริฟิชั่น  ซึ่ง
มักพบเห็นการนำเอา Icon, Index และ Symbol มาใช้ ตัวอย่างโรงแรมแถบเสาชิงช้าเลือกใช้วิธีสื่อสารผ่าน
เรื่องราวและองค์ประกอบ แทนการใช้องค์ประกอบไทยโดยตรง ซึ่งสะท้อนการสื่อสารในระดับ Symbol 
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ภาพที ่2 แสดง Object, Icon, Index และ Symbol ของเสาชิงช้าตามแนวคิดสัญวิทยา 

 Roland Gérard Barthes เป็นนักคิดสำคัญที่นำสัญวิทยาเข้าสู่วงการวัฒนธรรมศึกษา โดยเสนอ
ว่าสัญญะมีความหมาย 2 ระดับ (Barthes, 1977) ได้แก่ 1) Denotation ความหมายตรงตามข้อตกลงทาง
ภาษา ที่ผู้คนเข้าใจร่วมกันในเชิงพรรณนา และ 2) Connotation ความหมายแฝงที่เกิดจากการตีความบน
พื้นฐานประสบการณ์ ความรู้สึก และบริบททางวัฒนธรรม แนวคิดนี้เป็นเครื่องมือสำคัญในการวิเคราะห์
สถาปัตยกรรมในบริบทเจนตริฟิเคชั่น เพราะอาคารไม่เพียงตอบโจทย์การใช้สอย แต่ยังสื่อความหมายทั้งตรง
และแฝง สะท้อนอุดมการณ์และค่านิยมของสังคม เมื่อประยุกต์ใช้กับการอ่านสถาปัตยกรรม แนวคิดนี้ช่วยทำ
ให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างฟังก์ชันใช้งานกับบทบาทของอาคารในฐานะสื่อวัฒนธรรม  
 สัญวิทยาในงานสถาปัตยกรรม 

จากการศึกษาแนวคิดสัญวิทยา พบว่าโครงสร้างของเครื่องหมายประกอบด้วยองค์ประกอบหลักสอง
ประการ ได้แก่ ส่วนที่แสดงออกให้รับรู้ได้ และส่วนที่เป็นเนื้อหาสารหรือความหมาย ซึ่งมีความสำคัญยิ่งต่อการ
ทำความเข้าใจระบบสัญญะในเชิงวิชาการ เครื่องหมายทุกประเภทล้วนต้องอาศัยความสัมพันธ์ของสอง
องค์ประกอบดังกล่าวในการสื่อความหมายอย่างสมบูรณ์ ดังนั้นการทำความเข้าใจความหมายที่แฝงอยู่ในงาน
สถาปัตยกรรมจึงสามารถอาศัยโครงสร้างของเครื่องหมายตามกรอบแนวคิดสัญวิทยาเป็นจุดเริ่มต้นของการ
วิเคราะห์ได้อย่างเหมาะสม (Marotta et al., 2017) 

ความหมายและการสื่อความหมายของสถาปัตยกรรม 
เมื่อมองสถาปัตยกรรมเป็นสัญญะ จะเห็นองค์ประกอบเชิงความหมายอย่าง Signifier และ Signified 

ที่ถ่ายทอดผ่านรูปแบบกายภาพ แม้มีข้อถกเถียงเรื ่องการถ่ายทอดเจตจำนงของผู้ออกแบบ แต่ก็มีความ
พยายามใช้สถาปัตยกรรมสื่อสารโดยอาศัยรหัสให้ผู้รับสารเข้าใจ การวิเคราะห์จึงควรพิจารณาทั้งการใช้งาน
และความหมาย โดยเฉพาะในพ้ืนที่เจนตริฟิเคชั่น ทีก่ารออกแบบอาคารให้สะท้อนวิถีดั้งเดิมเพ่ือสร้างภาพเมือง
เก่า ซึ่งการสื่อความหมายสามารถแบ่งได้เป็นสองนัย (Celadyn & Celadyn, 2024) ได้แก่ 

1) การสื่อความหมายเชิงตรงในงานสถาปัตยกรรม (Architectural Denotation) 
การมองว่าสถาปัตยกรรมเป็นระบบเครื่องหมายช่วยให้เข้าใจความหมายที่มากับรูปลักษณ์อาคาร 

โดยเฉพาะความหมายเชิงตรง ซึ่งสัมพันธ์กับหน้าที่การใช้งาน เช่น ห้างสรรพสินค้าสื่อถึงพื้นที่ขายสินค้า 
ความหมายนี้จึงชัดเจนและไม่ต้องตีความซับซ้อน  

2) การสื่อความหมายโดยนัยของสถาปัตยกรรม (Architectural Connotation) 
สถาปัตยกรรมยังสะท้อนความหมายเกินหน้าที่การใช้งาน ซึ่งเรียกว่าความหมายโดยนัย โดยเกิดจาก

ประสบการณ์ส่วนบุคคลและบริบททางสังคม ตัวอย่างเช่น ห้างสรรพสินค้าแม้ถูกสร้างเพ่ือขายของ แต่ผู้ใช้อาจ
มองว่าเป็นที่พักผ่อน พบปะ หรือแสดงสถานะทางสังคมตามประสบการณ์ของตน 

แนวความคิดการโหยหาอดีต  
แนวคิดนี้เป็นกรอบสำคัญในการทำความเข้าใจและจำแนกประเภทของการถวิลหาอดีตที่ปรากฏใน

งานสถาปัตยกรรม โดยเฉพาะในพื้นที่ที่เกิดเจนตริฟิเคชั่น ซึ่งมักแสดงออกผ่านการฟื้นฟูอาคารเก่าหรือการ
ออกแบบใหม่ให้มีกลิ่นอายอดีต บางโครงการเลือกจำลองหรือเก็บรักษาความทรงจำเพื่อสร้างความมั่นคงทาง
จิตใจท่ามกลางความเปลี่ยนแปลง (กันตพัฒน โพธิ์ปภาพันธ และธนาคาร โมกขะสมิต, 2565) สอดคล้องกับ 
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สเวตลานา บอยม์ (Svetlana Boym) ชี้ว่าความโหยหาอดีตไม่ได้เป็นการต่อต้านความทันสมัย แต่เกิดขึ้นใน
ปัจจุบันและสะท้อนความซับซ้อนของโลกสมัยใหม่ ที่ความเป็นท้องถิ่นและสากลอยู่ร่วมกันได้ โดยภาพจำใน
อดีตทำหน้าที่สร้างความหมายและอัตลักษณ์ในสังคมที่เปลี่ยนแปลงรวดเร็ว (Boym, 2008)  

1) ความโหยหาอดีตแบบอนุรักษ์นิยม (Restorative Nostalgia) ความโหยหาอดีตแบบนี้เป็น
ประเภทที่มีความจริงแท้เพียงอย่างเดียว และไม่มีอะไรสามารถมาเปลี่ยนหลักการ หรือลักษณะแบบดั้งเดิมของ
ประเภทนี้ได้ มองอดีตเป็นความจริงแท้ และจะทำให้เหมือนในแบบเดิมเสมอ (ธนาคาร โมกขะสมิต และต้น
ข้าว ปาณินท,์ 2561)  

2) ความโหยหาอดีตแบบภาพสะท้อน (Reflective Nostalgia) ความโหยหาอดีตแบบภาพสะท้อน 
เป็นประเภทที่ไม่ได้มองอดีตว่าเป็นความจริงแท้ ซึ่งในบางครั้งอาจจะหยิบความจริงแท้ในอดีตมาผสมเข้ากับสิ่ง
ใหม่ในปัจจุบัน พร้อมเป็นประเภทที่สามารถอยู่ร่วมกันได้กับยุคสมัยใหม่ได้อย่างไม่มีข้อขัดแย้ง  (ธนาคาร 
โมกขะสมิต และต้นข้าว ปาณินท์, 2561)  
 แนวคิดเจนตริฟิเคชั่นกับงานสถาปัตยกรรม 

งานสถาปัตยกรรมในบริบทเจนตริฟิเคชั่นสามารถวิเคราะห์ผ่านแนวคิดสัญวิทยาและความโหยหาอดีต 
เพ่ือทำความเข้าใจรูปแบบการออกแบบ การใช้สอย และการสื่อสารความหมายของอาคาร ทั้งสองแนวคิดเป็น
เครื่องมือสำคัญในการศึกษาพื้นที่ที ่เปลี่ยนแปลงจากกระบวนการเจนตริฟิเคชั่น  โดยบทความนี้จำแนก
ศักยภาพของสถาปัตยกรรมออกเป็นสองขั้ว ได้แก่ ขั้วความโหยหาอดีตที่เชื่อมโยงกับความทรงจำ และขั้ว
ความก้าวหน้าที่สะท้อนการพัฒนาและปรับเปลี่ยนพื้นที่ให้สอดรับแนวคิดใหม่ทางเศรษฐกิจและสังคม  เพ่ือ
นำเสนอกรอบวิเคราะห์เพ่ือเข้าใจแนวโน้มและผลกระทบของสถาปัตยกรรมในแต่ละขั้ว 
กรอบแนวคิดงานวิจัย 

กรอบแนวคิดงานวิจัยนี้แสดงความสัมพันธ์ระหว่างสถาปัตยกรรมกับปรากฏการณ์เจนตริฟิเคชั่น โดย
เริ่มจากการศึกษามิติทางสถาปัตยกรรมและการเปลี่ยนแปลงของอาคารผ่านกรณีศึกษา  พิจารณาทั้งรูปแบบ
การใช้สอย ลักษณะสถาปัตยกรรม และความหมายในบริบทเมือง การวิเคราะห์อิงแนวคิด 3 ประการ คือ 
แนวคิดสัญวิทยา ทฤษฎี Nostalgia และแนวคิดเจนตริฟิเคชั่น โดยแบ่งเป็น 2 มิต ิได้แก่ การมองย้อนอดีตผ่าน
ความทรงจำ และการมองอนาคตผ่านการสื่อสารการเปลี่ยนแปลง เพื่อนำไปสู่การสังเคราะห์รูปแบบเจนตริ
ฟิเคชั่นเชิงสถาปัตยกรรมที่เชื่อมโยงบริบทสังคมกับการสร้างความหมาย 

 
ภาพที่ 3 กรอบแนวคิดงานวิจัย 



48 I วารสารคณะสถาปัตยกรรมศาสตรแ์ละการออกแบบ มทร. พระนคร ฉ. 4, 2. 2568 

ผลการวิจัย 
ศักยภาพของเจนตริฟิเคชั่นย้อนอดีตในผลงานสถาปัตยกรรม  

1. สถาปัตยกรรมอนุรักษ์ (Conservative Architecture) 
การใช้งานอาคารเก่าในพื้นที่ที่เกิดปรากฏการณ์เจนตริฟิเคชั่นมักเป็นการใช้งานแบบร่วมสมัย อาคาร

หลายแห่งก็ได้พยายามนำเสนอลักษณะของการใช้งานอาคารในรูปแบบของความเป็นอาคารเก่า ทีต่้องปรับตัว
ให้เข้ากับสภาพแวดล้อมหรือสภาพอากาศท้องถิ่น ซึ่งเป็นสิ่งที่ส่งเสริมจุดขายในแง่ของประสบการณ์  และ
บรรยากาศของความเป็นอาคารเก่า ในย่านที่มีคุณค่าทางประวัติศาสตร์ เราสามารถที่จะจำแนกประเภทของ
การใช้งานผ่านแนวคิดความโหยหาอดีตได้ คือ ความโหยหาอดีตแบบอนุรักษ์นิยมผ่านการใช้งาน และความ
โหยหาอดีตแบบภาพสะท้อนผ่านการใช้งาน (ธนาคาร โมกขะสมิต และต้นข้าว ปาณินท,์ 2561)  

1) การซ่อมแซมเปลือกอาคารเก่าให้คงสภาพเดิม และปรับการใช้งานให้เข้ากับสภาพพื้นที่  
การซ่อมแซมเปลือกอาคารให้คงสภาพเดิมและวิถีชีวิตดั้งเดิมเอาไว้ให้ได้มากที่สุด พร้อมทั้งปรับ

ลักษณะการใช้งานของตัวอาคารให้เข้ากับลักษณะเปลือกอาคารเดิม เป็นการนำเสนอรูปแบบการใช้งานพื้นที่
แบบวิถีชีวิตในอดีต อย่างเช่น เฮือนยายบับภา อ.เชียงคาน จ.เลย ซึ่งเป็นอีกพื้นที่ปรากฏการณ์เจนตริฟิเคชั่น 
อาคารเป็นลักษณะอาคารไม้ที่มีการคงสภาพเดิมเอาไว้มากที่สุดถึงแม้จะมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการใช้สอย
จากบ้านพักอาศัยมาเป็นโรงแรมขนาดเล็กแล้ว สามารถวิเคราะห์งานสถาปัตยกรรมได้ดังตารางที่ 1 

 
ภาพที ่4 เฮือนยายบับภา อ.เชียงคาน จ.เลย 

2) การซ่อมแซมเปลือกอาคารเก่าให้คงสภาพเดิม และซ้อนเปลือกอาคารใหม่ด้านหลัง  
 แนวทางที่ใช้กันมากในการปรับปรุงอาคารเก่า คือการคงเปลือกอาคารเดิมไว้และแทรกองค์ประกอบ
ใหม่ภายในหรือด้านหลัง เพ่ือรักษาคุณค่าทางสัญลักษณ์ พร้อมรองรับการใช้งานใหม่ เช่น การเปิดมุมมองและ
เพิ่มแสงธรรมชาติ วิธีนี้เหมาะกับเมืองร่วมสมัยเพราะโครงสร้างไม่ซับซ้อนและปรับฟังก์ชันได้หลากหลาย  
ตัวอย่างสำคัญคือ Canale Hostel ซึ่งบูรณะโดยคงผนังเดิม เสริมส่วนที่ชำรุด และเลือกวัสดุใหม่ที่ใกล้เคียง
ของเดิม แม้ไม่ใช่การอนุรักษ์เต็มรูปแบบ แต่อาคารยังสะท้อนภาพอดีตของพ้ืนที่ได้ (ธนาคาร โมกขะสมิต และ
ต้นข้าว ปาณินท์, 2561) แนวทางนี้สะท้อนลักษณะสถาปัตยกรรมในบริบทเจนตริฟิเคชั่น ที่ผสานฟังก์ชันใหม่
เข้ากับร่องรอยดั้งเดิมเพื่อสร้างสมดุลระหว่างความต้องการทางเศรษฐกิจกับความทรงจำของพื้นที่  และ
สอดคล้องกับแนวโน้มการพัฒนาเมืองร่วมสมัย อธิบายได้ตามกรอบแนวคิดในตารางที ่1 

 
ภาพที่ 5 รูปด้านอาคาร Canale Hostel และบรรยากาศภายในโถงทางเดินช้ัน 2 Canale Hostel 

(ธนาคาร โมกขะสมติ และต้นข้าว ปาณินท์, 2561) 



วารสารคณะสถาปตัยกรรมศาสตร์และการออกแบบ มทร. พระนคร ฉ. 4, 2. 2568 I 49 

ตารางที่ 1 การวิเคราะหส์ถาปัตยกรรมเจนตริฟิเคชั่นของเฮือนยายบับภา และ Canale Hostel 
เฮือนยายบับภา Canale Hostel 

ศักยภาพของเจนตริฟิเคชั่นในงานสถาปัตยกรรม:  
แบบย้อนอดีต 

ศักยภาพของเจนตริฟิเคชั่นในงานสถาปัตยกรรม 
 แบบย้อนอดีต 

รูปแบบของเจนตริฟิเคชั่นที่เกิดขึน้ในพื้นที ่
Tourism / Art and Cultural Gentrification 

รูปแบบของเจนตริฟิเคชั่นที่เกิดขึน้ในพื้นที ่
 Tourism / Art and Cultural Gentrification 

แนวคิดและรูปแบบของงานสถาปัตยกรรม แนวคิดและรูปแบบของงานสถาปัตยกรรม 
เป็นรูปแบบงานสถาปัตยกรรมเพื่อตอบสนองการท่องเที่ยว
เชิงวัฒนธรรม ผู้ออกแบบและเจ้าของอาคารพยายามเก็บ
รักษาเปลือกอาคารเดิมไว้ให้มากที ่ส ุด  มีการซ่อมแซม
เพิ่มเติมขึ้นเพียงเล็กน้อยและไม่กระทบต่อเปลือกอาคารเดิม 
ทางสัญจรออกแบบในลักษณะเคลื่อนที่ไปตามแนวเส้นตรง
จากด้านหน้าไปด้านหลัง ชั้นล่างเปิดโล่งสามารถเดินถึงกัน
จากด้านหน้าไปยังด้านหลังอาคาร พื ้นที ่ว ่างของอาคาร
จัดเตรียมไว้ให้สำหรับเป็นพื้นที่พักผ่อนส่วนกลางนั่งทำงาน 
อ่านหนังสือ ทานกาแฟ 

จัดเป็นร ูปแบบงานสถาปัตยกรรมเพื ่อตอบสนองการ
ท่องเที ่ยวเชิงวัฒนธรรม ผู ้ออกแบบและเจ้าของอาคาร
พยายามเก็บรักษาเปลือกอาคารเดิมไว้ให้มากที่สุด อาคาร
บางส่วนถูกสร้างขึ ้นมาใหม่ด้วยโครงสร้าง คสล. แทนที่
โครงสร้างไม้ที่เก่าและผุพังไปตามกาลเวลา มีความพยายาม
อย่างมากที่จะเก็บร่องรอยของความดั้งเดิมของอาคารเอาไว้ 
ในส่วนที่ซ่อมแซมขึ้นมาใหม่ก็ถูกปิดผิวด้วยวัสดุใกล้เคียง
เดิมให้ได้มากที่สุด ทางสัญจรออกแบบในลักษณะเคลื่อนท่ี
ไปตามแนวเส้นตรงจากด้านหน้าไปด้านหลัง ช้ันล่างเปิดโล่ง
สามารถเดินถึงกันจากด้านหน้าไปยังด้านหลังอาคาร พื้นที่
ว ่างของอาคารจัดเตรียมไว้ให้สำหรับเป็นพื ้นที ่พักผ่อน
ส่วนกลาง 

การทำหน้าท่ีของงานสถาปัตยกรรม การทำหน้าท่ีของงานสถาปัตยกรรม 
1) หน้าท่ีด้านการใช้งาน ตัวอาคารทำหน้าท่ีด้านการใช้งาน
เป็นรอง มีการเลือกใช้วัสดุก่อสร้างและตกแต่งที่เน้นความ
เป็นของเก่า เน้นการใช้ประโยชน์จากแสงธรรมชาติ และการ
ระบายอากาศโดยธรรมชาติ 
2) หน้าที่ด้านการสื่อความหมาย ตัวอาคารให้ค่าน้ำหนัก
ด้านการสื่อความหมายเป็นหลักมากกว่าด้านการใช้งาน 
แสดงถึงวิถีการอยู่อาศัย และการใช้ชีวิตดั้งเดิมของชุมชน
เชียงคาน 

1) หน้าท่ีด้านการใช้งาน ตัวอาคารทำหน้าท่ีด้านการใช้งาน
เป็นหลัก มีการเลือกใช้วัสดุก่อสร้างและตกแต่งที่เน้นความ
ร่วมสมัย เพื่อตอบสนองนักท่องเที่ยวชาวต่างชาติเป็นหลัก 
เน้นการใช้ประโยชน์จากแสงธรรมชาติ 
2) หน้าที่ด้านการสื่อความหมาย ตัวอาคารให้ค่าน้ำหนัก
ด้านการสื่อความหมายเป็นรองกว่าด้านการใช้งาน แสดงถึง
วิถีการอยู่อาศัย และการใช้ชีวิตดั้งเดิมของชุมชนบางลำพู
และการระบายอากาศโดยธรรมชาติ 

สัญวิทยา สัญวิทยา 
1) ระด ับความหมายตรง  ม ีการแสดงส ัญญะระดับ
ความหมายตรงในงานสถาปัตยกรรมผ่านตัวอาคาร ไม่ว่าจะ
เป็นการตกแต่งภายใน การเลือกใช้เครื่องเรือนแบบยุคเก่า 
และการรักษาเปลือกอาคารรูปแบบเดิมเอาไว้เพื ่อสื ่อถึง
ความเป็นอาคารบ้านพักอาศัยเก่าแก ่
2) ระดับความหมายแฝง ตัวอาคารที่พักใช้ชื่อเฮือนยาย 
บับภา เป็นการใช้สัญญะแบบ Symbolic อ่านสัญญะใน
ความหมายแฝงได้ว่า นี่คือบ้านของคุณแม่บับภา เป็นที่พักที่
ผู้มาพักอาศัยได้มีความรู้สึกเหมือนพักอยู่ในบ้านของญาติ
ผู้ใหญ่ ให้ความรู้สึกอบอุ่น 

1) ระด ับความหมายตรง ม ีการแสดงส ัญญะระดับ
ความหมายตรงในงานสถาปัตยกรรมผ่านตัวอาคาร ไม่ว่าจะ
เป็นการตกแต่งภายใน และการรักษาเปลือกอาคารรูป
แบบเดิมเอาไว้เพื ่อสื ่อถึงความเป็นอาคารบ้านพักอาศัย
เก่าแก่ 
2) ระดับความหมายแฝง ตัวอาคารที่พักใช้ชื ่อ Canale 
Hostel เป็นการใช้สัญญะแบบ Symbolic อ่านสัญญะใน
ความหมายแฝงได้ว่าเป็นที่พักท่ีอยู่ติดคลองบางลำพู วิวด้าน
หน้าท่ีพักมองเห็นลำคลองชัดเจน 

ความโหยหาอดีต: งานสถาปัตยกรรมของอาคารหลังนี้ใช้
แนวคิดความโหยหาอดีตแบบอนุรักษ์นิยม ให้ความรู้สึกหวน
รำลึกถึงบ้านเรือนท่ีสร้างจากไม้ ในสมัยก่อน 

ความโหยหาอดีต: งานสถาปัตยกรรมของอาคารหลังนี้ใช้
แนวคิดความโหยหาอดีตแบบอนุรักษ์นิยม ให้ความรู้สึก
หวนรำลึกถึงบ้านเรือนท่ีสร้างจากไม้ ในสมัยก่อนของชุมชน
ตามแนวคลองบางลำพู 
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2. สถาปัตยกรรมโหยหาอดีต (Nostalgia Architecture) 
วัฒนธรรม Retro Style สะท้อนผ่านไลฟ์สไตล์ วัตถุ สถาปัตยกรรม และสื่อบันเทิง โดยเฉพาะการ

ท่องเที่ยวเชิงโหยหาอดีต ในไทยมีตัวอย่างชัดเจนคือ ตลาดย้อนยุคที่ใช้อัตลักษณ์ไทยสร้างความทรงจำร่วม 
แนวโน้มนี้ส่งผลให้เกิด Tourism Gentrification ทำให้งานสถาปัตยกรรมทั้งบูรณะอาคารเก่าและสร้างใหม่ใน
รูปแบบย้อนยุคเพิ่มขึ้น Pompano Café บนถนนไมตรีจิตต์ ซึ ่งเป็นอาคารตึกแถว 3 คูหา สูง 4 ชั้นอายุ
ประมาณ 70 ปี ที่ผ่านการซ่อมแซมใหม่ โดยเจ้าของมีความตั้งใจจะคงกลิ่นอายของอดีต การตกแต่งจึงเลือกใช้
สไตล์โคโลเนียลผสมอาร์ตนูโว ทั้งเปลือกอาคารและองค์ประกอบเดิม เช่น ช่องลม หน้าต่าง และประตู ยังคงไว้
โดยไม่ปิดทับด้วยวัสดุใหม่ อาคารนี้จึงสามารถนำมาวิเคราะห์ผ่านกรอบแนวคิดสถาปัตยกรรมเจนตริฟิเคชั่นได้
อย่างชัดเจน ดังภาพที่ 6 ซึ่งสามารถวิเคราะห์ตามแนวคิดสถาปัตยกรรมเจนตริฟิเคชั่นได้ดังตารางที่ 2 

 
ภาพที่ 6 Pompano Café หลังการปรับเปลี่ยนการใช้สอยตามแนวคิดสถาปตัยกรรมโหยหาอดตี 

3. สถาปัตยกรรมไร้อัตลักษณ์ (Non-Identity Architecture) 
ในพื้นที่ที่เกิดเจนทริฟิเคชัน มักพบสถาปัตยกรรมร่วมสมัยไร้อัตลักษณ์ท้องถิ่น เน้นการออกแบบที่

ประหยัดและก่อสร้างเร็ว อาคารเหล่านี้มักเป็นร้านกาแฟ ร้านอาหาร หรือโรงแรมขนาดเล็กที่ปรับอาคารเดิม
ให้สอดรับการท่องเที่ยว สถาปัตยกรรมลักษณะนี้สะท้อนการลดทอนคุณค่าทางวัฒนธรรมและอัตลักษณ์ เพ่ือ
แลกกับความคุ้มค่าการลงทุน โดยมักใช้แนวคิด Minimal Intervention–Maximum Return มุ่งผลตอบแทน
ระยะสั้นมากกว่าการอนุรักษ์ประวัติศาสตร์ของพื้นที่  ผลที่ตามมาอาจทำให้ภูมิทัศน์เมืองสูญเสียเอกลักษณ์ 
และกลายเป็นเพียงพ้ืนที่เศรษฐกิจเพ่ือการบริโภค แทนที่จะสะท้อนอัตลักษณ์ทางสังคมและวัฒนธรรม การทำ
ความเข้าใจสถาปัตยกรรมเช่นนี้จึงสำคัญต่อการศึกษาปรากฏการณ์เจนทริฟิเคชัน เพราะเป็นตัวชี้วัดเชิง
กายภาพของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและเศรษฐกิจได้ชัดเจน ตัวอย่างคือ 3HOWw Hostel ย่านถนน
ข้าวสาร ซึ่งปรับอาคารเดิมโดยคำนึงถึงงบประมาณและเวลา ใช้วัสดุราคาประหยัด และเน้นการใช้งานมากกว่า
การสะท้อนอัตลักษณ ์สามารถวิเคราะห์ตามแนวคิดสถาปัตยกรรมเจนตริฟิเคชั่นได้ดังตารางที่ 2  

 
ภาพที่ 7 3HOWw Hostel ถนนข้าวสาร กรุงเทพมหานคร 
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ตารางที่ 2 การวิเคราะหส์ถาปัตยกรรมเจนตริฟิเคชั่นของ Pompano Café และ 3HOWw Hostel 
Pompano Café 3HOWw Hostel 

ศักยภาพของเจนตริฟิเคชั่นในงานสถาปัตยกรรม 
แบบย้อนอดีต 

ศักยภาพของเจนตริฟิเคชั่นในงานสถาปัตยกรรม  
แบบย้อนอดีต 

รูปแบบของเจนตริฟิเคชั่นที่เกิดขึน้ในพื้นที ่
Tourism / Art and Cultural Gentrification 

รูปแบบของเจนตริฟิเคชั่นที่เกิดขึน้ในพื้นที ่
Tourism Gentrification 

แนวคิดและรูปแบบของงานสถาปัตยกรรม แนวคิดและรูปแบบของงานสถาปัตยกรรม 
จัดเป็นร ูปแบบงานสถาปัตยกรรมเพื ่อตอบสนองการ
ท่องเที ่ยวเชิงสร้างสรรค์ เป็นการปรับปรุงอาคารเพื่อ
ปรับเปลี่ยนประโยชน์การใช้สอยผู้ออกแบบและเจ้าของ
อาคารพยายามเก็บรักษาเปลือกอาคารเดิมไว้ให้มากที่สุด ใน
ส่วนท่ีซ่อมแซมขึ้นมาใหม่ก็ถูกปิดผิวด้วยวัสดุใกล้เคียงเดิมให้
ได้มากท่ีสุด ทางสัญจรออกแบบในลักษณะเข้าออกทางเดียว 
ชั ้นล ่างปิดล ้อมด้วยผนังกระจก พื ้นที ่ว ่างของอาคาร
จัดเตรียมไว้ให้สำหรับเป็นพื้นที่สำหรับดื่มน้ำและกาแฟ 

จัดเป็นร ูปแบบงานสถาปัตยกรรมเพื ่อตอบสนองการ
ท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ เป็นการปรับปรุงอาคารตึกแถว
ปรับเปลี ่ยนประโยชน์การใช้สอยเป็นโรงแรมขนาดเล็ก
ผู ้ออกแบบและเจ้าของอาคารดำเนินการปรับปรุงอาคาร
โดยควบคุมให้อยู ่ในงบประมาณ เปลือกอาคาร และการ
ตกแต่งใช้ว ัสด ุเร ียบง่ายและราคาไม ่แพง ทางส ัญจร
ออกแบบในลักษณะเข้าออกทางเดียว ชั้นล่างปิดล้อมด้วย
ผนังกระจก ชั้นบนเป็นผนังก่ออิฐมีหน้าต่างกระจกตลอด
แนว พื้นที่ว่างของอาคารถูกจัดเตรียมไว้สำหรับเป็นพื้นที่นั่ง
พักผ่อนและจัดเตรียมสัมภาระการเดินทาง 

การทำหน้าท่ีของงานสถาปัตยกรรม การทำหน้าท่ีของงานสถาปัตยกรรม 
1) หน้าท่ีด้านการใช้งาน ตัวอาคารทำหน้าท่ีด้านการใช้งาน
เป็นหลัก มีการเลือกใช้วัสดุก่อสร้างและตกแต่งที่เน้นความ
ร่วมสมัย เพื่อตอบสนองนักท่องเที่ยว คนทำงานในละแวก
เป็นหลัก เน้นการใช้ประโยชน์จากแสงธรรมชาติ  
2) หน้าที่ด้านการสื่อความหมาย ตัวอาคารให้ค่าน้ำหนัก
ด้านการสื่อความหมายเป็นรองกว่าด้านการใช้งาน แสดงถึง
วิถีการอยู่อาศัย และการใช้ชีวิตดั้งเดิมของชุมชนไมตรีจิตต์ 

1) หน้าท่ีด้านการใช้งาน ตัวอาคารทำหน้าท่ีด้านการใช้งาน
เป็นหลัก มีการเลือกใช้วัสดุก่อสร้างและตกแต่งที่เน้นความ
ร่วมสมัย เพื่อตอบสนองนักท่องเที่ยว เน้นการใช้ประโยชน์
จากแสงธรรมชาติที่ด้านหน้าตัวอาคาร  
2) หน้าที่ด้านการสื่อความหมาย ตัวอาคารให้ค่าน้ำหนัก
ด้านการสื่อความหมายเป็นรองกว่าด้านการใช้งาน แสดงถึง
ความเป็นที่พักราคาประหยัด 

สัญวิทยา สัญวิทยา 
1) ระด ับความหมายตรง : ม ีการแสดงส ัญญะระดับ
ความหมายตรงในงานสถาปัตยกรรมผ่านตัวอาคาร ไม่ว่าจะ
เป็นการตกแต่งภายใน และการรักษาเปลือกอาคารรูป
แบบเดิมเอาไว้เพื ่อสื ่อถึงความเป็นอาคารเก่าแก่ในสมัย
รัชกาลที่ 6   
2) ระดับความหมายแฝง: ตัวอาคารไม่ได้เน้นการสื่อสาร
ผ่านสัญญะ ชื่อร้านที่ตั้งว่า Pompano ซึ่งแปลว่าปลาจาระ
เม็ด ซึ่งไม่ได้เกี่ยวข้องกับรูปแบบอาคาร หรือ ประวัติศาสตร์
ในย่านแต่อย่างใด ซึ่งหากมิได้สอบถามเจ้าของอาคารย่อมไม่
มีผู้ได้แปลความหมายในสัญญะที่ต้องสื่อสารออกมาได้ 

1) ระด ับความหมายตรง ม ีการแสดงส ัญญะระดับ
ความหมายตรงในงานสถาปัตยกรรมผ่านตัวอาคาร ไม่ว่าจะ
เป็นเปลือกอาคาร การตกแต่งภายใน เพื่อแสดงถึงความ
เป็นโรงแรมขนาดเล็กราคาประหยัดสำหรับนักท่องเที่ยว  
2) ระดับความหมายแฝง มีการใช้สัญญะเลขสามไทย ๓ 
พร้อมกับเลข 3 อารบิค โดยมีการเล่นคำในภาษาไทย 
สามหาว และ 3How ในภาษาอังกฤษ อ่านความหมาย
สัญญะได้ว่า สื่อถึงความเป็นวัยรุ่นแนว Backpacker ที่อาจ
มีลักษณะนิสัยห้าวหาญ ซึ่งผู้แปลความต้องมีการทำความ
เข้าใจในสัญญะที่ต้องการสื่อออกมาในระดับหนึ่ง 

ความโหยหาอดีต ความโหยหาอดีต 
งานสถาปัตยกรรมของอาคารหลังนี้ไม่ได้มีการใช้แนวคิด
ความโหยหาอดีตมาปรับใช้ในการออกแบบตกแต่งอาคาร 
คงใช้เพียงแต่งานตกแต่งอาคารร่วมสมัยเนื ่องจากเป็น
โรงแรมขนาดเล็กเน้นราคาประหยัดตอบรับนักท่องเที่ยวที่มี
รายได้ไม่สูงนัก และกลุ่มนักเดินทางวัยรุ่น 

งานสถาปัตยกรรมของอาคารหลังนี ้ไม้ได้มีการใช้แนวคิด
ความโหยหาอดีตมาปรับใช้ในการออกแบบตกแต่งอาคาร 
คงใช้เพียงแต่งานตกแต่งอาคารร่วมสมัยเนื ่องจากเป็น
โรงแรมขนาดเล็กเน้นราคาประหยัดตอบรับนักท่องเที่ยวที่มี
รายได้ไม่สูงนัก และกลุ่มนักเดินทางวัยรุ่น 
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4. สถาปัตยกรรมผลัดถิ่น (Displacement Leisure Architecture)  
สถาปัตยกรรมผลัดถิ่นหมายถึงงานสถาปัตยกรรมที่ไม่สอดคล้องกับอัตลักษณ์ของพื้นที่  ซึ่งพบได้มาก

ในชนบทที่ถูกพัฒนาเป็นแหล่งท่องเที่ยว (Dhanamun, 2021) โดยมักมีการปรับปรุงอาคารเก่าหรือสร้างใหม่
โดยนำสถาปัตยกรรมต่างชาติ เช่น อิตาลี เยอรมัน หรือฝรั่งเศส มาใช้ เช่น กรณีโรงแรมและร้านอาหารในเขต
เขาใหญ่ จังหวัดนครราชสีมา การขยายตัวของอาคารแนวนี้ร่วมกับการรื้อถอนอาคารพื้นถิ่นเดิม นำไปสู่การ
สูญเสียอัตลักษณ์ท้องถิ่นทางสถาปัตยกรรม ซึ่งสะท้อนลักษณะของ Rural Gentrification ตัวอย่างเช่น อาคาร 
My Ozone Khao Yai ที่ใช้รูปแบบสถาปัตยกรรมเยอรมัน ถือเป็นหนึ่งในตัวอย่างของสถาปัตยกรรมผลัดถิ่น 
สามารถวิเคราะห์ได้ภายใต้กรอบแนวคิดสถาปัตยกรรมเจนตริฟิเคชั่นดังตารางที่ 3 

 
ภาพที่ 8 My Ozone Khao Yai ลักษณะสถาปัตยกรรมแบบเยอรมนั 

(Thesunlight, 2025) 
ศักยภาพของเจนตริฟิเคชั่นก้าวหน้าในผลงานสถาปัตยกรรม  

5. สถาปัตยกรรมเพื่อการฟื้นฟูเมือง (Revitalization Architecture) 
การฟื้นฟูเมืองคือการพัฒนาพื้นที่เมืองที่เสื่อมโทรมให้ดีขึ้นในด้านกายภาพ เศรษฐกิจ และสังคม โดย

มุ่งเน้นพื้นที่เฉพาะ ไม่ใช่ทั้งเมือง จุดมุ่งหมายหลักคือเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจของพื้นที่นั้น พร้อมกับรักษาสิ่ง
ปลูกสร้างที่มีคุณค่าทางประวัติศาสตร์ ตัวอย่างเช่น ท่าเตียนและท่าช้าง ที่มีการปรับปรุงอาคารเก่าให้เป็น
ร้านอาหาร โรงแรม หรือร้านกาแฟ ส่งผลให้เศรษฐกิจในพื้นที่ดีขึ้น แม้จะขาดความมีชีวิตชีวาในช่วงเย็น แต่
ชุมชนยังคงเห็นว่าคุณค่าของย่านยังไม่สูญหาย (ชาตรี ประกิตนนทการ, 2561) ซึ่งสามารถวิเคราะห์งาน
สถาปัตยกรรมตามแนวคิดสถาปัตยกรรมเจนตริฟิเคชั่นได้ดังตารางที่ 3 

  
ภาพที่ 9 อาคารและสภาพแวดล้อมของพื้นที่ย่านท่าช้างก่อนและหลงัการปรับปรุงฟ้ืนฟูเมือง 

(ศูนย์มานุษยวิทยาสริินธร, 2568) 
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ตารางที่ 3 การวิเคราะหส์ถาปัตยกรรมเจนตริฟิเคชั่นของ My Ozone Khao Yai และบริเวณย่านท่าช้าง 
My Ozone Khao Yai ย่านท่าช้าง 

ศักยภาพของเจนตริฟิเคชั่นในงานสถาปัตยกรรม 
แบบย้อนอดีต 

ศักยภาพของเจนตริฟิเคชั่นในงานสถาปัตยกรรม 
แบบก้าวหน้า 

รูปแบบของเจนตริฟิเคชั่นที่เกิดขึน้ในพื้นที ่
Tourism Gentrification 

รูปแบบของเจนตริฟิเคชั่นที่เกิดขึน้ในพื้นที่: 
Tourism Gentrification / New-Buld Gentrification 

แนวคิดและรูปแบบของงานสถาปัตยกรรม แนวคิดและรูปแบบของงานสถาปัตยกรรม 
เป็นรูปแบบงานสถาปัตยกรรมเพื่อตอบสนองการท่องเที่ยว
เชิงสร้างสรรค์ เป็นอาคารที่ถูกออกแบบและก่อสร้างขึ้นมา
ใหม่เพื่อตอบสนองการเติบโตด้านการท่องเที่ยวในเขตพื้นท่ี
ท่องเที่ยวตัวอาคารเป็นอาคาร คสล. มีการหยิบยืมลักษณะ
ปราสาท ในเยอรมันมาปรับใช้ในรูปแบบร่วมสมัย ทางสัญจร
ออกแบบในลักษณะเดินได้ทั่วถึงกันโดยรอบ เปลือกอาคาร
ถูกปิดล้อมด้วยผนังก่ออิฐ และผนังกระจก พื้นที่ว่างของ
อาคารถูกจัดเตรียมไว้สำหรับเป็นพื้นที่สันทนาการและเน้น
กิจกรรมกลางแจ้ง 

เป็นรูปแบบสถาปัตยกรรมที่ตอบสนองการท่องเที่ยวเชิง
สร้างสรรค์ โดยมีการพัฒนาระบบสาธารณูปโภคใหม่เพื่อ
รองรับการเติบโตของการท่องเที่ยวในพ้ืนท่ี อาคารเดิมไดร้บั
การปรับปรุงและซ่อมแซมโดยคงสภาพเดิมไว้มากที่สุด 
ลักษณะอาคารส่วนใหญ่ปิดล้อมด้วยผนังก่ออิฐ มีช่องประตู
หน้าต่างและระบบสาธารณูปโภคที่เพิ่มเติมอย่างรอบคอบ 
เพื่อลดการรบกวนพ้ืนท่ีว่างให้น้อยท่ีสุด รวมถึงการปรับปรุง
ทางเดินสาธารณะและระบบไฟส่องสว่างให้เหมาะกับการใช้
งานร่วมสมัย 

การทำหน้าท่ีของงานสถาปัตยกรรม การทำหน้าท่ีของงานสถาปัตยกรรม 
1) หน้าท่ีด้านการใช้งาน ตัวอาคารทำหน้าท่ีด้านการใช้งาน
ในสัดส่วนพอ ๆ กับด้านการสื่อความหมาย มีการเลือกใช้
วัสดุก่อสร้างและตกแต่งท่ีเน้นความร่วมสมัย เพื่อตอบสนอง
นักท่องเที ่ยว เน้นการใช้ประโยชน์จากแสงธรรมชาติที่
ด ้านหน้าต ัวอาคาร และเน ้นพ ื ้นท ี ่ว ่างเพ ื ่อก ิจกรรม
นันทนาการ  
2) หน้าที่ด้านการสื่อความหมาย ตัวอาคารให้ค่าน้ำหนัก
ด้านการสื่อความหมายมีสัดส่วนใกล้เคียงกับด้านการใช้งาน 
แสดงให้เห็นถึงการอุปมาอุปนัยเสมือนได้พักอยู่ ณ ปราสาท
กลางทุ่งหญ้าในประเทศเยอรมัน 

1) หน้าท่ีด้านการใช้งาน ตัวอาคารทำหน้าท่ีด้านการใช้งาน
ในสัดส ่วนน้อยกว่าก ับด ้านการสื ่อความหมาย พื ้นที่
สาธารณะมีสัดส่วนที่เน้นหน้าที่ด้านการใช้งานมากกว่าด้าน
การสื่อความหมาย  
2) หน้าที่ด้านการสื่อความหมาย ตัวอาคารให้ค่าน้ำหนัก
ด้านการสื่อความหมายมีสัดส่วนมากด้านการใช้งาน แสดง
ให ้ เห ็นถ ึงความเป็นอาคารเก ่าอนุร ักษ ์ในพื ้นท ี ่ย ่าน
ประวัติศาสตร์ 

สัญวิทยา สัญวิทยา 
1) ระด ับความหมายตรง : ม ีการแสดงส ัญญะระดับ
ความหมายตรงในงานสถาปัตยกรรมผ่านตัวอาคาร ไม่ว่าจะ
เป็นเปลือกอาคาร การตกแต่งภายใน เพื่อแสดงถึงความเป็น
โรงแรมสำหรับการท่องเที่ยวพักผ่อนเน้นพ้ืนท่ีโล่งโดยรอบตวั
อาคารเพื่อสัมผัสกับความเป็นธรรมชาติ  
2) ระดับความหมายแฝง: มีการใช้สัญญะในรูปแบบ Icon 
โดยการใช้กรวยยอดแหลมแปลสัญญะได้ว่า คือยอดปลาย
ของปราสาทในสมัยก่อนที่ตั้งอยู่ในประเทศเยอรมัน ซึ่งผู้ที่
พบเห็นก็สามารถแปลสัญญะที่ต้องการสื่อ ออกมาได้อย่าง
ง่ายดาย 

1) ระด ับความหมายตรง ม ีการแสดงส ัญญะระดับ
ความหมายตรงในงานสถาปัตยกรรมผ่านตัวอาคาร และ
พื้นที่สาธารณะ แสดงให้เห็นถึงประโยชน์ด้านการใช้สอย
เพื่อจุดประสงค์การท่องเที่ยว และเป็นพื้นที่สำหรับการเดิน
สัญจร และการจับจ่ายซื้อสินค้า การรับประทานอาหาร 
2) ระดับความหมายแฝง มีการใช้นำรูปแผ่นโลหะรูปช้าง 
เป็นสัญญะในระดับ Index แสดงถึงความหมายของสัญญะ
ว่าท่ีตรงนี้คือย่านท่าช้างซึ่งเป็นย่านการค้าเก่าแก่ และเลือก
ทาสีอาคารเป็นสีเหลืองซึ่งเป็นสัญญะในระดับ Symbol 
เพื่อแสดงถึงความหมายสีที ่องค์พระมหากษัตริย์ ซึ ่งมีสี
ประจำวันพระราชสมภพคือวันจันทร์ ซึ่งผู้ที่พบเห็นหากเป็น
ชาวต่างชาติอาจต้องใช้ประสบการณ์ความเข้าใจในการ
แปลสัญญะนี้ 
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ตารางที ่3 การวิเคราะหส์ถาปัตยกรรมเจนตรฟิิเคชั่นของ My Ozone Khao Yai และบรเิวณยา่นท่าชา้ง (ต่อ) 
ความโหยหาอดีต ความโหยหาอดีต 

งานสถาปัตยกรรมของอาคารหลังนี้ไม้ได้มีการ ใช้แนวคิด
ความโหยหาอด ีตแบบภาพสะท้อน มาปร ับใช ้ในการ
ออกแบบตกแต่งอาคาร คงใช้เพียงแต่งานตกแต่งอาคารร่วม
สมัยเนื่องจากเป็นโรงแรมขนาดเล็ก เน้นราคาประหยัดตอบ
รับนักท่องเที่ยวที่มีรายได้ไม่สูงนัก และสำหรับกลุ่มนัก
เดินทางวัยรุ่น 

งานสถาปัตยกรรมของอาคาร และพื้นที่สาธารณะในย่านท่า
ช้าง มีทั้งแบบอนุรักษ์ คือพวกอาคารเก่าแก่ต่าง ๆ ที่อยู่ใน
พื้นที่ที ่มีการปรับปรุงซ่อมแซมโดยยังคงสภาพเดิมเอาไว้ 
และแบบภาพสะท้อน ภาพรูปภาพ ภาพถ่าย ของประดับ
ลอยตัวต่าง ๆ ที่สะท้อนให้เห็นถึงประวัติศาสตร์อันยาวนาน
ของย่านท่าช้าง  

6. สถาปัตยกรรมเพื่อตอบสนองเสรีนิยมใหม่ (Neo-Liberal Architecture) 
งานสถาปัตยกรรมในระบบทุนนิยมยุคใหม่มักถูกวิจารณ์ว่าเป็นตัวเร่งกระบวนการไล่รื้อชุมชนเดิม เพ่ือ

พัฒนาเป็นโครงการขนาดใหญ่ ที่ตอบสนองความเจริญของเมือง ซึ่งเป็นลักษณะของปรากฏการณ์ Super 
Gentrification แม้จะสร้างมูลค่าทางเศรษฐกิจ แต่ก็ทำให้ค่าครองชีพสูงขึ้นและก่อให้เกิดการแทนที่ทางสังคม 
สถาปัตยกรรมในลักษณะนี้มักเน้นฟังก์ชันและความคุ้มค่าพื้นที่  มากกว่าการสะท้อนอัตลักษณ์ของเมือง 
(Cupers et al., 2020) ตัวอย่างเช่น The One Bangkok เพื่อตอบสนองไลฟ์สไตล์เมืองยุคใหม่ สะท้อน
ทิศทางของ Super Gentrification ซึ่งสามารถวิเคราะห์งานสถาปัตยกรรมตามแนวคิดสถาปัตยกรรมเจนตริ
ฟิเคชั่นได้ดังตารางท่ี 4 

 
ภาพที่ 10 โครงการ The One Bangkok 

(One Bangkok, 2024) 
7. สถาปัตยกรรมเพื่ออนาคตใหม่ (Neo-futurist Architecture) 
สถาปัตยกรรมแบบ Neo-Futurism คือสถาปัตยกรรมแห่งอนาคตใหม่ เป็นแนวคิดในยุคปลาย

ศตวรรษที่ 20 ถึงต้นศตวรรษที่ 21 ตัวอย่างงานสถาปัตยกรรมประเภทนนี้ ได้แก่งานของ Zaha Hadid 
(Tiangphonkrang, 2021) สถาปัตยกรรมร่วมสมัยสะท้อนการพัฒนาเทคโนโลยีก่อสร้างขั้นสูง และศักยภาพ
การออกแบบที่เน้นรูปลักษณ์ล้ำยุค สื่อถึงอนาคตและวิทยาการ มักปรากฏในอาคารที่จัดสรรงบประมาณการ
ก่อสร้างที่ลงทุนด้านความงามมากกว่าฟังก์ชัน ตัวอย่างเช่น อาคารศูนย์ราชการ Zone C บนถนนแจ้งวัฒนะ ที่
กำลังก่อสร้างอยู่ แสดงให้เห็นถึงการใช้สถาปัตยกรรมเป็นเครื่องมือสื่ออำนาจและทุนทางพื้นที่ในบริบทโลก
สมัยใหม่ ซึ่งสามารถวิเคราะห์งานสถาปัตยกรรมตามแนวคิดสถาปัตยกรรมเจนตริฟิเคชั่นได้ดังตารางที่ 4 

 
ภาพที่ 11 อาคารศูนย์ราชการ Zone C ถนนแจ้งวัฒนะ 

(ปรียา เทศนอก, 2563) 
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ตารางที่ 4 การวิเคราะหส์ถาปัตยกรรมเจนตริฟิเคชั่นของโครงการ The One Bangkok และ อาคารศูนย์ราชการ Zone C 
The One Bangkok อาคารศูนย์ราชการ Zone C 

ศักยภาพของเจนตริฟิเคชั่นในงานสถาปัตยกรรม 
แบบก้าวหน้า 

ศักยภาพของเจนตริฟิเคชั่นในงานสถาปัตยกรรม 
แบบก้าวหน้า 

รูปแบบของเจนตริฟิเคชั่นที่เกิดขึน้ในพื้นที ่
Super Gentrification / Retail Gentrification 

รูปแบบของเจนตริฟิเคชั่นที่เกิดขึน้ในพื้นที ่
State-Led Gentrification 

แนวคิดและรูปแบบของงานสถาปัตยกรรม 
เป็นสถาปัตยกรรมที่สะท้อนแนวคิดเสรีนิยมใหม่ ออกแบบ
เพื่อรองรับการใช้ชีวิตของชนช้ันกลางและชนช้ันสูงในเมือง
ใหญ่ เน้นความสะดวกสบายครบวงจร ภายในโครงการ
ประกอบด้วยอาคารสูงหลายหลังที่เชื ่อมต่อกันในพื้นที่
เดียว พื้นที่ว่างถูกออกแบบให้เป็นส่วนกลางและพื้นที ่สี
เขียว รองรับกิจกรรมสันทนาการและกิจกรรมสร้างสรรค์ 
โครงสร้างอาคารใช้คอนกรีตเสริมเหล็กและเหล็กเป็นวสัดุ
หลัก ผนังภายนอกหุ้มกระจกใส เพื่อความโปร่งโล่งและ
เชื ่อมมุมมองภายใน–ภายนอก การออกแบบทางสัญจร
เน้นแนวคิดการเคลื่อนไหวแนวตั้งและแนวนอนต่อเนื่อง 
เช่ือมโยงการสัญจรขึ้น–ลงอย่างเป็นจังหวะและมีระบบ 

แนวคิดและรูปแบบของงานสถาปัตยกรรม 
จัดเป็นรูปแบบงานสถาปัตยกรรมเพื่อตอบสนองเสรีนิยมใหม่ 
รองรับการใช้ชีวิตของชนช้ันกลาง และช้ันสูงในเมืองใหญ่ มีสิ่ง
อำนวยความสะดวกครบครัน ลักษณะตัวอาคารเป็นตึกสูง
จำนวนหลายตึกในพื้นที่เดียวกันเชื่อมต่อถึงกัน พื้นที่ว่างเน้น
การเป็นพื้นที่ส่วนกลาง และพื้นที่สีเขียวเพื่อรองรับกิจกรรม
เทศะรังสรรค์ต่าง ๆ โครงสร้างอาคารใช้เป็นคอนกรีตเสริม
เหล็กและโครงสร้างเหล็ก ปิดล้อมด้วยผนังกระจกเพื่อความ
โปร่งและแสดงถึงการเปิดมุมมองจากภายนอกสู่ภายใน ทาง
สัญจรออกแบบในลักษณะเคลื่อนที่ไปตามแนวเส้นตรงจากบน
ลงล่าง และ ล่างขึ้นบนสลับไปมา 

การทำหน้าท่ีของงานสถาปัตยกรรม การทำหน้าท่ีของงานสถาปัตยกรรม 
1) หน้าที่ด้านการใช้งาน ตัวอาคารทำหน้าที่ด้านการใช้
งานเป็นหลัก ใช้วัสดุก่อสร้างและตกแต่งคุณภาพสูง เน้น
การประหยัดพลังงาน และนำแสงธรรมชาติเข้าสู่ตัวอาคาร  
2) หน้าที ่ด้านการสื ่อความหมาย ตัวอาคารสื่อความ
หมายถึงวิถีชีวิตใหม่ พื ้นที ่ที ่จะสามารถใช้ชีวิตดำเนิน
กิจกรรมในชีวิตประจำวันได้อย่างเต็มรูปแบบ 

1) หน้าที่ด้านการใช้งาน: ตัวอาคารทำหน้าที่ด้านการใช้งาน
เป็นหลัก มีการเลือกใช้วัสดุก่อสร้างและตกแต่งคุณภาพสูง 
เน้นการประหยัดพลังงาน และนำแสงธรรมชาติเข้าสู่ตัวอาคาร  
2) หน้าท่ีด้านการสื่อความหมาย: ตัวอาคารสื่อความหมายถึง
วิถีชีวิตใหม่ ระบบการบริหารราชการยุคใหม่ พื้นที่ท่ีสามารถ
ใช้ชีวิตดำเนินกิจกรรมในชีวิตประจำวันได้อย่างเต็มรูปแบบ 

สัญวิทยา สัญวิทยา 
1) ระด ับความหมายตรง ต ัวโครงการแสดงระดับ
ความหมายตรงผ่านลักษณะทางกายภาพของอาคาร ผ่าน
ประโยชน์ใช้สอยอาคาร ไม่ได้มีการใช้ ICON / INDEX / 
SYMBOL ในการสื่อความหมายเป็นการสื่อความหมาย
โดยตรงไปตรงมาของตัวอาคารเอง   
2) ระดับความหมายแฝง ทางโครงการใช้ชื่อโครงการว่า 
The One Bangkok เป็นการใช้สัญญะแบบ Symbolic 
อ่านสัญญะในความหมายแฝงได้ว่า คือหนึ ่งเดียวของ
กรุงเทพ เป็นที่รวมของทุกสิ่งทุกอย่างในรูปแบบการใช้
ชีวิตที่ทันสมัย 

1) ระดับความหมายตรง: ตัวโครงการแสดงระดับความหมาย
ตรงผ่านลักษณะทางกายภาพของอาคาร ผ่านประโยชน์ใช้สอย
อาคาร ไม่มีการใช้ ICON / INDEX / SYMBOL ในการสื่อ
ความหมายเป็นการสื่อความหมายโดยตรงไปตรงมาของตัว
อาคารเอง  
2) ระดับความหมายแฝง ทางโครงการอาคารทรงกลมอยู่ตรง
กลางของตึกทั้งสองฝั่ง มีใช้สัญญะแบบ Symbolic อ่านสัญญะ
ในความหมายแฝงได้ว่า คือจุด Center ซึ่งมากจากอาคาร C 
และเป็นศูนย์รวมของรูปแบบการจัดการพื้นท่ี ท่ีเพียบพร้อมใน
ทุก ๆ ด้านของชีวิตในการทำงานในยุคสมัยใหม่ 

ความโหยหาอดีต 
ล ักษณะอาคารตึกส ูงในพื ้นที ่ย ่านธ ุรก ิจ ต ัวอาคาร
ตอบสนองการใช้งานในชีวิตประจำวันทั้งการทำงาน พัก
อาศัย พักผ่อน กลิ่นอายของการหวนระลึกถึงอตีต จึงมิได้
ถูกให้ระดับความสำคัญในงานสถาปัตยกรรมของอาคาร
แห่งนี้ แม้แต่พื้นที่เดิมตรงจุดนี้ที่เคยเป็นโรงเรียนเตรียม
ทหารเดิม ซึ่งมีประวัติศาสตร์ในพื้นที่มาอย่างยาวนาน 

ความโหยหาอดีต 
ลักษณะอาคารตึกสูงในพื้นที่ศูนย์ราชการ ตัวอาคารตอบสนอง
การใช้งานในชีวิตประจำวันท้ังการทำงาน พักอาศัย พักผ่อน 
แนวคิดเรื่องการโหยหาอดีต จึงมิได้ถูกให้ระดับความสำคัญใน
งานสถาปัตยกรรมของอาคารแห่งนี้  
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8. สถาปัตยกรรมเพื่อความยั่งยืน (Sustainable Architecture) 
แนวคิดสถาปัตยกรรมยั ่งยืนมุ ่งลดผลกระทบต่อสิ ่งแวดล้อม โดยออกแบบให้เกิดสมดุลระหว่าง

สิ่งแวดล้อม เศรษฐกิจ และสังคม ไม่เพียงตอบสนองการอยู่อาศัย แต่ยังช่วยลดการใช้พลังงาน ทรัพยากร และ
ผลกระทบต่อสุขภาพมนุษย์ การวางผังให้สอดคล้องกับธรรมชาติ ถือเป็นแนวทางสำคัญในการสร้างคุณภาพ
ชีวิตที่ยั ่งยืน (Hengrasmee, 2007) งานสถาปัตยกรรมลักษณะนี้มักเพิ ่มพื้นที ่สีเขียวอย่างเด่นชัด  เช่น 
Sindhorn Kempinski Hotel Bangkok ที่ออกแบบให้เป็น Building in Garden มากกว่าจะเป็นเพียงอาคาร
ที่มีพ้ืนที่สีเขียวตามข้อกำหนดขั้นต่ำ สามารถวิเคราะห์งานสถาปัตยกรรมตามได้ดังตารางที่ 5 

 
ภาพที่ 12 Sindhorn Kempinski Hotel Bangkok 

(Kempinski Hotels, 2025) 
ตารางที่ 5 การวิเคราะหส์ถาปัตยกรรมเจนตริฟิเคชั่นของโครงการ Sindhorn Kempinski Hotel Bangkok 
ศักยภาพของเจนตริฟิเคชั่นในงานสถาปัตยกรรม: แบบก้าวหน้า 
รูปแบบของเจนตริฟิเคชั่นที่เกิดขึน้ในพื้นที่: Sustainable Architecture 

แนวคิดและรูปแบบของงานสถาปัตยกรรม 
สถาปัตยกรรมนี้สะท้อนแนวคิดความยั่งยืนที่ออกแบบเพื่อรองรับวิถีชีวิตของชนชั้นกลางและชนชั้นสูงในเมืองใหญ่  อาคาร
ถูกจัดวางเป็นกลุ่มอาคารสูงหลายหลังเช่ือมต่อกันภายในพื้นท่ีเดียว เพื่อสร้างระบบนิเวศทางสังคมขนาดย่อม ประกอบด้วย
พื้นที่พักอาศัย พื้นที่บริการ และส่วนกลางครบวงจร แนวคิดหลักเน้นบทบาทของพื้นที่สีเขียวให้เป็นหัวใจของการออกแบบ 
ไม่ใช่เพียงองค์ประกอบตกแต่ง แต่เป็น Building in Garden อย่างแท้จริง โดยแทรกสวนและพื้นที่เปิดโล่งระหว่างอาคาร 
เพื่อสร้างสมดุลระหว่างธรรมชาติกับสิ ่งปลูกสร้าง โครงสร้างหลักใช้คอนกรีตเสริมเหล็กและเหล็กรูปพรรณ รองรับ
สถาปัตยกรรมแนวตั้ง ผนังอาคารหุ้มกระจกโปร่งใส เปิดมุมมองสู่ภายนอกและเชื่อมโยงกับธรรมชาติ เส้นทางสัญจรถูก
ออกแบบให้ต่อเนื่องและเช่ือมระดับต่าง ๆ อย่างลื่นไหล สอดคล้องแนวคิด Vertical Urban Living จึงเป็นสถาปัตยกรรมที่
ผสานความยั่งยืน ความสุนทรียะ และคุณภาพชีวิตได้อย่างสมดุล 

การทำหน้าท่ีของงานสถาปัตยกรรม 
1) หน้าท่ีด้านการใช้งาน ตัวอาคารทำหน้าท่ีด้านการใช้งานเป็นหลัก มีการเลือกใช้วัสดุก่อสร้างและตกแต่งคุณภาพสูง เน้น
การประหยัดพลังงาน และนำแสงธรรมชาติเข้าสู่ตัวอาคาร เน้นพ้ืนท่ีสีเขียวภายในโครงการ  
2) หน้าท่ีด้านการสื่อความหมาย ตัวอาคารทำหน้าท่ีด้านการสื่อความหมายเป็นรอง สื่อความหมายถึงวิถีชีวิตใหม่ คนและ
สิ่งแวดล้อมอยู่ร่วมกัน 

สัญวิทยา 
1) ระดับความหมายตรง ตัวโครงการแสดงระดับความหมายโดยตรงผ่านลักษณะทางกายภาพของอาคาร ผ่านประโยชน์ใช้
สอยอาคาร ที่เป็นโรงแรมที่พัก ไม่ได้มีการใช้ ICON / INDEX / SYMBOL ในการสื่อความหมาย เป็นการสื่อความหมายโดย
ตรงไปตรงมาของตัวอาคารเอง 2) ระดับความหมายแฝง ทางโครงการมีการใช้พื้นที่สีเขียวเป็นสัญญะแบบ Symbolic 
อ่านสัญญะในความหมายแฝงได้ว่า เป็น Building in the garden มากกว่าที่จะเป็น Garden in the building ซึ่งการ
อ่านสัญญะต้องมีการตีความยากท่ีจะเข้าใจได้โดยทั่วๆไป 

ความโหยหาอดีต 
ลักษณะอาคารตึกสูงเป็นอาคารโรงแรม ตัวอาคารตอบสนองการใช้งาน ดังนั้นแนวคิดเรื่องการโหยหาอดีต จึงมิได้ถูกให้
ระดับความสำคัญในงานสถาปตัยกรรมของอาคารแห่งน้ี  
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 เมื่อทำการ Mapping แสดงองค์ประกอบและศักยภาพของเจนตริฟิเคชั่นในงานสถาปัตยกรรมตาม
กรอบแนวคิดการวิจัย เพ่ือเชื่อมโยงหาความสัมพันธ์ของงานสถาปัตยกรรมทั้ง 9 แห่ง ดังภาพที่ 13  

 
ภาพที่ 13 การวิเคราะห์ข้อมลูจากอาคารกรณีศึกษา 

จากการทำ Mapping พบว่างานสถาปัตยกรรมในกลุ่มเจนตริฟิเคชั่นย้อนอดีตมักใช้สัญญะเพ่ือสะท้อน
ความโหยหาอดีตมากกว่างานในกลุ่มเจนตริฟิเคชั่นก้าวหน้า เช่น สถาปัตยกรรมเสรีนิยมใหม่ อนาคตใหม่ และ
สถาปัตยกรรมยั่งยืน ซึ่งแม้มีรูปแบบคล้ายกัน แต่ต่างกันในรายละเอียด เช่น สถาปัตยกรรมเพ่ืออนาคตใหม่มัก
เน้นรูปลักษณ์ที ่ซับซ้อน หรูหรา มากกว่าความคุ ้มค่าต่อพื ้นที่  ทั ้งสามกลุ ่มนี ้มักตั ้งอยู ่ในพื ้นที่  Super 
Gentrification เช่น ศูนย์ราชการ ซึ่งเกิดจากบทบาทรัฐในการส่งเสริมการลงทุน ทำให้ค่าเช่าพุ่งสูงและผู้มี
รายได้น้อยต้องย้ายออก นอกจากนี้ งานสถาปัตยกรรมในกลุ่มเจนตริฟิเคชั่นก้าวหน้ามักไม่ใช้ระบบสัญญะใน
การสื่อสารกับผู้ใช้งาน ต่างจากกลุ่มย้อนอดีตที่ใช้สัญญะเพ่ือสื่อสารและสร้างอารมณ์ร่วมกับผู้ที่มาใช้อาคาร 
สรุปและอภิปรายผล 

สถาปัตยกรรมเจนตริฟิเคชั่นตามการนำเสนอบริบทภายในบทความนี้ จากการวิเคราะห์ผ่านแนวคิด
และทฤษฎี ค้นพบว่างานสถาปัตยกรรมเจนตริฟิเคชั่นนั้นสามารถสรุปแยกออกได้เป็นสองขั้ว กล่าวคือ ขั้วของ
ศักยภาพของเจนตริฟิเคชั่นย้อนอดีตในผลงานสถาปัตยกรรม และขั้วของศักยภาพของเจนตริฟิเคชั่นก้าวหน้า
ในผลงานสถาปัตยกรรม และเมื่อวิเคราะห์และจำแนกแนวคิดเชิงลึกภายในสองขั้วแล้ว แนวคิดสถาปัตยกรรม
เจนตริฟิเคชั่นยังสามารถถูกแยกย่อยลงไปได้อีก โดยรูปแบบย่อยของงานสถาปัตยกรรมมีดังนี้ 1) ศักยภาพของ
เจนตริฟิเคชั่นย้อนอดีตในผลงานสถาปัตยกรรม ประกอบไปด้วย สถาปัตยกรรมอนุรักษ,์ สถาปัตยกรรมโหยหา
อดีต, สถาปัตยกรรมไร้อัตลักษณ์ และ สถาปัตยกรรมผลัดถิ่น  2) ศักยภาพของเจนตริฟิเคชั่นก้าวหน้าใน
ผลงานสถาปัตยกรรม ประกอบไปด้วย สถาปัตยกรรมเพื่อการฟื้นฟูเมือง, สถาปัตยกรรมเพื่อตอบสนองเสรี
นิยมใหม,่ สถาปัตยกรรมเพ่ืออนาคตใหม่ และสถาปัตยกรรมเพ่ือความยั่งยืน  
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จากการวิเคราะห์ผลการวิจัยจากกรณีศึกษาสามารถแสดงถึงความสัมพันธ์ รูปแบบที่ปรากฏใน
ศักยภาพของเจนตริฟิเคชั่นในงานสถาปัตยกรรมกับรูปแบบของการเกิดปรากฏการณ์เจนตริฟิเคชั่นตามกรอบ
แนวคิด โดยท้ายที่สุดนี้รูปแบบของบทสรุปทางความคิดจะถูกแสดงออกตามแผนภูมิภาพดังนี้ 

 
ภาพที่ 14 ความสัมพันธ์ของศักยภาพของเจนตริฟิเคช่ันย้อนอดีตและเจนตริฟิเคชั่นก้าวหน้ากับรูปแบบของเจนตริฟิเคช่ัน 

 จากการวิเคราะห์และสังเคราะห์ผลการศึกษา พบว่าการอภิปรายผลเชื่อมโยงกับแนวคิดหลัก 3 
ประการที่ใช้ตีความลักษณะและความหมายของงานสถาปัตยกรรมในบริบทเจนตริฟิเคชั่น ดังนี้ 
 แนวคิดสัญวิทยา ผลการวิเคราะห์แสดงให้เห็นว่าสถาปัตยกรรมไม่ใช่เพียงสิ่งปลูกสร้างทางกายภาพ 
แต่เป็นระบบสัญญะท่ีสื่อสารคุณค่าและอัตลักษณ์ของสังคม สอดคล้องกับ Eco (1979) ที่มองว่าสถาปัตยกรรม
คือสื่อความหมายซึ่งเกิดจากการถอดรหัสโดยผู้ใช้พื้นที่ อาคารในพื้นที่เจนตริฟิเคชั่ นจึงทำหน้าที่เป็น ตัวแทน
ทางสัญญะ ของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและเศรษฐกิจของเมือง 
 แนวคิดความโหยหาอดีต กลุ่มอาคาร Nostalgia Architecture และ Conservation Architecture 
ใช้อดีตเป็นทุนทางสัญลักษณ์ในการสร้างบรรยากาศของพื้นที่ สอดคล้องกับ Boym (2008) ที่แบ่งเป็นสอง
ลักษณะ คือ Restorative Nostalgia ที่มุ่งสร้างอดีตขึ้นใหม่ และ Reflective Nostalgia ที่ตีความอดีตในมุม
ร่วมสมัย การออกแบบในพื้นที่เจนตริฟิเคชั่นจึงใช้ความทรงจำทางวัฒนธรรมสร้างความผูกพันและมูลค่าทาง
เศรษฐกิจ 
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 แนวคิดเจนตริฟิเคชั่น ผลการศึกษาชี้ถึงความสัมพันธ์ระหว่างรูปแบบสถาปัตยกรรมกับประเภทของ
เจนตริฟิเคชั่น สอดคล้องกับ Smith (1996) และ Ley (1996) ที่มองว่ากระบวนการนี้เป็นทั้งผลลัพธ์ทาง
เศรษฐกิจและการแสดงออกทางวัฒนธรรม งานสถาปัตยกรรมจึงทำหน้าที ่ทั ้งขับเคลื ่อนและสะท้อน
ปรากฏการณ์ เช่น Neo-Liberal Design แสดงนโยบายพัฒนาเมืองเชิงพาณิชย์ ส่วน Sustainable 
Architecture สะท้อนแนวคิดเมืองยั่งยืนภายใต้เศรษฐกิจเสรีนิยมใหม่ 
 โดยสรุป การอภิปรายผลในบทความนี้สะท้อนการบูรณาการของแนวคิดทั้งสามอย่างเป็นระบบ ได้แก่ 
แนวคิดสัญวิทยา ที่ทำให้เข้าใจสถาปัตยกรรมในฐานะภาษาของเมือง แนวคิดความโหยหาอดีต ที่อธิบายแรงขับ
ทางอารมณ์และสุนทรียะต่อการเปลี่ยนแปลงพ้ืนที่ และแนวคิดเจนตริฟิเคชั่น ที่เผยให้เห็นโครงสร้างเศรษฐกิจ
และอำนาจเบื้องหลังการออกแบบ การผสานแนวคิดเหล่านี้ชี้ให้เห็นว่าสถาปัตยกรรมในพื้นที่ เจนตริฟิเคชั่น
ไม่ใช่เพียงสิ ่งปลูกสร้าง แต่เป็น “สื่อทางอุดมการณ์” ที่สะท้อนความสัมพันธ์ของเมือง วัฒนธรรม และ
เศรษฐกิจร่วมสมัย ความเข้าใจนี้ช่วยให้นักออกแบบสร้างสมดุลระหว่างการใช้สอยกับอัตลักษณ์พื้นที่  พร้อม
คำนึงถึงความยั่งยืนทางเศรษฐกิจ สังคม และสิ่งแวดล้อม อีกท้ังยังส่งเสริมการอยู่ร่วมกันอย่างเท่าเทียมในเมือง
สมัยใหม่ ทั้งนี้ควรใช้แนวคิดเจนตริฟิเคชั่นอย่างถูกต้อง เพ่ือไม่ให้สับสนกับการฟ้ืนฟูหรืออนุรักษ์ แม้ผลกระทบ
จะเลี่ยงไม่ได ้แต่แนวทางนี้ช่วยพัฒนาเมืองอย่างมีส่วนร่วมและไม่ทิ้งใครไว้ข้างหลัง 
ข้อเสนอแนะ 

ข้อเสนอแนะเชิงทฤษฎี 
งานวิจัยนี้เสนอให้ขยายกรอบแนวคิดทางทฤษฎีเกี่ยวกับบทบาทของสถาปัตยกรรมในกระบวนการ

เจนตริฟิเคชั่น โดยบูรณาการ แนวคิดสัญวิทยา ความโหยหาอดีต และมิติทางวัฒนธรรมร่วมสมัย เสนอแนวคิด 
สถาปัตยกรรมแบบผสมผสานที่รวมการใช้สอย การสื่อสาร และการตีความประวัติศาสตร์ไว้ในพื้นที่เดียวกัน 
เพ่ือสะท้อนการเปลี่ยนแปลงของอัตลักษณ์เมืองอย่างลุ่มลึก 

ข้อเสนอแนะเชิงปฏิบัติ 
สำหรับผู้ออกแบบและนักพัฒนาอสังหาริมทรัพย์  ควรใช้รูปแบบสถาปัตยกรรมย้อนอดีตอย่างมี

จิตสำนึก ไม่ใช่เพื่อการตลาดเพียงอย่างเดียว แต่ควรเชื่อมโยงกับประวัติศาสตร์และชุมชนท้องถิ่น เพื่อสร้าง
พ้ืนที่ที่มีคุณค่าทางความหมายและความรู้สึกเป็นเจ้าของ ภาครัฐควรส่งเสริมการออกแบบที่เรียนรู้จากอดีตเพ่ือ
สร้างอนาคตในเชิงสะท้อน ตามแนวคิดของ Boym เพ่ือให้สถาปัตยกรรมมีบทบาทในเมืองยุคใหม่อย่างยั่งยืน 

ข้อเสนอแนะสำหรับการวิจัยในอนาคต 
ควรมีศึกษาการรับรู้ของผู้ใช้งานต่อสถาปัตยกรรมที่สะท้อนความโหยหาอดีต โดยใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 

เช่น การสัมภาษณ์หรือการวิเคราะห์ประสบการณ์ในพื้นที่เจนตริฟิเคชั่น พร้อมเปรียบเทียบกรณีต่างประเทศ 
โดยเฉพาะในอาเซียน เพื่อหาแนวทางที่สอดคล้องกับบริบทไทยและการเปลี ่ยนแปลงของเมืองร่วมสมัย 
การศึกษาควรมีการให้คะแนนและวิเคราะห์เชิงลึก เพื่อทำความเข้าใจปรากฏการณ์เจนตริฟิเคชั่นในระดบัโซน 
ย่าน และเมืองอย่างครอบคลุม ไม่จำกัดเฉพาะการวิเคราะห์ระดับอาคารเท่านั้น ทั้งนี้ควรเพิ่มจำนวนอาคารที่
นำมาวิเคราะห์ เพื่อสะท้อนการเปลี่ยนแปลงของพื้นที่ตามลำดับเวลาและคาดการณ์แนวโน้มการใช้สอยทาง
สถาปัตยกรรมในอนาคต แนวทางนี้จึงเป็นข้อเสนอสำคัญในการวิจัยระยะต่อไป เพ่ือให้เข้าใจพลวัตของพ้ืนที่ได้
อย่างชัดเจนและครอบคลุมยิ่งขึ้น 
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ศิลปะจัดวางสื่อผสม : สร้างคืนรูปเขาพระพุทธบาท 

เมธัส มะกล่ำทอง1* และ กิตสิรินทร์ กิติสกล1  

1คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

รับบทความ : 5 กันยายน 2568  แก้ไขบทความ : 16 ธันวาคม 2568 ตอบรับบทความ : 18 ธันวาคม 2568 

บทคัดย่อ  
 บทความวิจัยด้านทัศนศิลป์นี้มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์ผลงานศิลปะจัดวางสื่อผสมสู่การเสนอแนว
ทางการสร้างสรรค์ผลงานจากประสบการณ์ที่ผู้วิจัยได้พบเห็นภูเขาหินปูนในพื้นที่ช่วงระหว่างอำเภอพระพุทธ
บาทและอำเภอบ้านหมอ จังหวัดสระบุรีในวัยเด็กที่ถูกระเบิดหายไปจนทิวทัศน์เปลี่ยนแปลงไปมากจากในอดีต 
และนำเอาประสบการณ์ของผู้วิจัยและผู้ที่มีประสบการณ์ร่วมที่เคยเห็นแนวเขาดั้งเดิมมาวิเคราะห์ผ่านกรอบ
แนวคิดทฤษฎี actor-network โดยมีแนวทางการสร้างสรรค์และขั้นตอนดังนี้ 1) รวบรวมข้อมูลเขาพระพุทธ
บาทในอดีตจากแหล่งข้อมูลที ่เกี ่ยวข้อง 2) ศึกษาแนวคิดสร้างกรอบการวิเคราะห์แบบทฤษฎี  actor-
network (ANT) และวิเคราะห์ร่วมกับแนวคิดมนุษยสมัย (anthropocene) 3) วิเคราะห์ผลงานศิลปะที่มี
แนวคิดเกี่ยวข้อง จำนวน 4 ผลงาน 4) ทดลองสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจากเนื้อหาประสบการณ์และการ
วิเคราะห์ข้อมูล 5) วิเคราะห์และปรับแก้ไขผลงานศิลปกรรม 6) สรุปแนวทางที่ได้จากการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปกรรม ผลการศึกษาพบว่าแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของผู้วิจัยมีดังต่อไปนี้ 1) การเลือกใช้วัตถุที่
มีความเชื่อมโยงต่อพื้นที่ (found object) 2) การเล่าเรื่องผ่านวัสดุที่มีที่มาเชื่อมโยงกับเรื่องเล่า 3) การใช้ไฟ
เพื่อสร้างแสง-เงาให้เกิดความเคลื่อนไหวต่อวัตถุ (projection mapping) 4) ผลงานในแนวคิดเครือข่าย-
ผู้กระทำการ จัดวางวัตถุร่วมกับภาพเคลื่อนไหว (video installation) จากแนวทางการสร้างสรรค์นี้ส่งผลให้
ผลงานของผู้วิจัยเป็นการผสานแต่ละสื่อเข้าหากัน โดยเล่าเรื่องประสบการณ์ของผู้วิจัยผ่านกรอบแนวคิดมนุษย
สมัย ทำให้ผลงานสร้างสรรค์มีความแตกต่างจากผลงานศิลปะจัดวางสื่อผสมทั่วไป จากการผสานสื่อเข้ากับวัตถุ
จำลองด้วยกระบวนการเซรามิกส์ (Imitation Ceramics Sculpture: ICS) เข้าด้วยกันเพื ่อเป็นแนวทางที่
สามารถพัฒนาผลงานศิลปกรรมและงานออกแบบต่อไปได้ในอนาคต 

คำสำคัญ : ทฤษฎีเครือข่าย-ผู้กระทำการ ศิลปะจัดวาง สื่อผสม  
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Abstract  
This visual arts research article aims to analyze the mixed media installation art works 

as a guideline for creating works, based on the researcher’s experience of encountering 
limestone mountains in the area between Phra Phutthabat and Ban Mo districts, Saraburi 
province, during his childhood, which were blasted and significantly changed the landscape 
from the past. The researcher’s experience and those who had shared experience of seeing 
the original mountain ranges were analyzed through the framework of actor-network theory 
(ANT). The creative guidelines and research methods are as follows: 1) Interviewing those 
who had shared experience of the previous forms of Phra Phutthabat Mountain in the past; 
2) Studying the concept of actor-network theory and analyzing it together with the concept 
of anthropocene; 3) Analyzing four related artworks from five artists; 4) Experimenting to 
create the artworks based on the content, experiences and data analysis; 5) Analyzing and 
revising the artworks; and 6) Summarizing the guidelines from the creation of the artworks. 
The results show that the researcher's creative guidelines are as follows: 1) Selecting local 
objects that are connected to the study area (found object); 2) Story telling through materials 
that link to the stories; 3) Using lights and shadows to create movement on these objects 
(projection mapping); and 4) Creating the installation arts based on the concept of ANT, and 
arranging objects with a video (video installation). This creative approach resulted in  the 
researcher's works being a combination of several different medias, which telling the stories 
of the researcher's experiences through an anthropocene framework. This differs the creative 
works from general mixed media installations by combining media with simulated objects 
using the ceramic process (Imitation Ceramics Sculpture: ICS) as a guideline that can be 
further developed artwork in the future. 

 

Keywords: Actor-Network Theory, Installation Art, Mixed Media  
 
 
 
 
 
 
 
 
*E-mail: medhas.mag@gmail.com (Corresponding Author) 



64 I วารสารคณะสถาปัตยกรรมศาสตรแ์ละการออกแบบ มทร. พระนคร ฉ. 4, 2. 2568 

ที่มาและความสำคัญของปัญหา   
 ประสบการณ์วัยเด็กในหลายเรื่องที่กลายเป็นความทรงจำที่ส่งผลต่อเนื่องสู่ปัจจุบัน บางสิ่งอาจตกค้าง
และรอให้เรากลับไปหาความหมายจากความทรงจำนั้นอีกครั้ง เนื่องด้วยวัยเด็กที่ผู้วิจัยอาศัยอยู่ไม่ไกลจากการ
ระเบิดภูเขาของเหมืองหินปูนในบริเวณเขาพระพุทธบาท จังหวัดสระบุรี การเดินทางไปเรียนในแต่ละวันจะ
มองเห็นยอดภูเขาที่กำลังถูกทำลายลงไปเรื่อย ๆ ในแต่ละสัปดาห์แต่ละเดือนจนทิวทัศน์ของภูเขาที่เห็นเกิดการ
แปรเปลี่ยนเป็นอีกรูปแบบอย่างชัดเจน  
  ทฤษฎีเครือข่าย-ผู้กระทำ เกิดจากในอดีตที่มีการแบ่งแยกชัดเจนระหว่าง วิทยาศาสตร์ และอีกฝั่ง
อย่างสังคมศาสตร์ อย่างที่เคยได้ยินหรือตามความเคยชิน แต่ บรูโน่ ลาตูร์, มิเชล กัลลอง และ จอร์น ลอว์ ได้
เสนอให้เห็นว่า ในทั้งสองฟากนั้นมีความเชื่อมโยงและก่อให้เกิดสิ่งต่าง ๆ ผ่านทางศาสตร์ทั้งสองฝั่ง เป็นการ
สลายการแบ่งข้ัวที่เป็นมาในอดีตที่มองว่าเทคโนโลยีนั้นแยกขาดจากสิ่งอ่ืน หากแต่เทคโนโลยีจะมีประสิทธิภาพ
สูงสุดจำเป็นต้องมีความเชื่อมโยงกับเครือข่ายเดิมจากทางสังคม (Latour,1996 อ้างอิงใน พรรณยุพา ธรรม
วัตร, 2567) 

เรื่องเล่าที่หลากหลายจากผู้ที่เคยเห็นเขาพระพุทธบาทเมื่อครั้งยังสมบูรณ์ถูกเล่าในทุกครั้งเวลาผ่าน
ภูเขาลูกนี้ ชวนให้ผู้วิจัยจินตนาการถึงภูมิทัศน์ในอดีตที่ภูเขานี้เคยมี เรื่องเล่าเหล่านั้นมาจากบุคคลในครอบครัว 
เช่น ลุง ป้า และ แม่ ที่ใช้ชีวิตในวัยเด็กในพื้นที่แห่งนี้เช่นเดียวกัน เป็นผู้ที่ผ่านการเห็นภูเขาแห่งนี้ก่อนที่โรงงาน
อุตสาหกรรมจะเริ่มขยายขอบเขตเข้าสู่พื้นที่ภูเขาแห่งนี้ จนกลายเป็นสัดส่วนที่ไม่สมบูรณ์เห็นได้ชัดจากการ
มองเห็น กระตุ้นให้เกิดคำถามในวัยเด็กต่อทิวทัศน์ที่แปลกประหลาดต่อเนื่องถึงความรู้สึกที่ยังเห็นภาพทิวทัศน์
ที่ยังคงมีร่องรอยที่ถูกทำลายอยู่จนปัจจุบัน ส่วนที่ขาดหายไปนั้นได้กลายเป็นการแปรรูปไปสู่สารที่หลากหลาย 
มีส่วนสำคัญต่ออุตสาหกรรมหลายอย่างรวมทั้งเซรามิกส์ จากสารที่ได้จากการระเบิดที่มีทั้งหินปูนและสารที่
เป็นส่วนประกอบในการทำเซรามิกส์ รวมอยู่ด้วย  

การทำลายย่อมกระทบโดยตรงต่อสิ่งแวดล้อมและภูมิทัศน์รวมทั้งในด้านป่าไม้และสัตว์ ป่าในพื้นที่ 
(ศรีศักร วัลลิโภดม, 2546) โดยสิ่งที่ได้จากการระเบิด นอกจากส่วนผสมสำคัญในการทำปูนซีเมนต์แล้ว แร่  
ต่าง ๆ เช่น หินปูน ก็เป็นส่วนประกอบสำคัญในการสร้างสรรค์ผลงานเซรามิกส์เช่นกัน เนื่องจากหินปูน  
(limestone) เป็นส่วนประกอบสำคัญในเคลือบเพ่ือใช้ในการลดความหนืดทำให้เคลือบมีการไหลผ่านผลงานได้
อย่างตามท่ีต้องการที่หวังจากส่วนผสมนั้น 

ความทรงจำ จินตนาการ และความคิด เป็นจุดเริ่มต้นที่มนุษย์สร้างขึ้น แม้ว่าองค์ประกอบเหล่านี้จะ
ไม่ใช่วัตถุ แต่องค์ประกอบเหล่านี้มีความสามารถในการสร้างผลกระทบทางวัตถุได้ ตามแนวคิดของ New 
Materialism (Alldred & Fox 2020) โดยมีแนวคิด เครือข่าย-ผู้กระทำการและมนุษยสมัยเป็นส่วนที่ทำให้
ความทรงจำนั้นได้เกิดการตีความใหม่ โดยสื่อที่จะเลือกใช้  นอกจากเซรามิกส์ที่มีความเชื่อมโยงโดยตรงและ
สามารถสร้างรูปแบบได้ตามต้องการ การเล่าเรื่องที่จะผสานความทรงจำและแนวคิดทฤษฎีจำเป็นต้องเพิ่มสื่อ
เคลื่อนไหวและวัตถุที่พบในพื้นที่ เพื่อให้การรับรู้ต่อผู้ชมมีความเชื่อมโยงต่อการสื่อสารในหลากมิติ นำไปสู่
คำถามในการจัดแสดงว่าจะทำอย่างไรให้สื่อที่จะนำมานำเสนอร่วมกันมีจุดเชื่อมโยงที่สื่อสารระหว่า งการใช้
วัตถุที่พบในพื้นที่ สื่อเคลื่อนไหว วัตถุจำลองเซรามิกส์ ผู้วิจัยจึงตั้งคำถามในฐานะผู้สร้างงานศิลปกรรมว่า      
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1) จะสร้างงานอย่างไรที่ส่งผลให้รู้สึกถึงความทรงจำต่อภูเขาร่วมกัน 2) การนำเสนอด้วยศิลปะจัดวางเซรามิกส์
จะสามารถนำเสนอผ่านแนวคิดมนุษยสมัยได้อย่างไร 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย   
 1) เพื่อค้นหาวัตถุและสื่อที่สะท้อนความทรงจำต่อเขาพระพุทธบาทผ่านกรอบแนวคิดเครือข่าย
ผู้กระทำการและมนุษยสมัย  

2) เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวางสื่อผสมที่แสดงให้เห็นถึงการคืนรูปเขาพระพุทธบาท 
 
กรอบแนวคิด   

ทฤษฎีเครือข่าย-ผู้กระทำ (Actor-Network Theory) มีต้นกำเนิดจากความพยายามทำความเข้าใจ
วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี หรืออาจเรียกว่า วิทยาศาสตร์เทคโน (technoscience) (Sismondo, 2010) เป็น
ทฤษฎีสำคัญในจุดเปลี่ยนของภววิทยา (Ontological turn) ในช่วงนั้นที่นักมานุษยวิทยาพยายามให้เกิดการ
ข้ามขอบเขต ในสายสังคมศาสตร์ที่เข้าไปแสวงหาในขอบเขตทางวิทยาศาสตร์ ที่ดั้งเดิมนั้นมองว่าการเข้าใจใน
ปรากฎการณ์ธรรมชาติหรือเทคโนโลยีนั้นเป็นเพียงฝั่งวิทยาศาสตร์เท่านั้น และสายสังคมศาสตร์ศึกษาเพียงแค่
ด้าน สังคมและวัฒนธรรม (Law, 2009)  

มนุษยสมัย (Anthropocene) หรือ แอนโธรพอซีน เป็นคำนิยามยุคสมัยที่กล่าวโดย พอล ครุตเซน
และยูจีน สตอร์เมอร์ (Paul Crutzen & Eugene Stoermer)  ที ่เสนอว่าให้เปลี ่ยนชื ่อจากยุคโฮโลซีน 
(Holocene) เป็น ดิ แอนโธรพอซีน โดยชี้ให้เห็นว่ามนุษย์ได้เข้ามามีบทบาทอย่างมากจนทำให้มีผลกระทบ
รุนแรงและสร้างความเปลี่ยนแปลงต่อโลก อย่างไรก็ตามในทางธรณีวิทยายังไม่มีการปรับชื่อตามที่เสนอ แต่ก็
เริ่มใช้กันแพร่หลายในทางสังคมศาสตร์และมนุษย์ศาสตร์ (Crutzen, & Stoermer, 2000 อ้างอิงใน เก่งกิจ 
กิตติเรียงลาภ, 2564)  

การกระทำมนุษย์ที่มีผลกระทบต่อการเปลี่ยนแปลงระบบนิเวศ เผยให้เห็นถึงการทำลายระบบนิเวศที่
มีมาอย่างต่อเนื่อง ทั้งท่ีเห็นผลในทันที หรือสร้างผลกระทบต่อเนื่องยาวนานจนมาปรากฎชัดเจนในสมัยนี้ เช่น 
ธารน้ำแข็ง ที่ละลายลงอย่างต่อเนื่อง สะท้อนให้เห็นถึงทุนนิยมที่เข้าคุกคามต่อสิ่งแวดล้อมไม่หยุดยั้งและทำให้
ส่งผลกระทบต่อเนื่องยาวนานแบบไม่อาจหวนคืน และมนุษยชาติต้องร่วมตระหนักรับรู้ในภัยที่รออยู่ในอนาคต
ที่ก่อจากเพื่อนมนุษย์ด้วยกันนั่นเอง (วันชัย ตันติวิทยาพิทักษ์, 2567) เมื่อนำทฤษฎีมนุษยสมัยมาวิเคราะห์ถึง
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานที ่คาดไว้ว ่าจะนำสารที ่ได้จากการระเบิดภูเขากลับมาสร้างขึ ้นใหม่ใน
กระบวนการเซรามิกส์โดยใช้เรื่องเล่าจากผู้ที่เคยเห็นภูเขาที่ยังสมบูรณ์ในอดีตกลับมาสร้างขึ้นใหม่เป็นศิลปะจัด
วางเซรามิกส์ที่แสดงให้เห็นถึงภูมิทัศน์ที่เคยมีในอดีต และการสร้างสรรค์นี้ยังรักษาไว้ให้อยู่ในรูปแบบศิลปะของ
ทิวทัศนอั์นสวยงามที่ไม่อาจหวนคืนอันเกิดจากการทำลายโดยมนุษย์ ร่วมกับการเก็บวัตถุท่ีพบในพ้ืนที่ เช่น หิน 
ที่จะสอดคล้องกับแนวคิดอย่าง New Materialism ที่พิจารณาในแนวทางวัตถุนิยมใหม่ประกอบด้วยมนุษย์ 
สิ่งมีชีวิตอื่น ๆ สิ่งของทางวัตถุ พื้นที่ สถานที่ และสภาพแวดล้อมทั้งทางธรรมชาติและทางสรรค์สร้างที่สิ่ง
เหล่านี้ประกอบอยู่ (Alldred & Fox 2020) 
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ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดในงานวิจัย 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 
การดำเนินงานวิจัย  

1. รวบรวมข้อมูลเขาพระพุทธบาทในอดีตจากแหล่งข้อมูลที่เก่ียวข้อง  
2. ศึกษาแนวคิดและสร้างกรอบการวิเคราะห์แบบทฤษฎี Actor-Network หรือ ANT 
3. วิเคราะห์ผลงานศิลปะที่มีแนวคิดเกี่ยวข้อง จำนวน 4 ผลงาน โดยแบ่งเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มที่ 1

เครือข่ายผู้กระทำการ (Actor-Network Theory: ANT) และ กลุ่มท่ี 2 มนุษยสมัย (Anthropocene) 
4. ทดลองสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม ในด้านเนื้อหาจากประสบการณ์และการวิเคราะห์ข้อมูล และด้าน

ศิลปะด้วยวิธีการจัดวางวัตถุ ภาพเคลื่อนไหว และวิธีการสร้างสรรค์ผลงานด้วยเซรามิกส์  
5. วิเคราะห์และปรับปรุงแก้ไขผลงานศิลปกรรม  
6. สรุปแนวทางท่ีได้จากการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม 
7. สร้างผลงานศิลปะจัดวางสื่อผสม 
เพ่ือให้งานศิลปะเข้าถึงผู้ชมและสามารถนำไปสู่การพัฒนาการออกแบบในอนาคตจึงได้ศึกษากระบวนการ

ประยุกต์ใช้ทฤษฎี Actor-Network พัฒนาผลงานจากศิลปะด้วยการสื ่อสารเฉพาะเจาะจงเพื ่อนำเสนอ
ประสบการณ์แปลกใหม่ให้สามารถนำไปสู่การสร้างสรรค์งานออกแบบ โดยวิธีการและรูปแบบเป็นไปตาม
แผนภาพทีป่รากฎในภาพที่ 2 
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ภาพที่ 2 Actor Network Theory Process 

ที่มา : Van Den & Rieple (2017) 
 

วิเคราะห์ผลงานศิลปะเพื่อสังเคราะห์แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 ผู ้ว ิจ ัยวิเคราะห์ข้อมูลจากแนวคิดเครือข่าย-ผู ้กระทำการ (Actor-Network) และ มนุษยสมัย
(Anthropocene)  โดยแบ่งเป็น 2 กลุ่มจาก 2 ทฤษฎี ได้ผลดังนี้ 
 กลุ่มที่ 1 เครือข่ายผู้กระทำการ (Actor-Network Theory) หรือ (ANT) จำนวน 2 ผลงาน ได้แก่ 
ผลงานชิ้นที่ 1 Tunnel of Light โดย Ma Yansong จัดแสดงครั้งแรกในปี ค.ศ. 2018 ผลงานที่สร้างภายใน
อุโมงค์คิยตสึ จอร์จ (Kiyotsu Gorge Tunnel) ที่มีความยาว 750 เมตร โดยภายในประกอบไปด้วยผลงานที่
เป็นองค์ประกอบทางธรรมชาติ 5 ธาตุ ได้แก่ ไม้ ดิน เหล็ก ไฟ น้ำ แต่ละผลงานมีชื่อดังนี้ Periscope (ไม้), 
Expression of Color (ดิน), Invisible Bubble (เหล็ก), Drop (ไฟ) และ Light Cave (น้ำ)  
 

 
ภาพที่ 3 Tunnel of Light - Light Cave  

ที่มา : Nakamura (2018) 
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จากการศึกษาจาก Ma (n.d.) และจากการวิเคราะห์ของผู้เขียน สรุปความได้ว่า งานนี้เปลี่ยนอุโมงค์
เก่าแก่ยาว 750 เมตรผ่านการแทรกแซงที่แตกต่างกันห้าจุดตามธาตุธรรมชาติ (ไม้ ดิน โลหะ ไฟ น้ำ) สร้าง
เครือข่ายที่ซับซ้อนที่ทั ้งการก่อตัวทางธรณีวิทยา การแทรกแซงทางสถาปัตยกรรม ระบบแสงสว่าง น้ำพุ 
กระจก ร่างกายของผู้เยี่ยมชม และการเปลี่ยนแปลงตามฤดูกาล ล้วนมีส่วนร่วมในฐานะตัวแสดง การสื่อให้เห็น
ถึงความสามารถของสิ่งที่ไม่ใช่มนุษย์ แต่ละองค์ประกอบทำหน้าที่เป็นตัวแสดงอิสระ: Periscope ใช้เลนส์
กระจกที่เพื่อสะท้อนธรรมชาติของบริเวณโดยรอบเข้าข้างใน ในขณะที่ Light Cave ใช้พื้นผิวสแตนเลสที่ดึง
โครงสร้างหินที่มีเอกลักษณ์ ใบไม้สีเขียวดูสดชื่นโดยรอบ ในขณะที่พื้นที่ตรงกลางคือสระน้ำและจัดให้ผู้ชมได้
เดินผ่านโดยรอบ องค์ประกอบเหล่านี้ทำหน้าที่เป็นสื่อกลางระหว่างภายในและภายนอก สร้างการเปลี่ยนแปลง
การรับรู้ ที่เคลื่อนไหวภายใน Light Cave สระน้ำตรงกลางแสดงให้เห็นภาพสะท้อนของหุบเขาในอีกฟากของ
ถ้ำ เมื่อผู้ชมเดินไปจนถึงจุดตรงกลางจะเกิดภาพลวงตาที่สะท้อนลงบนผิวน้ำ สิ่งนี้สร้างสิ่งที่ ANT เรียกว่า 
เครือข่ายไฮบริด ที่ประกอบไปด้วยแรงบันดาลจากธรรมชาติ พ้ืนผิวสถาปัตยกรรม แสง และน้ำ ร่วมมือกันผลิต
ประสบการณ์ที่เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา งานนี้ยังแสดงให้เห็นความสนใจของ ANT ต่อการประกอบสถาบัน 
ความต้องการที่มีมากในช่วงฤดูกาลท่องเที่ยวทำให้ต้องมีการจัดการลำดับผู้เข้าชม แสดงให้เห็นว่าระบบการ
บริหาร ปริมาณผู้เยี่ยมชม และโครงสร้างพื้นฐานการท่องเที่ยวกลายเป็นตัวแสดงสำคัญในการทำงานของงาน
ศิลปะ Tunnel of Light เป็นตัวอย่างของความเข้าใจหลักของ ANT ความหมายและประสบการณ์เกิดขึ้นจาก
เครือข่ายของความสัมพันธ์ทั้งหมดทีท่ำงานร่วมกัน  

ผลงานชิ ้นที ่ 2 The Last Class โดย Christian Boltanski และ Jean Kalman others ผลงานที่
สร้างภายในอาคารที่เคยเป็นโรงเรียนในอดีต โดยจัดแสดงวัตถุที่มีความทรงจำร่วมระหว่างชุมชน การจัดวางที่
ทำให้คนหวนนึกถึงภาพแทนในอดีต หากแต่ในบริบทที่ไม่มีแล้วในปัจจุบัน เช่น กระจกสีดำใส่กรอบจัดวางเรียง
ในบริเวณโถงทางเดิน ชวนให้นึกถึงภาพของอดีตผู้อำนวยการสถานศึกษาแห่งนี้ เพียงแต่เหลือเพียงสีดำมืดที่
เข้ากับบริบทปัจจุบัน หรือ การจัดวางสิ่งของและแสงไฟภายในที่ปะทะกับความทรงจำของผู้เข้าชมเป็นอย่างดี  
ผลงาน The Last Class ของ Christian Boltanski แสดงความเชื่อมโยงที่ลึกซ้ึงกับแนวคิด ANT แสดงให้เห็น
ถึง การประกอบเครือข่ายที่หลากหลาย ผลงานชิ้นนี้ใช้อาคารทั้งหลัง ใช้วัสดุที่มีประวัติศาสตร์และอารมณ์ 
บรรจุความทรงจำของสถานที่อย่างลึกซึ้งและหนาแน่น เครือข่ายประกอบด้วยอาคารโรงเรียนเก่า หิมะที่ปก
คลุม เสื ้อผ้าเก่า ผ้าม่านที ่เพิ ่มใหม่ วัตถุส่วนตัวของชาวบ้าน และเครื ่องบันทึกเสียงหัวใจ  การสื ่อให้
ความสามารถของสิ่งที่ไม่ใช่มนุษย์ด้วย วัตถุต่าง ๆ ทำหน้าที่เป็นตัวแสดงที่มีพลัง ผู้คนในหมู่บ้าน ถูกขอให้นำ
สิ่งของที่เก่ียวข้องกับชุมชนหรือสมัยเรียนมา วัตถุเหล่านี้ถูกจัดวางอย่างสงบในพ้ืนที่ด้านหลังโรงเรียน ห่างจาก
ทางเข้ามากที่สุด วัตถุเหล่านี้ไม่เพียงแค่เป็นตัวแทน แต่เป็นตัวแสดงที่บรรจุความทรงจำและสร้างบรรยากาศ
ทางอารมณ ์(Boltanski & Kalsman, n.d.) 
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ภาพที่ 4 The Last Class  
ที่มา : Kuratani (2006) 

 
อีกทั้งยังมีที่เคลื่อนไหว ศิลปินได้ปรับปรุงพื้นที่ชั ้นสามโดยเพิ่มผ้าม่านเพื่อกำหนดพื้นที่ใหม่ สิ่งนี้

เปลี่ยนแปลงความประทับใจของการติดตั้งโดยสิ้นเชิงและมีจุดบันทึกเสียงหัวใจของผู้เยี่ยมชมที่ตั ้งขึ้นเพ่ือ
สนับสนุนโครงการของศิลปินที่ดำเนินอยู่ในหลายสถานที่ทั่วโลก รวมไปถึงงานนี้เชื่อมต่อเครือข่ายระดับโลก
โดยการนำเสียงหัวใจที่รวบรวมไว้เหล่านี ้จะเป็นส่วนหนึ่งของนิทรรศการที ่วางแผนไว้สำหรับ Setouchi 
International Art Festival 2010 

กลุ่มที่ 2 มนุษยสมัย (Anthropocene) จำนวน 2 ผลงาน ได้แก่ ผลงานชิ้นที่ 1 Erosion Machine 
(1969-2020) โดย Carl Cheng เป็นผลงานศิลปะที่มีแนวความคิดชัดเจนและร่วมสมัยสำหรับมนุษยสมัย
(Anthropocene) โดยการผสมผสานระหว่างสิ่งแวดล้อมและเทคโนโลยี ซึ ่งสะท้อนให้เห็นการตระหนักรู้
เกี่ยวกับผลกระทบของมนุษย์ที่มีต่อระบบนิเวศโลกอย่างลึกซึ้ง จากการศึกษาจาก Packard (2025) และจาก
การวิเคราะห์ของผู้เขียน สรุปความได้ว่า ผลงาน Erosion Machine เป็นอุปกรณ์ที่มีลักษณะเหมือนไมโครเวฟ
ในห้องปฏิบัติการ มีแสงฟลูออเรสเซนต์ ซึ่งภายในมี "หินมนุษย์" (human rocks) ที่เป็นการผสมผสานของ
ยิปซัมและชิ ้นส่วนวัตถุที ่พบได้ กำลังถูกกัดเซาะอย่างค่อยเป็นค่อยไปด้วยกระแสน้ำที ่ไหลต่อเนื ่อง  
ความสัมพันธ์กับแนวคิดมนุษยสมัยใช้การทำให้เส้นแบ่งระหว่างธรรมชาติและเทคโนโลยีดูคลุมเครือ Cheng 
เตือนเราว่าแนวคิดท่ีว่าเทคโนโลยีอยู่ภายนอกธรรมชาติเป็นเพียงนิยามที่ผลงานนี้แสดงให้เห็นว่าธรรมชาติและ
เทคโนโลยีเป็นส่วนหนึ่งของระบบเดียวกัน  
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ภาพที่ 5 Erosion Machine No. 1 

ที่มา : Mensch (2025) 

 
นอกจากนี้ ผลงานยังสะท้อนความสัมพันธ์น่าสะพรึงกลัวระหว่างมนุษย์กับหิน plastiglomerates ซึ่ง

เป็นหินในศตวรรษที่ 21 ที่เกิดขึ้นเมื่อขยะพลาสติกหลอมละลายผสมกับหิน เปลือกหอย และวัสดุธรรมชาติ  
อื่น ๆ ตอกย้ำมิติของเวลาที่สำคัญในมนุษยสมัย กระบวนการกัดเซาะที่เกิดขึ้นอย่างช้า ๆ แต่ต่อเนื่อง สะท้อน
การเปลี่ยนแปลงสภาพภูมิอากาศรวมทั้งการจำลองกระบวนการธรรมชาติในสภาพแวดล้อมที่ควบคุมได้ แสดง
ถึงความพยายามของมนุษย์ในการเข้าใจและควบคุมธรรมชาติ รวมไปถึงการวิพากษ์วิจารณ์ทางสังคม แสดงให้
เห็นความขัดแย้งระหว่างการพัฒนาเทคโนโลยีและการอนุรักษ์ธรรมชาติและตั้งคำถามเกี่ยวกับบทบาทของ
มนุษย์ในฐานะตัวกระทำหลักในการเปลี่ยนแปลงโลก ผลงานของ Cheng สื่อสารหลักการพื้นฐานที่เกิดขึ้น
อย่างสม่ำเสมอ นั่นคือธรรมชาติมีความเป็นพลวัต กระบวนการธรรมชาติคือเทคโนโลยี เทคโนโลยีเป็นส่วนหนึ่ง
ของธรรมชาติ และตามที่ชื ่อนิทรรศการระบุไว้ว่า ธรรมชาติไม่เคยแพ้ (Nature Never Loses) (Packard, 
2025) 

 โดยสรุป Erosion Machine เป็นผลงานศิลปะจากแนวคิด Anthropocene ที่ทรงพลัง เพราะมันไม่
เพียงแสดงให้เห็นผลกระทบของมนุษย์ต่อธรรมชาติ แต่ยังตั้งคำถามเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างความเป็น
ธรรมชาติและความเป็นเทคโนโลยี การควบคุมและความไร้ควบคุม การทำนายและการเตือน  ผลงานนี้ทำให้
ผู้ชมต้องเผชิญกับความจริงที่ไม่สบายใจ ที่ว่าการแทรกแซงของมนุษย์ได้กลายเป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการ
ธรณีวิทยาแล้ว และเราไม่สามารถแยกตัวเองออกจากธรรมชาติได้อีกต่อไป แต่ในขณะเดียวกัน มันก็ท้าทายเรา
ให้คิดใหม่เกี่ยวกับความหมายของ ธรรมชาติ และ เทคโนโลยี ในโลกที่ทั้งสองสิ่งนี้ผสมผสานกันโดยสมบูรณ์ 

ผลงานชิ้นที่ 2 Map of Memory: Hudson River Timeline โดย Maya Lin จัดแสดงในนิทรรศการ 
"A River Is a Drawing" ที่ Hudson River Museum สะท้อนประวัติศาสตร์ทางนิเวศวิทยาของแม่น้ำฮัดสันที่
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ค่อย ๆ คลี่คลายตลอดระยะเวลาหลายชั่วโมง โดยการใช้ภาพประวัติศาสตร์และข้อความหมุนเวียนตามลำดับ
เวลาผ่านการติดตั้งสี่ผนัง ศิลปินนำเสนอมิติของเวลาทางธรณีวิทยา (Deep Time) ด้วยแนวคิดสำคัญของ
มนุษยสมัย คือ การบีบอัดเวลา (temporal compression) ลำดับเวลาที่คลี่คลายในระยะเวลาหลายชั่วโมง
สะท้อนประวัติศาสตร์ธรรมชาติที่ยาวนานหลายศตวรรษและการแสดงให้เห็นว่าการเปลี่ยนแปลงที่เกิดจาก
มนุษย์ในช่วงไม่กี่ทศวรรษสามารถเปลี่ยนแปลงระบบนิเวศที่ใช้เวลาสร้างหลายพันปี ด้วยแนวคิดการเลื่อนฐาน
อ้างอิง (Shifting Baselines) ในบริบทของแม่น้ำฮัดสันลำดับเวลาเหล่านี้ดำเนินตามการเสื่อมโทรมของแหล่งที่
อยู่อาศัยและความหลากหลายทางชีวภาพผ่านเวลา แต่ยังแสดงให้เห็นว่าการอนุรักษ์ได้ฟ้ืนฟูสถานที่ธรรมชาติ
อย่างมีประสิทธิภาพ แม่น้ำฮัดสันเป็นตัวอย่างที่เหมาะสำหรับการสำรวจการเลื่อนฐานอ้างอิง (shifting 
baselines) แบ่งเป็น 3 ยุค 1) ยุคก่อนอุตสาหกรรม: แม่น้ำที่อุดมด้วยปลาแซลมอน หอยนางรม และสัตว์น้ำ
ต่างๆ 2) ยุคอุตสาหกรรม: มลพิษจากโรงงาน การขุดเจาะ และการพัฒนาเมือง 3) ยุคฟื้นฟู: กฎหมาย Clean 
Water Act และความพยายามในการฟ้ืนฟู ผลงานยังแสดงความซับซ้อนของ ความสานสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์
และธรรมชาติ  (Human-Nature Entanglement) Maya Lin กล่าวว ่า "ฉ ันเห ็นแม่น ้ำเป ็นภาพวาดที่
เคลื่อนไหวอย่างคล่องแคล่ว มีขอบเขตและถูกวาดออกมา" (Lin, 2018) แนวคิดนี้สะท้อนการเข้าใจมนุษยสมัย 
ที่สำคัญ โดยให้แม่น้ำเป็นการวาด แสดงให้เห็นว่าธรรมชาติไม่ใช่สิ่งที่แยกจากวัฒนธรรมมนุษย์ แต่เป็นสิ่งที่ถูก 
เขียนโดยทั้งกระบวนการธรรมชาติและการแทรกแซงของมนุษย์  การไหลของน้ำเป็นเส้นเวลา ที่แสดงการ
เปลี่ยนแปลงทั้งทางธรณีวิทยาและประวัติศาสตร์ความขัดแย้งระหว่างระยะเวลามนุษย์และธรรมชาติ การ
ติดตั้งที่ใช้เวลาหลายชั่วโมงเพ่ือเล่าเรื่องราวหลายศตวรรษสะท้อนปัญหาการรับรู้ของมนุษย์ว่าเราต้องการเวลา
ในการทำความเข้าใจการเปลี่ยนแปลงที ่เกิดขึ้นช้า ๆ ในขณะที่มนุษยสมัยก็แฝงไปด้วยความเร่งรีบ การ
เปลี่ยนแปลงที่เกิดจากมนุษย์เกิดข้ึนเร็วกว่าที่เราสามารถรับรู้และปรับตัวได้  

 
ภาพที่ 6 Map of Memory: Hudson River Timeline  

ที่มา : Graves (2018) 

ผลงานยังสร้างความตระหนักผ่านประสบการณ์ทางประสาทสัมผัส การแสดงให้เห็นถึงสถานการณ์น้ำ
ท่วม ของลูกแก้วอุตสาหกรรมสีฟ้าและเขียวอ่อนประมาณ 22,000 ลูกที่มีรูปร่างของลุ่มน้ำฮัดสันใน Folding 
the Hudson จัดแสดงเมื่อปี ค.ศ. 2018 ลูกแก้วเหล่านี้ทั้งปฏิบัติตามและท้าทายแรงโน้มถ่วงธรรมชาติ และ
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แผ่กระจายไปทั่วพื้น ผนัง และเพดานการใช้วัสดุอุตสาหกรรม (ลูกแก้ว) เพื่อแสดงระบบธรรมชาติ (ลุ่มแม่น้ำ) 
สะท้อนการผสมผสานระหว่างธรรมชาติและเทคโนโลยี ตามแนวคิดมนุษยสมัย ที่แปลงธรรมชาติให้เป็นสินค้า
อุตสาหกรรม และนำกลับมาใช้ในศิลปะ (Ellin, 2018)  รวมถึงมิติของความหวังและการฟื้นฟู (Resilience 
Narrative) ลำดับเวลาแสดงให้เห็นว่าการอนุรักษ์ได้ฟ้ืนฟูสถานที่ธรรมชาติอย่างมีประสิทธิภาพและช่วยให้สาย
พันธุ์ฟ้ืนตัว เน้นย้ำถึงความยืดหยุ่นของโลกธรรมชาติหากเราปกป้องมัน สิ่งนี้สำคัญในบริบทมนุษยสมัย เพราะ
หลีกเลี่ยงการตกตะลึงต่อวิกฤต (catastrophe fatigue) แสดงให้เห็นว่าการกระทำของมนุษย์สามารถเป็นบวก
ได้ สร้างแรงบันดาลใจสำหรับการกระทำในปัจจุบัน โดยสรุป Map of Memory: Hudson River Timeline 
เป็นผลงานศิลปะจากแนวคิดมนุษยสมัยที่สมบูรณ์แบบ เพราะมันไม่เพียงแสดงให้เห็นผลกระทบของมนุษย์ต่อ
ธรรมชาติ แต่ยังนำเสนอความซับซ้อนของความสัมพันธ์ระหว่างเวลามนุษย์และเวลาธรรณีวิทยา การ
เปลี่ยนแปลงของการรับรู้ผ่านรุ่นต่าง ๆ และศักยภาพในการฟ้ืนฟูและการเยียวยา ผลงานนี้ทำให้ผู้ชมได้สัมผัส
กับประวัติศาสตร์ธรรมชาติในมิติที่ทั้งส่วนตัวและสากล สร้างการเชื่อมโยงระหว่างความทรงจำส่วนบุคคลกับ
การเปลี่ยนแปลงระบบนิเวศในวงกว้าง และท้าทายเราให้คิดใหม่เกี่ยวกับบทบาทของเราในฐานะตัวกระทำและ
ผู้เยียวยาในยุคมนุษยสมัย 

 
ตารางที่ 1 ตารางสรุปการวิเคราะห์ผลงานศลิปะเพื่อสังเคราะห์แนวคิดในการสร้างสรรคผ์ลงาน 

ผลงานที่นำมาวิเคราะห ์ วิเคราะห์ด้วยแนวความคิด จุดเด่นของผลงาน 
Tunnel of Light (Light Cave) เครือข่าย-ผู้กระทำการ  

(Actor-Network Theory) 
การเชื ่อมธรรมชาติกับมนุษย์เข้าด้วยการ
จัดการพื้นที่ ด้วยเงาสะท้อนบนน้ำในงานที่
เป็นต้นไม้และภูเขาของอีกฝั่งร่วมกับผู้ชมที่ยืน
อยู่ในฝั่งผลงานที่มีพ้ืนผิวสแตนเลสภายในถ้ำ 

The Last Class เครือข่าย-ผู้กระทำการ  
(Actor-Network Theory) 

การเชื่อมโยงความทรงจำต่อพื้นที่ในอดีตด้วย
วัตถุจัดวาง ที ่สร้างความคุ ้นชินต่อผู ้ชมต่อ
สถานท่ีที่จัดแสดง ร่วมกับการจัดแสงไฟให้เกิด
แสงเงาต่อวัตถุให้เกิดความรู้สึกโหยหาอดีต 

Erosion Machine มนุษยสมัย (Anthropocene) ใช้การจัดวางวัตถุร่วมกับกลไกให้เกิดปฏิกิรยิา
ต่อวัตถุนั้น จัดแสดงโดยเปิดให้ผู้ชมร่วมสังเกตุ 

Map of Memory: Hudson River 
Timeline 

มนุษยสมัย (Anthropocene) ใช้การฉายภาพเคลื่อนไหวเพื่อเล่าเรื่องราวการ
เปลี่ยนแปลงของพื้นที่ 

สังเคราะห์แนวคิดในการ
สร้างสรรค์ผลงาน 

1) การเลือกใช้วัตถุท่ีมีความเช่ือมโยงต่อพ้ืนท่ี  
2) การเล่าเรื่องผ่านวัสดุที่มีท่ีมาเช่ือมโยงกับเรื่องเล่า  
3) การใช้ไฟส่องเพื่อสร้าง แสง-เงา ให้เกิดความเคลื่อนไหวต่อวัตถุ 
4) ผลงานในแนวคิดเครือข่ายผู้กระทำการ จัดวางวัตถุร่วมกับภาพเคลื่อนไหว 
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ผลการวิจัย   
 จากการทบทวนวรรณกรรมและวิเคราะห์ผลงานผ่านทฤษฎี ทำให้ได้แนวทางการสร้างสรรค์ผลงาน
ออกมาเป็น 1) การเลือกใช้วัตถุท่ีมีความเชื่อมโยงต่อพ้ืนที่ 2) การเล่าเรื่องผ่านวัสดุที่มีที่มาเชื่อมโยงกับเรื่องเล่า 
3) การใช้ไฟเพื่อสร้าง แสง-เงา ให้เกิดความเคลื่อนไหวต่อวัตถุ 4) ผลงานในแนวคิดเครือข่ายผู้กระทำการ จัด
วางวัตถุร่วมกับภาพเคลื่อนไหว 

ผลงานชุด Reversed Rock เลือกใช้วัตถุเป็น วัตถุที่พบในพื้นที่ (Found Object) อย่าง หิน และ 
วัตถุจำลองด้วยกระบวนการเซรามิกส์ (Imitation Ceramics Sculpture) นำมาจัดวางร่วมกับวัตถุสำเร็จรูป
อย่าง กล่องอะครีลิคใส โดยจัดวางหินไว้ด้านในและฉายภาพเคลื่อนไหวผ่านกล่องอะครีลิคใสไปที่ อิฐช่องลม ที่
เป ็นว ัตถุค ัดทิ ้งจากอุตสาหกรรม ที ่จ ัดวางพิงไว ้ด ้านใต ้บ ันไดวนของชั ้น L หอศิลปว ัฒนธรรมแห่ง
กรุงเทพมหานคร โดยมีการเพ่ิมภาพเคลื่อนไหวเป็นวิดิโอความยาว 3.02 นาที เป็นภาพตัดสลับระหว่างภูเขาใน
พื้นที่ที ่กล่าวถึง กับ วัตถุที่คาดว่าในอดีตเคยเป็นภูเขามาก่อน ในวิดิโอนี้ ได้แก่ หิน และ โครงสร้าง จาก
ปูนซีเมนต์  

 

 
ภาพที่ 7 ทดลองการจัดวางวัตถุรว่มกับแสงไฟ  

ที่มา : ผู้วิจัย  

  
จากภาพที่ 7 ผู้วิจัยเลือกใช้แสงไฟชนิดติดเข้ากับแท่นแสดงผลงานเพ่ือให้กำหนดแสงที่พุ่งตรงเข้าสู่

ผลงานโดยตรง ทำให้เกิดการรับรู้ต่อผู้ชมที่ผ่านมาอย่างชัดเจน โดยผู้ชมบางท่านได้ร่วมวิเคราะห์ถึงลักษณะ
แท่นทีดู่คล้ายกับแท่นที่ใช้ในการแสดงสินค้า หากแต่วัตถุภายในที่แสดงคือ ก้อนหิน และ เซรามิกส์ที่จำลอง
รูปแบบหินจากภูเขาขึ้นมา 
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ภาพที่ 8 การจัดวางวัตถุจำลองด้วยกระบวนการเซรามิกส์ (Imitation Ceramics Sculpture) และการฉายภาพเคลื่อนไหว 

ที่มา : ผู้วิจัย  

 ในภาพที่ 8 ผู้วิจัยได้ปรับให้ผลงานเข้ากับบริบทของพ้ืนที่จัดแสดงที่เป็นพ้ืนที่ใต้บันได ที่มีความรู้สึกอึด
อัดและถูกกดทับ ให้มีความเคลื่อนไหวและดึงผู้ชมเข้าสู่พื้นที่ ผ่านวิดิโอที่ฉายเข้าสู้พื้นที่ด้านใต้บันไดเป็นวิดโิอ
ระยะเวลา 3:02 นาที ในการแสดงให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงของภูเขาสู่วัตถุอย่างชัดเจน โดยภายในวิดิโอ
แสดงให้เห็นกองหินที่ถูกวางอยู่ด้านหน้าภูเขา วิดิโอเล่าเรื่องผ่านเส้นทางรถไฟที่แล่นผ่านแนวเขาพระพุทธบาท 
 วัตถุจำลองด้วยกระบวนการเซรามิกส์ ในภาพที่ 8 สร้างด้วยการใช้วิธีการขึ้นรูปด้วยมือ จำลองให้
คล้ายก้อนหินเผาดิบและตกแต่งด้วยน้ำดิน เหล็กออกไซด์ Whiting (ท่ีเกิดจากการบดละเอียดจากหินปูน หรือ 
limestone) ก่อนเผาอีกครั้งด้วยกระบวนการ Pit Firing 

ผู้วิจัยใช้แนวคิดเครือข่าย-ผู้กระทำการ เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวาง โดยใช้
แนวคิดการมองว่าสสารไม่ได้เป็นเพียงวัตถุที่อยู่นิ ่ง แต่มีพลังในการกระทำของตนเอง และสามารถส่งผล
กระทบต่อโดยรอบ การจะดึงให้วัตถุเหล่านั้นสะท้อนแนวคิด จึงต้องแสดงถึงความเชื่อมโยงต่อสิ่งโดยรอบด้วย
การใช้วัสดุสำเร็จรูป สื่อเคลื่อนไหว และแสงไฟ เพื่อให้เกิดแสง-เงาตกกระทบ เมื่อถูกประกอบจัดวางเข้ากับ
พื้นที่ด้านใต้บันได ทำให้เกิดความรู้สึกกดทับ อึดอัด สำหรับผู้เข้าเยี่ยมชมผลงาน และเป็นการรับรู้ผลงานด้วย
การดึงผู้เข้าหาพื้นที่ด้วยภาพเคลื่อนไหว ผู้วิจัยได้ค้นพบแนวทางจากการสังเคราะห์แนวคิดของผลงาน 4 ข้อ 
ดังนี้ 1) การเลือกใช้วัตถุที่มีความเชื่อมโยงต่อพื้นที่ 2) การเล่าเรื่องผ่านวัสดุที่มีที ่มาเชื่อมโยงกับเรื ่องเล่า  
3) การใช้ไฟ เพ่ือสร้าง แสง-เงา ให้เกิดความเคลื่อนไหวต่อวัตถุ 4) ผลงานในแนวคิดเครือข่ายผู้กระทำการ การ
จัดวางวัตถุร ่วมกับภาพเคลื ่อนไหว โดยมีวัตถุจำลองด้วยกระบวนการเซรามิกส์ ( Imitation Ceramics 
Sculpture) เป็นส่วนสำคัญในการสร้างสรรค์ผลงานและนำเสนอต่อสาธารณะ เพื่อให้เห็นถึงการสร้างคืนรูป
เขาพระพุทธบาทผ่านผลงานศิลปะจัดวางสื่อผสม  
 
สรุปและอภิปรายผล   
 ผลงานศิลปะจัดวางสื่อผสม Reversed Rock ได้แสดงเห็นถึงแนวคิดเครือข่าย-ผู้กระทำการผ่าน วัตถุ
ค้นพบ (ก้อนหิน) วัสดุสำเร็จรูป (กล่องอะครีลิกใส) และ วัสดุเหลือจากอุตสาหกรรม (อิฐช่องลม) แสดงให้เห็น
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ถึงการเป็นส่วนประกอบที่ร่วมกระทำการผ่านความทรงจำของผู้วิจัย โดย วัตถุ วัสดุสำเร็จรูป และ วัสดุเหลือ
จากอุตสาหกรรม สิ่งที่แตกต่างคือวัสดุสำเร็จรูปอย่าง กล่องอะครีลิกใส  

 
ภาพที่ 9 ผลงาน Reversed Rock (หิน,อิฐช่องลม,กล่องใส,วิดิโอ 3.02 นาที) 

ที่มา : ผู้วิจัย  

ที่แม้ไม่ได้มาจากแหล่งกำเนิดเดียวกันกับวัตถุ และวัสดุเหลือจากอุตสาหกรรม แต่การเลือกนำมาจัดวางขับให้
อีก 2 สิ่งได้มีความหมายที่สำคัญยิ ่งขึ ้น กล่องอะครีลิกใสใช้นำเสนอสิ่งที่มีค่า เช่น อาร์ตทอย ที่ชื ่อยังมี
ความหมายควบรวมระหว่าง งานศิลปะ และ ของเล่น แสดงให้เห็นสองความหมายสองแง่มุมของก้อนหินและ 
อิฐช่องลมที่มีหน้าที่ในปัจจุบัน และอดีตที่เคยเป็นรูปเดิมที่มีผลต่อความทรงจำ และเมื่อได้ประกอบสร้าง
กลับคืนจึงเป็นการคืนรูปและความหมายให้กับวัตถุนั้น โดยจำเป็นต้องมีภาพเคลื่อนไหวให้เห็นถึงเส้นทาง 
ความเคลื่อนไหวในปัจจุบันเพื่อให้เรื่องเล่าสมบูรณ์ยิ่งขึ้นผ่านภาพเคลื่อนไหวที่มีสองเหตุการณ์คือภาพทิวทศัน์
ปัจจุบันและวัตถุท่ีคาดการณ์ได้ว่าเคยเป็นทิวทัศน์ตามแนวคิดมนุษยสมัยที่กล่าวถึงการไม่อาจหวนกลับคืนเมื่อ
ผ่านกระบวนการจากมนุษย์ 

จากทฤษฎี Actor-Network ที่ดึงมนุษย์ออกจากศูนย์กลาง โดยให้มนุษย์เป็นเพียงส่วนหนึ ่งใน
เครือข่ายในผลงานนี้ ใช้การฉายภาพลงที่พื้นที่ใต้บันได คือการพยายามถอดมุมมองจากมนุษย์โดยตรง เพื่อให้
มนุษย์เป็นผู้ชมและขยับเข้าหาวัตถุจัดแสดงมากขึ้น โดยแนวคิดให้มนุษย์เป็นส่วนหนึ่งของงานโดยไม่เป็น
ศูนย์กลางนี้มีอยู่ในผลงาน Tunnel of Light โดย Ma Yansong/MAD Architects ที่เชื ้อเชิญให้มนุษย์เข้า
สัมผัสผ่านผลงาน (เดินผ่านน้ำด้านหน้า) และไปยืนเผชิญหน้ากับธรรมชาติที่ยิ่งใหญ่ (หน้าผาอีกฝั่ง) และหากมี
ผู้ถ่ายภาพจากอีกฝั่งของผลงาน มนุษย์จะเป็นเพียงส่วนเล็กๆในผลงานท่ามกลางธรรมชาติที่ยิ่งใหญ่ 
 
ข้อเสนอแนะ  
 จากแนวคิดเครือข่าย-ผู้กระทำการและมนุษยสมัย ที่นำไปวิเคราะห์จนเกิดการสังเคราะห์แนวคิดการ
สร้างสรรค์ โดยการเลือกใช้สื่อผสมในการนำเสนอในหลากหลายแนวทาง เมื่อประกอบรวมแล้วทำให้เกิดความ
สับสนในการจัดวางของระยะห่าง ระหว่างด้านที่ฉายภาพและโดยรอบ จึงอาจสามารถปรับการจัดวาง โดย
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กระจายแต่ละวัตถุ วัสดุ ให้ห่างออกจากกัน มีจุดรวมตรงกลางที่จะฉายภาพเคลื่อนไหวลงไปที่แท่นจัดวางเพียง
ที่เดียวบนวัตถุจำลองเซรามิกส์ในลักษณะ Projection Mapping แนวทางนี้จะสนับสนุนแนวคิดเครือข่าย
ผู้กระทำการยิ่งขึ้นในการพูดถึงวัตถุที่ส่งผลกระทบต่อโดยรอบ และปฏิเสธการมองมนุษย์เป็นศูนย์กลา ง และ
หากเป็นไปได้การเลือกสถานที่ที่เชื่อมโยงกับการเล่าเรื่องจะทำให้การเล่าเรื่องมีน้ำหนักยิ่งขึ้น โดยหากผลงาน
จัดแสดงในรูปแบบ ศิลปะจัดวางเฉพาะที่ (Site-Specific) จะสามารถขับเน้นเรื่องเล่าที่ผู้วิจัยต้องการนำเสนอ
ได้ชัดเจนและเห็นความหมายเหล่านั้นได้มากยิ่งขึ้น 

 
ภาพที่ 10 ผลงาน Reversed Rock  

ที่มา: ศุภกร ศรีสกลุ (2568) 

 แม้ว่ายังมีส่วนที่ต้องปรับปรุงในการออกแบบให้เข้าใจง่ายและเชื่อมโยงถึงเขาพระพุทธบาทให้มากขึ้น
แตผ่ลงาน Reversed Rock ที่จัดแสดงในครั้งนีก็้สร้างความแปลกใหม่ที่แทรกเข้าไปอยู่ท่ามกลางงานออกแบบ
ของอิฐช่องลมที่จัดแสดงร่วมกัน การที่ใช้อิฐช่องลมเป็นส่วนหนึ่งของผลงานศิลปะ โดยนำอิฐช่องลมที่ถูกคัดทิ้ง
จากการมีตำหนิมาใช้ใหม่ในบริบทงานศิลปะ ทำให้เป็นที่สนใจจากนักออกแบบในงานที่เข้ามาชมผลงานที่เปิด
โอกาสให้ร่วมคิดและวิพากษ์ถึงประเด็นของงานร่วมกัน การผสานผลงานศิลปะสื ่อผสมจากผลงานการ
ออกแบบนี้จึงเป็นแนวทางที่สามารถต่อยอดเพื่อนำเสนอประเด็นที่หลากหลายและเข้าถึงผู้คนในหลากหลาย
กลุ่มได้ในอนาคต เนื่องจากรูปแบบงานที่แสดงผลงานออกแบบส่วนใหญ่จะเป็นการจัดแสดงให้เห็นถึง การ
ออกแบบและนวัตกรรม แต่ครั้งได้เพ่ิมผลงานศิลปะจากงานออกแบบที่ถูกคัดทิ้งจากตำหนิ ปรับเปลี่ยนบริบทสู่
งานศิลปะเพื่อเปิดกว้างต่อจินตนาการผู้ชมให้มากยิ่งขึ้น ทำให้เกิดบทสนทนาต่อที่มาของวัสดุ ความยั่งยืน ที่
ต้องมีการทบทวนต่อสิ่งที่เรากำลังเผชิญอยู่ว่าไปในทางที่ถูกต้องแล้ วจริงหรือไม่ หากไม่ใช่ จำเป็นต้องทำ
อย่างไรเพื่อไปสู่จุดที่ถูกต้อง 
  
กิตติกรรมประกาศ 
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การศึกษารูปแบบลวดลายดาวเพดานตามคติสัญลักษณ์ของวัดมอญ  
ที่ปรากฎในอาคารสถาปัตยกรรมอุโบสถ กรณีศึกษาชุมชนมอญปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี 

ศิริญญา ปัญญะภาโส1* และ เมติญา ไถเหี้ยม1  
1คณะวิศวกรรมศาสตร์และสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลสุวรรณภูมิ 

รับบทความ : 12 กันยายน 2568 แก้ไขบทความ : 2 ธันวาคม 2568 ตอบรับบทความ : 5 ธันวาคม 2568 

บทคัดย่อ  
 การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ 1) เพื่อศึกษารูปแบบลวดลายดาวเพดานตามคติสัญลักษณ์ของวัดมอญที่
ปรากฎในอาคารสถาปัตยกรรมอุโบสถ และ 2) เพ่ือวิเคราะห์รูปแบบของศิลปะลวดลายดาวเพดาน และพลวัต
ที ่เกิดขึ ้นของลายดาวเพดานในอาคารอุโบสถ วัดไทยมอญ ชุมชนมอญปากเกร็ด ซึ ่งการวิจัยครั ้งนี ้มี
วิธีดำเนินการศึกษาเป็นวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีการหาข้อมูลการวิจัยเพ่ือการวิเคราะห์ ออกเป็น 2 ประเด็น คือ 
1) การศึกษาจากบทความและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องที่มีการศึกษามาแล้ว 2) การศึกษาและลงพื้นที่เพื่อสำรวจ
ภาคสนาม ขอบเขตพื้นที่และกรณีศึกษาทั้งหมด 46 แห่ง ในปัจจุบันพบว่ามีวัดที่มีการปิดถาวรจำนวน 1 วัด 
(วัดธาราธรรมาราม) และมี 4 วัดได้ถูกกรมชลประทานเวนคืน ดังนั้นจึงมีจำนวนวัดที่ทำการศึกษา ทั้งสิ้น 41 
วัด โดยการศึกษาวิจัย มีทั ้งหมด 5 ขั ้นตอน ดังนี ้ 1) ศึกษาคติสัญลักษณ์ลวดลายดาวเพดานในอาคาร
สถาปัตยกรรมไทย 2) ศึกษาความสัมพันธ์ของวัฒนธรรมไทย-มอญ และพลวัตที ่ส่งผลต่อลวดลายทาง
สถาปัตยกรรมอุโบสถ 3) การศึกษาศิลปะการใช้ลวดลายดาวเพดานในอุโบสถ 4) วิเคราะห์รูปแบบลวดลายที่
ปรากฎในอาคารอุโบสถไทยมอญ ชุมชนมอญปากเกร็ด 5) สรุปผลการศึกษาและข้อเสนอแนะ นอกจากนี้
การศึกษาและกรอบแนวคิดในการวิจัย พบว่า มีการศึกษาจากเอกสารสำคัญ และการลงพ้ืนที่เพ่ือเก็บข้อมูลมา
ใช้วิเคราะห์เพื่อให้งานวิจัยสำเร็จลุล่วงไปด้วยดี ผลที่ได้จากการวิจัย คือการจำแนกรูปแบบลวดลายดาวเพดาน
ที่ปรากฎในเชิงคติสัญลักษณ์ในอาคารอุโบสถ และสรุปพลวัต (การเปลี่ยนแปลง) ของรูปแบบดาวลวดลาย
เพดานที่ใช้ในงานอาคารสถาปัตยกรรมอุโบสถไทยมอญ ชุมชนมอญปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี นอกจากนี้การ
ตระหนักถึงคุณค่าในศิลปะในการศึกษาดังกล่าวสามารถนำไปใช้เป็นแนวทางในการศึกษา และการออกแบบ
ลวดลายดาวเพดานตามคติสัญลักษณ์ของอุโบสถไทยมอญ ให้แก่คนรุ่นหลังต่อไป 

คำสำคัญ : คติสัญลักษณ์ ดาวเพดาน วัดมอญ พระอุโบสถ ชุมชนมอญปากเกร็ด 
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Abstract  
 This study aims to examine the patterns of ceiling star motifs based on symbolic beliefs 
in Mon temples, as observed in the architectural structures of Ubosathes. It analyzed the art 
forms of ceiling star patterns and their evolution in Thai-Mon Ubosathes architecture within 
the Mon community of Pak Kret, Nonthaburi Province. Moreover, this study sought to examine, 
consolidate, and analyzed the findings in order to provide a foundation for future studies and 
design principles for ceiling star motifs. The data were collected and analyzed in two main 
areas: 1) a review of previous relevant research studies and 2) a fieldwork survey of 46 sites, 
which aligned.  However, the present findings indicated that one temple had been 
permanently closed and four other temples had been expropriated by the Royal Irrigation 
Department. This resulted in a reduced number of studied temples to 41  temples. The 
research instruments and procedure consisted of five main steps: 1 )  examining the symbolic 
beliefs associated with ceiling star motifs, 2 )  investigating the cultural relationship between 
Thai and Mon traditions on the architectural of patterns, 3 )  exploring the artistic application 
of ceiling star motifs in Ubosathes, 4 )  analyzed the patterns of ceiling star motifs, and 5 ) 
summarizing the research findings and providing recommendations. In this study, insights were 
also gained from documentary research, knowledge transmission from local experts, and 
fieldwork data collection to ensure a comprehensive data analyzed. The main research 
findings revealed the symbolic significance of ceiling star motifs. The findings provided a 
historical overview of their transformation. They suggested the artistic value of these motifs 
so as to serve as a foundation for the preservation and continuation of the design traditions 
of Thai-Mon Ubosathes ceiling motifs for future generations. 
 

Keywords: Symbolic Belief, Ceiling Stars, Mon Temples, Ubosathes, The Mon Pak Kret 
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ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา  
 ชุมชนมอญปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี มีกลุ่มชาติพันธุ์มอญเก่าแก่อาศัยอยู่มาเป็นระยะเวลานาน และ
จากการศึกษาเรื่อง ประวัติศาสตร์ท้องถิ่นลุ่มน้ำแม่กลอง ความหลากหลายของผู้คน ชุมชน และวัฒนธรรม 
บ้านโป่ง (สุภาภรณ์  จินดามณีโรจน์, 2559) สรุปความได้ว่า ในอดีตกลุ่มมอญเหล่านี้มีการอพยพย้ายถิ่นเข้ามา
ตั ้งถิ ่นฐานในประเทศไทยหลายพื้นที ่ โดยกลุ ่มวัฒนธรรมมอญจะกระจายอยู ่ริมฝั ่งแม่น้ำเจ้าพระยาจาก
พระนครศรีอยุธยาลงมาจนถึงกรุงเทพฯ หลายชุมชน ชาวมอญได้ตั้งบ้านเรือนอยู่ตามที่ราบลุ่มน้ำภาคกลาง 
และภาคเหนือในบางส่วน ดังกล่าวในพื้นที่ปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี ปรากฎกลุ่มมอญอาศัยอยู่จำนวนหนึ่ง 
พื้นที่ชุมชนจึงมีอารยธรรม ศิลปวัฒนธรรม ศาสนา ประเพณี สถาปัตยกรรม ที่แฝงอยู่มาช้านาน ชาวมอญเมื่อ
มีการตั้งบ้านเรือนเป็นหลักเป็นแหล่งแล้วนั้น ก็มักมีการสร้างวัดขึ้นมาในหมู่บ้านของตนเอง ด้วยความที่
เลื่อมใสและเคร่งครัดในพระพุทธศาสนา และเพื่อเป็นศูนย์รวมจิตใจของชาวบ้าน รวมถึงเป็นแหล่งเรียนรู้
ศิลปวิทยาการต่าง ๆ ของเยาวชนในหมู่บ้าน ทั้งนี้ วัด อาคารทางพระพุทธศาสนา หรืออุโบสถ จึงเป็นอาคารที่
มีความสำคัญเป็นอย่างมากของคนในพ้ืนที่ชุมชน ไม่เพียงแต่เป็นศูนย์รวมยึดเหนี่ยวทางจิตใจเท่านั้น แต่ยังเป็น
สถานที่ประกอบพิธีทางพระพุทธศาสนา และการบวชเรียนศึกษาอีกด้วย ดังนั้นการศึกษาเกี่ยวกับรูปแบบทาง
สถาปัตยกรรมวัดที่มีอยู่ในชุมชน อันเกิดจากการหล่อหลอมทางศิลปวัฒนธรรม ความผสมผสานของมอญและ
ไทย จึงเป็นสิ่งที่ควรค่าแก่การศึกษาและวิเคราะห์ในเรื่องรูปแบบ ความงดงาม และลวดลายที่ปรากฎในงาน
สถาปัตยกรรม อาทิ ลวดลายดาวเพดาน หน้าบัน หรืออื่น ๆ ที่ประกอบกับภายในโบสถ์ตัวอาคาร อนึ่งนั้นคือ 
ดาวเพดาน มีศิลปะลวดลายที่มีความหมายด้านสัญลักษณ์คติ ความงามและความหมายนัยยะของลวดลายอัน
ทรงคุณค่าทางจิตวิญญาณ ศิลปวัฒนธรรม และสถาปัตยกรรม ของวัดในพ้ืนที่ชุมชนมอญปากเกร็ด 

จากการศึกษาจากเรื่อง คติสัญลักษณ์ สถาปัตยกรรม ดาวเพดาน (ชวพงศ์ ชำนิประศาสน์, 2563) 
สรุปความได้ว่า ข้อสังเกตก็คือ การมองท้องฟ้าของผู้คนในยุคอดีตจะใช้สีแดงเป็นสีของท้องฟ้า  ส่วนในคติของ
ฝ่ายมหายาน รูปแบบของดาวเพดานเป็นสัญลักษณ์ของพุทธมณฑลหรือเรียกกันในฝ่ายมหายานก็คือ มันดาละ 
อันเป็นที ่สถิตของพระพุทธเจ้าของแต่ละพระองค์ที ่เช ื ่อว่ามีอยู ่มากมายดังเม็ดทราย ในมหาคงคานที 
(เช่นเดียวกับฝ่ายเถรวาท) และยังคงสถิตอยู่ เพ่ือสั่งสอนสัตว์โลกอยู่เพดานพระอุโบสถวัดสุวรรณดาราราม 

ทั้งนี้ ในการศึกษาคติสัญลักษณ์ดาวเพดานและลวดลายที่ใช้ในงานอาคารสถาปัตยกรรมอุโบสถไทย
มอญ ชุมชนมอญปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี เป็นการศึกษาลวดลายดาวเพดานของอาคารฯ เพื ่อทำการ
วิเคราะห์ลวดลาย รูปแบบที่เกิดขึ้นจากคติสัญลักษณ์และความหมาย อันเนื่องมาจากการผสมผสานวัฒนธรรม
แบบมอญและไทย ในระยะเวลาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน การวิเคราะห์นี้จะศึกษาในลักษณะของรูปแบบ
ลวดลายดาวเพดานอาคาร ซึ่งเป็นข้อมูลที่ได้จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม และข้อมูลหลักฐานทางเอกสารอื่น ๆ 
เพิ่มเติมประกอบ เพื่อให้ได้ผลการวิเคราะห์ที่เป็นไปตามวัตถุประสงค์ที่กำหนดไว้ ผลลัพท์การศึกษารูปแบบ
ของลายดาวเพดานที่ปรากฏ หรืออาจมีการพัฒนาลวดลายที่เปลี่ยนไปตามพลวัต ในพื้นที่วัด 41 แห่งตาม
ขอบเขตในการศึกษาในครั้งนี้ จะทำให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ที่มีข้อสังเกตที่มีวิวัฒนาการ ซึ่งสามารถนำมาใช้ใน
การศึกษาประยุกต์ใช้ในงานออกแบบลวดลายต่อไปในอนาคต  
 



วารสารคณะสถาปตัยกรรมศาสตร์และการออกแบบ มทร. พระนคร ฉ. 4, 2. 2568 I 81 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย  
1. เพื่อศึกษาคติสัญลักษณ์ดาวเพดานและลวดลายที่ใช้ในงานอาคารสถาปัตยกรรมอุโบสถไทยมอญ 

ชุมชนมอญปากเกร็ด  
2. เพื่อวิเคราะห์รูปแบบของศิลปะลวดลายดาวเพดาน และพลวัตที่เกิดขึ้นของลายดาวเพดานใน

อาคารอุโบสถ วัดไทยมอญ ชุมชนมอญปากเกร็ด  
 

กรอบแนวคิด  
กรอบแนวคิดในการศึกษา พบว่า มีการใช้เอกสาร การได้รับการถ่ายทอดจากผู้รู้ (องค์ความรู้จากตัว

บุคคล) และการลงพื้นที่เพื่อเก็บข้อมูลมาใช้วิเคราะห์เพื่อให้งานวิจัยสำเร็จลุล่วงไปด้วยดี กรอบแนวคิดที่
นำมาใช้ในการทำวิจัยโครงการการศึกษาฯ ครั้งนี้ เป็นการใช้แนวคิดเก่ียวกับพลวัต มาใช้เพ่ือสรุปรูปแบบที่เกิด
ตามช่วงระยะเวลาที่ก่อสร้างของอาคารผนวกกับการศึกษาคติสัญลักษณ์ดาวเพดานและลวดลายที่ใช้ในงาน
อาคารสถาปัตยกรรมอุโบสถไทยมอญ ชุมชนมอญปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี ดังนี้ 

 

 
ภาพที่ 1 กรอบแนวความคิดในการศึกษาทฤษฎีองค์รวม 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

กรอบแนวคิดในการศึกษารูปแบบดาวเพดานของอุโบสถที่สร้างตามคติของวัดมอญ กรณีศึกษาชุมชน
มอญปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี มีการทำแผนผังแนวคิดไว้ดังนี้ 

1. ศึกษารูปแบบดาวเพดานของอุโบสถ ในของเขตพื้นท่ีการศึกษาท่ีกำหนดไว ้
 

2. ศึกษา Timeline หรือระยะเวลาในการก่อสร้าง อายุอาคารในจำนวน 41 วัด 
 

3. ศึกษาคติดาวเพดานของอุโบสถวัดมอญ หรือคติมอญที่มีการผสมผสานกับไทยและวัฒนธรรมอ่ืนๆ 

4. วิเคราะหล์วดลายดาวเพดานของอาคารอุโบสถในพ้ืนท่ีการศึกษา ท้ังนี้ ในการวิเคราะห์เพื่อสรุปข้อสันนิษฐานเกี่ยวกับ
รูปแบบและลวดลายของดาวเพดานของอุโบสถ และพลวตัของอาคารที่เกิดขึ้นตามระยะเวลาการก่อสร้าง 

5. แสดงผลการวิเคราะหร์ูปแบบและลวดลายของดาวเพดานของอุโบสถ 

แผนผังที่ 1 แผนผังแนวความคิด(ต่อ) 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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การดำเนินงานวิจัย  
การศึกษาคติสัญลักษณ์ดาวเพดานและลวดลายที่ใช้ในงานอาคารสถาปัตยกรรมอุโบสถไทยมอญ 

ชุมชนมอญปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษาทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องมากำหนดเป็น
กรอบแนวคิดการวิจัย ซึ่งประกอบด้วย 

1. แนวคิดเก่ียวกับลวดลายดาวเพดานของอุโบสถ ตามรูปแบบประเพณีอย่างสถาปัตยกรรมไทย-มอญ  
จากการศึกษาเรื่อง ดาวเพดาน สัญญะและงานศิลป์ (ฐาปกรณ์ เครือระยา, 2566) สรุปความได้ว่า คติ

สัญลักษณ์ สถาปัตยกรรมดาวเพดาน ลวดลายที่อาจจะเป็นภาพเขียนสี หรืออาจทำด้วยไม้แกะสลักเป็นรูปดาว
มีรัศมี บนเพดานหรือฝ้าเพดาน พระอุโบสถหรือวิหาร ที่มักจะทาฝ้าเพดานที่ทำด้วยไม้นั้นเป็นพื้นสีแดง และ
ทาสีดาวเป็นสีทองการประดับตกแต่งฝ้าเพดานในลักษณะรูปดาวก็คือ สัญลักษณ์ที่มีคติความเชื่อทางคติของ
ฝ่ายเถรวาทที่แสดงว่า พื้นที่ในพระอุโบสถหรือในพระวิหาร ก็คือ พื้นที่ของสวรรค์ในชั้นฟ้า ที่อยู่ใกล้กับดวงดาว 
ดังกล่าวคือการมองท้องฟ้าของผู้คนในยุคอดีตจะใช้สีแดงเป็นสีของท้องฟ้า  ส่วนในคติของฝ่ายมหายาน 
รูปแบบของดาวเพดานเป็นสัญลักษณ์ของพุทธมณฑลหรือเรียกกันในฝ่ายมหายานก็คือ มันดาละ อันเป็นที่สถิต
ของพระพุทธเจ้าของแต่ละพระองค์ ที่เชื่อว่ามีอยู่มากมายดังเม็ดทราย ในมหาคงคานที (เช่นเดียวกับฝ่ายเถร
วาท) และยังคงสถิตอยู่ เพ่ือสั่งสอนสัตว์โลกอยู่เพดานพระอุโบสถวัดสุวรรณดาราราม 

นอกจากนี้ จากการศึกษาเรื่อง ดาวเพดาน สัญญะและงานศิลป์ (ฐาปกรณ์ เครือระยา, 2566) สรุป
ความได้ว่า รูปแบบแผนผังจักรราศีแบบพม่า ซึ่งมีทั้งความเหมือนและแตกต่างจากราศีของไทย โดยปราชญ์
โบราณได้แบ่งแยกดวงดาวต่าง ๆ เหล่านี้ให้เป็นหมวดหมู่ คือ 1) กลุ่มดาว 12 ราศี ถือเป็นกลุ่มดาวฤกษ์ท่ีอยู่นิ่ง
ไม่เคลื่อนที่ 2) กลุ่มดาวฤกษ์ทั้ง 27 กลุ่ม เป็นกลุ่มดาวที่อยู่นอกกาแล็กซีเช่นเดียวกันกับกลุ่มดาว 12 ราศี  
3) ดาวเคราะห์ทั้ง 7 ดวง ดาวเคราะห์ที่กล่าวถึงนี้เป็นกลุ่มดาวที่อยู่ในจักรราศีหรืออยู่ในระบบสุริยจักรวาล
เดียวกันกับโลก  

จากการศึกษาจาก หนังสือวัดไชยวัฒนาราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา (ประทีป เพ็งตะโก, 2562) 
สรุปความได้ว ่า “ลายดาวเพดาน ประดับภายในเมรุทิศเมรุราย วัดไชยวัฒนาราม”  แสดงถึงรูปแบบ
สถาปัตยกรรมของฝ้าเพดานเมรุวัดไชยวัฒนารามที่เคยลงรักปิดทองมีคานไม้แบ่งพ้ืนที่ฝ้าออกเป็นช่องสี่เหลี่ยม
หลาย ๆ ช่อง คานแต่ละอันประดับลวดลายกลีบบัวและเม็ดประคำโดยตลอดเดิมฝ้าเพดานนี้เคยประดับด้วย
ดาวเพดาน และตรงจุดตัดของคานปิดทับด้วยไม้แกะสลักเป็นดอกประจำยาม ปัจจุบันดาวเพดาน และประจำ
ยามเหล่านี้ไม่ปรากฏแล้วแทบท้ังสิ้น 

2. รูปแบบ ลักษณะของลวดลายดาวเพดาน  
จากการศึกษาเรื่อง ดาวเพดาน สัญญะและงานศิลป์ (ฐาปกรณ์ เครือระยา , 2566) สรุปความได้ว่า 

การสร้างสรรค์ดาวเพดานในงานช่างนั้น ในเขตภาคเหนือตอนบน พบว่าปรากฏให้เห็นทุกเทคนิคงานช่าง ซึ่ง
แต่ละเทคนิคถูกเลือกใช้ให้เหมาะสมกับความถนัดของช่างท้องถิ่นตามความนิยมและยุคสมัยดังต่อไปนี้  
1) เทคนิคงานไม้แกะสลัก 2) เทคนิคงานลายคำหรืองานปิดทองล่องชาด 3) เทคนิคงานเขียนฮักเขียนหาง  
4) เทคนิคงานปั้นรักสมุก (รักกระแหนะ) 5) เทคนิคงานประดับกระจก 6) เทคนิคงานฉลุลาย 7) เทคนิคงาน
จิตรกรรม ดาวเพดาน คือพัฒนาการของผ้าที่ใช้กางกั้นพระพุทธรูปในอาคารเพื่อป้องกันสิ่งสกปรกตกลงบน
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องค์พระพุทธรูปหรือที่วัฒนธรรมล้านนาเรียกว่า ผ้าเทิงพระเจ้า ผ้ามุงบน และผ้ามุงพระเจ้า ก่อนจะพัฒนา
รูปแบบเป็นงานช่างเพ่ือความคงทนถาวร เพ่ือแปลความหมายให้สัญญะว่าพระพุทธเจ้าเป็นผู้รู้ ผู้ตื่น ผู้เบิกบาน 
นอกจากนี้อีกหนึ่งนัยสำคัญคือการที่ให้พระพุทธเจ้าเป็นศูนย์กลางจักรวาล พระพุทธรูปอันเป็นตัวแทนตั้งอยู่
ตรงไหนก็จะปรากฏดาวเพดานอยู่ท่ีนั่น  

 

ภาพที่ 2 ชุดภาพกรอบแนวคิดการวิเคราะห์ผลกระทบและคุณคา่รว่ม 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

ในการศึกษานี้จะดำเนินการนำเสนอตามลำดับดังนี้ 1) อาคารตัวอย่างจากการเก็บข้อมูลและลงพื้นที่
สำรวจ 2) เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 3) กรอบแนวคิดในการวิจัย 4) การรวบรวมข้อมูล 5) การวิเคราะห์ข้อมูล
วัด ในชุมชนมอญปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี  

จากการศึกษาจาก เพจรามัญคดี (นายมานพ แก้วหยก, 2526) สรุปความได้ว่า วัดที่เป็นวัดมอญ ใน
อำเภอปากเกร็ด มีทั้งหมด 46 แห่ง โดยปัจจุบันมีทั้งหมด 41 วัด เนื่องจากมีวัดหลายวัดร้างไป เช่น วัดชมพู
ราย วัดปรก วัดโบสถ์รอ วัดเชิงเลน วัดหน้าโบสถ์ ซึ่งวัดมอญ 4 วัดท้ายสุดนั้น  ได้มีการเวนคืนไปโดยกรม
ชลประทาน ตั้งแต่ พ.ศ.2496 และมีการสร้างวัดขึ้นมาแทนยังที่แห่งใหม่ ดังนั้นวัดในพ้ืนที่ขอบเขต มีรายชื่อวัด
ทั้งหมด ดังนี้ 
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ตารางที่ 1 ขอบเขตพื้นท่ีสำรวจอาคารสถาปตัยกรรมพระอุโบสถและพระวิหาร ทั้งหมด 41 วัด 
 

 

 
ภาพแสดงพื้นที่ขอบเขตการศึกษา 
ที่มา : A man of smile (2013) 

- พื้นที่ ก เกาะเกร็ด ประกอบดว้ยวัดจำนวน 11 วัด คือ วัดเสาธงทอง 
วัดไผ่ล้อม วัดปรมัยยิกาวาส วัดฉิมพลี (วัดภายในเกาะเกร็ด) วัดกลาง
เกร็ด วัดบางจาก วัดท่าอิฐ วัดสนามเหนือ วัดใหญ่สว่างอารมณ์ วัดเชิง
เลน วัดแสงสิริธรรม  
- พื้นที่ ข ปากเกร็ด ประกอบด้วยวัดจำนวน 21 วัด คือ วัดเกาะพญา
เจ่ง วัดบ่อ วัดบางพูดใน วัดกลางเกร็ด วัดชลประธานรังสฤษฏ์ วัดช่อง
ลม วัดโพธิ์ทองบน วัดเรืองเวชมงคล วัดสลักเหนือ วัดกู้ วัดบางพูดนอก 
วัดผาสุกมณีจักร วัดโพธิ์บ้านอ้อย วัดศรีรัตนาราม วัดหงส์ทอง วัดบาง
บัวทอง วัดศาลากุล วัดสิงห์ทอง วัดธาราธรรมาราม วัดศรีเขตธรรมา
ราม วัดสาลีโขภิตาราม  
- พื้นที่ ค บางตะไนย์ ประกอบด้วยวัดจำนวน 4 วัด คือ วัดตาล วัด
ตำหนักเหนือ วัดเตย วัดปากคลองพระอุดม วัดปา่เลไลยก์  
- พื้นที่ ง คลองพระอุดม ประกอบดว้ยวัดจำนวน 6 วัด คือ วัดท้องคุ้ง 
วัดท่าเกวยีน วัดบางจาก วัดโปรดเกษ วดัสะพานสูง วัดอินทราราม 

 

ขอบเขตด้านพื้นที่การศึกษา 
วัดในชุมชนมอญปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี ซึ่งมีวัดในพื้นที่ขอบเขตการศึกษาทั้งหมด 41 แห่ง ดังนั้น

ผลการวิเคราะห์ที่ได้จากการเก็บข้อมูลเพื่อนำมาวิเคราะห์แจกแจงรูปแบบและรายละเอียดต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง
กับลวดลายดาวเพดานในอาคารสถาปัตยกรรมอุโบสถ ชุมชนมอญปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี พบว่า อาคาร
สถาปัตยกรรมอุโบสถจากการสำรวจทั้งสิ้น 41 วัด  

 

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
เครื่องมือที่ ใช้ในการวิจัยเป็นการศึกษาข้อมูลผนวกกับการลงสำรวจพื้นที่ โดยอาศัยวิธีและขั้นตอน 

ดังนี้ 
1. ศึกษาเอกสาร งานวิจัยและวารสารบทความที่มีความเก่ียวข้องในการศึกษา 
2. จัดทำรายงานความก้าวหน้าผ่านผู้ทรงฯ โดยให้ผู้ทรงคุณวุฒิ 2 ท่าน พิจารณาประเมินผลและนำมา

ปรับแก้ตามข้อเสนอแนะตามวัตถุประสงค์ของการศึกษา 
 
การเก็บรวบรวมข้อมูล มีจำนวนวัดที่มีการศึกษาข้อมูลผนวกกับลงพื้นที่สำรวจ เพื่อมีความเข้าใจ

เกี่ยวกับลวดลายดาวเพดาน วัดมอญ ชุมชนมอญปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี และนำไปสู่การวิเคราะห์ สรุป และ
จำแนกลวดลายดาวเพดาน จำนวนทั้งสิ้น 41 วัด ดังนี้ 
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ตารางที่ 2 แสดงการเก็บข้อมูลลวดลายดาวเพดานภายในอาคารอุโบสถ 
ลำดับ รายชื่อวดั 

การเก็บข้อมูลลวดลายดาวเพดาน 
ภายในอาคารอุโบสถ 

ลำดับ รายชื่อวดั 
การเก็บข้อมูลลวดลายดาวเพดาน 

ภายในอาคารอุโบสถ 
1 วัดปรมัยยกิาวาส พ.ศ.2264 2 วัดเสาธงทอง พ.ศ.2310 
 

 
ภาพดาวเพดานวัดปรมัยยิกาวาส 

ที่มา : ผู้วจิัย 

 

 
ภาพดาวเพดานวัดเสาธงทอง 

ที่มา : ผู้วจิัย 
3 วัดฉิมพลี สมยักรุงศรีอยุธยา 4 วัดไผ่ล้อม พ.ศ.2310 
 

 
ภาพดาวเพดานวัดฉิมพล ี

ที่มา : ผู้วจิัย 

 

 
ภาพดาวเพดานวัดไผ่ล้อม 

ที่มา : ผู้วจิัย 
5 วัดสิงห์ทอง พ.ศ.2400 6 วัดเกาะพญาเจ่ง พ.ศ.2318 

 

 
ภาพดาวเพดานวัดสิงห์ทอง 

ที่มา : ผู้วจิัย 

 

 
ภาพดาวเพดานวัดเกาะพญาเจ่ง 

ที่มา : ณัฐ, 2567 
7 วัดบ่อ พ.ศ.2315 8 วัดบางพูดใน พ.ศ. 2369 

 

 
ภาพดาวเพดานวัดบ่อ 

ที่มา : ผู้วจิัย 

 

 
ภาพดาวเพดานวัดบางพูดใน 

ที่มา : ผู้วจิัย 

9 วัดสนามเหนือ พ.ศ.2372 10 วัดกลางเกร็ด พ.ศ.2310 
 

 
ภาพดาวเพดานวัดสนามเหนือ 

ที่มา : ผู้วจิัย 

 

  
ภาพดาวเพดานวัดกลางเกร็ด เกา่(ซ้าย) ใหม่ (ขวา) 

ที่มา : Scoot de Urban (2022) 
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ตารางที่ 2 แสดงการเก็บข้อมูลลวดลายดาวเพดานภายในอาคารอุโบสถ (ต่อ) 
ลำดับ รายชื่อวดั 

การเก็บข้อมูลลวดลายดาวเพดาน 
ภายในอาคารอุโบสถ 

ลำดับ รายชื่อวดั 
การเก็บข้อมูลลวดลายดาวเพดาน 

ภายในอาคารอุโบสถ 
11 วัดชลประทานรังสฤษดิ์ พ.ศ. 2502 12 วัดช่องลม พ.ศ. 2312   
 

 
ภาพดาวเพดานวัดชลประทานรังสฤษดิ ์

ที่มา : ผู้วจิัย 

 

 
ภาพดาวเพดานวัดช่องลม 

ที่มา : ผู้วจิัย 

13 วัดโพธิ์ทองบน พ.ศ.2300 14 วัดเรืองเวชมงคล พ.ศ. 2500 

 

 
ภาพดาวเพดานวัดโพธิ์ทองบน 

ที่มา : ผู้วจิัย 

 

 
ภาพดาวเพดานวัดเรืองเวชมงคล 

ที่มา : ผู้วจิัย 
15 วัดสลักเหนือ พ.ศ. 2312 16 วัดกู้ พ.ศ.2295 

 

 
ภาพดาวเพดานวัดสลักเหนือ 

ที่มา : ผู้วจิัย 

 

 
ภาพดาวเพดานวัดกู้ 

ที่มา : ผู้วจิัย 
17 วัดบางพูดนอก พ.ศ. 2140 18 วัดผาสุกมณีจักร พ.ศ. 2517 

 

 
ภาพดาวเพดานวัดบางพูดนอก 

ที่มา : ผู้วจิัย 

 

 
ภาพดาวเพดานวัดผาสุกมณีจกัร 

ที่มา : ผู้วจิัย 
19 วัดโพธิบ์้านออ้ย พ.ศ. 2137 20 วัดศรีรัตนาราม (วัดบางพัง) พ.ศ. 2305 
 

 
ภาพดาวเพดานวัดโพธิ์บ้านอ้อย 

ที่มา : ผู้วจิัย 
 

 

 
ภาพดาวเพดานวัดศรีรัตนาราม (วัดบางพัง) 

ที่มา : ผู้วจิัย 
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ตารางที่ 2 แสดงการเก็บข้อมูลลวดลายดาวเพดานภายในอาคารอุโบสถ (ต่อ) 
ลำดับ รายชื่อวัด 

การเก็บข้อมูลลวดลายดาวเพดาน 
ภายในอาคารอุโบสถ 

ลำดับ รายชื่อวัด 
การเก็บข้อมูลลวดลายดาวเพดาน 

ภายในอาคารอุโบสถ 
21 วัดหงษ์ทอง พ.ศ. 2377 22 วัดตาล พ.ศ.2322 

 

 
ภาพดาวเพดานวัดหงษ์ทอง 

ที่มา : ผู้วจิัย 

 

 
ภาพดาวเพดานวัดตาล 

ที่มา : ผู้วจิัย 

23 วัดตำหนักเหนอื พ.ศ.2300 24 วัดเตย พ.ศ.2375 

 

 
ภาพดาวเพดานวัดตำหนกัเหนือ 

ที่มา : ผู้วจิัย 

 

 
ภาพดาวเพดานวัดเตย 

ที่มา : ผู้วจิัย 
25 วัดปากคลองพระอุดม พ.ศ.2418 26 วัดป่าเลไลยก์ พ.ศ.2448 

 

 
ภาพดาวเพดานวัดปากคลองพระอุดม 

ที่มา : ผู้วจิัย 

 

 
ภาพดาวเพดานวัดป่าเลไลยก ์

ที่มา : ผู้วจิัย 

27 วัดท้องคุ้ง พ.ศ.2325 28 วัดท่าเกวยีน พ.ศ.2443 

 

 
ภาพดาวเพดานวัดท้องคุ้ง 

ที่มา : ผู้วจิัย 

 

 
ภาพดาวเพดานวัดท่าเกวียน 

ที่มา : ผู้วจิัย 

29 วัดบางจาก พ.ศ.2365 30 วัดโปรดเกษ พ.ศ.2317 

 

 
ภาพดาวเพดานวัดบางจาก 

ที่มา : ผู้วจิัย 

 

 
ภาพดาวเพดานวัดโปรดเกษ 

ที่มา : ผู้วจิัย 
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ตารางที่ 2 แสดงการเก็บข้อมูลลวดลายดาวเพดานภายในอาคารอุโบสถ (ต่อ) 
ลำดับ รายชื่อวดั 

การเก็บข้อมูลลวดลายดาวเพดาน 
ภายในอาคารอุโบสถ 

ลำดับ รายชื่อวดั 
การเก็บข้อมูลลวดลายดาวเพดาน 

ภายในอาคารอุโบสถ 
31 วัดสะพานสูง พ.ศ.2397 32 วัดอินทราราม พ.ศ.2420 

 
 
 
 

 
 
 

 
ภาพดาวเพดานวัดสะพานสูง 

ที่มา : ผู้วจิัย 

 
 
 

 
 
 

 
ภาพดาวเพดานวัดอินทราราม 

ที่มา : ผู้วจิัย 
33 วัดศรีเขตนันทาราม พ.ศ.2440 34 วัดสาลีโขภิตาราม พ.ศ.2310 

 
 
 

 
ภาพดาวเพดานวัดศรีเขตนันทาราม 

ที่มา : ผู้วจิัย 

 
 
 

 
ภาพดาวเพดานวัดสาลีโขภิตาราม 

ที่มา : ผู้วจิัย 

35 วัดเชิงเลน พ.ศ.2450 36 วัดท่าอิฐ พ.ศ.2316 

 

 
โบสถ์ใหม ่

 
ภาพดาวเพดานวัดเชิงเลน 

ที่มา : ผู้วจิัย 

 

 
ภาพดาวเพดานวัดท่าอิฐ 

ที่มา : ผู้วจิัย 

37 วัดบางบัวทอง พ.ศ.2335 38 วัดแสงสิริธรรม พ.ศ.2327 

 

 
ภาพดาวเพดานวัดบางบวัทอง 

ที่มา : ผู้วจิัย 

 

 
ภาพดาวเพดานวัดแสงสิริธรรม  

ที่มา : ผู้วจิัย 
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ตารางที่ 2 แสดงการเก็บข้อมูลลวดลายดาวเพดานภายในอาคารอุโบสถ (ต่อ) 
ลำดับ รายชื่อวดั 

การเก็บข้อมูลลวดลายดาวเพดาน 
ภายในอาคารอุโบสถ 

ลำดับ รายชื่อวดั 
การเก็บข้อมูลลวดลายดาวเพดาน 

ภายในอาคารอุโบสถ 
39 วัดศาลากุล พ.ศ.2394 40 วัดใหญ่สว่างอารมณ์ พ.ศ.1963 

 

 
ภาพดาวเพดานวัดศาลากุล 

ที่มา : ผู้วจิัย 

 

 
ภาพดาวเพดานวัดใหญ่สวา่งอารมณ์ 

ที่มา : ผู้วจิัย 

41 วัดธาราธรรมาราม ปิดถาวร ไม่ปรากฎ   
 

ผลการวิจัย  
ผลการวิจัยจากการศึกษาวิเคราะห์ จะสามารถแบ่งรูปแบบของลวดลายดาวเพดานได้ทั้งหมด 5 

รูปแบบ ดังนี้ 
- ลวดลายดาวเพดาน รูปแบบที่ 1 จำนวนทั้งหมด   30  วัด 
- ลวดลายดาวเพดาน รูปแบบที่ 2 จำนวนทั้งหมด   6  วัด 
- ลวดลายดาวเพดาน รูปแบบที่ 3 จำนวนทั้งหมด   4 วัด 
- ลวดลายดาวเพดาน รูปแบบที่ 4 (ลวดลายดาวเพดานอันเกิดจากการเปลี่ยนแปลงของพระอุโบสถ

และพระวิหาร (พลวัต) จำนวนทั้งหมด     13 วัด 
- ลวดลายดาวเพดาน รูปแบบที่ 5 จำนวนทั้งหมด   13 วัด 
รูปแบบของลวดลายดาวเพดาน อุโบสถวัดไทยมอญ ชุมชนมอญปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี มีการศึกษา

วิเคราะห์ได้ผลสรุปทั้งหมด 5 รูปแบบ ดังนี้ 
1. ลวดลายดาวเพดาน รูปแบบที่ 1 : ลายดาวเพดานประเภท ลายธรรมชาติ ได้แก่ ดอกไม้ ดอกพุต

ตาล ดอกบัวบาน ดอกจอก ดอกบัวบาน ลายกระจัง ลายดวงดาว รูปดาว กลีบบัว เป็นต้น  
- มีการแกะสลักดาวเพดานด้วยไม้หรือปูนปั้น  
- พ้ืนหลังฝ้าทาสีแดงเลือดนก แดงสด 
- มีแพทเทิร์นลายระยะเท่ากัน หรือ วางระยะแบบดาวรายล้อมดาวประธาน ดาวประธานดวงเดียว 

 
ตารางที่ 3 แสดงรูปแบบที่ 1 ลายดาวเพดานประเภท ลายธรรมชาต ิ
รูปแบบที่ 1 ลายดาวเพดานประเภท ลายธรรมชาติ (พ.ศ. 1963 - พ.ศ. 2517) 
วัดที่ปรากฎรปูแบบที ่1 : วัดปรมยัยิกาวาส วัดฉิมพลี วัดไผ่ล้อม วัดสิงห์ทอง วดัเกาะพญาเจ่ง วัดบ่อ วัดสนามเหนอื วดัช่องลม วัดโพธิ์ทอง
บน วัดสลักเหนือ วัดกู้ วัดบางพูดนอก วัดผาสุกมณีจักร วัดศรีรัตนาราม วัดตาล วัดต้าหนกัเหนือ วัดเตย วัดปากคลองพระอุดม วัดป่าเลไลยก์ 
วัดท้องคุ้ง วัดท่าเกวยีน วัดบางจาก วัดโปรดเกษ วัดอินทราราม วัดท่าอิฐ วัดบางบัวทอง วัดแสงสิริธรรม วัดใหญ่สว่างอารมณ์ วัดธาราธรรมา
ราม วัดสาลีโขภิตาราม 
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ตารางที่ 3 แสดงรูปแบบที่ 1 ลายดาวเพดานประเภท ลายธรรมชาต ิ(ต่อ) 

                               
           ลายกระจัง           ดอกไม้           ดอกจอก      ลายประจำยาม    ดอกพุตตาล       ดอกบัวบาน 

ภาพที่ 3 ไดอะแกรมลายประกอบดาวเพดานที่มีการดดัแปลง 
ที่มา : ผู้วิจัย 

คติและการผูกลวดลายดาวเพดาน : มีแพทเทิร์นลายระยะเท่ากัน หรือ วางระยะแบบดาวรายล้อมดาวประธาน ดาว
ประธานดวงเดียวพ้ืนหลังฝ้าทาสีแดงเลือดนก แดงสด เปรยีบเสมือนท้องฟ้ายามพระอาทิตยต์กดิน หรอืรุ่งอรุณ  

 
◙ มีการแกะสลักดาวเพดานด้วยไม้หรือปูนปั้น ◙ 

 
◙ พื้นหลังฝ้าทาสีแดงเลือดนก แดงสด มีแพทเทิร์นลายระยะเท่ากัน หรือ วางระยะแบบดาวรายล้อมดาวประธาน ดาวประธานดวงเดียว◙ 

ภาพที่ 4 ไดอะแกรมลายประกอบดาวเพดานที่มีการดดัแปลง 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 โทนสีโดยประมาณที่ใช้ในการประดิษฐ์ลวดลายและพ้ืนหลังดาวเพดาน : 
ดาวเพดาน พ้ืนหลัง วัสดุ 
สีทอง สีเหลือง สีน้ำตาล สีแดงเลือดนก สีแดง สีแดงส้ม ไม้ ปูนป้ัน โลหะ (สมัยหลัง) 

 

2. ลวดลายดาวเพดาน รูปแบบที่ 2 : ลายดาวเพดานประเภท ลายธรรมชาติ ได้แก่ ดอกไม้ ดอกพุต
ตาล ดอกบัวบาน ลายกระจัง ลายดวงดาว ดาว 8 แฉก กลีบบัว เป็นต้น  

- มีการแกะสลักดาวเพดานด้วยไม้หรือปูนปั้น  
- พ้ืนหลังฝ้าทาสีขาว ขาวนวล 
- มีแพทเทิร์นลายระยะเท่ากัน หรือ วางระยะแบบดาวรายล้อมดาวประธาน ดาวประธานดวงเดียว 

 
ตารางที่ 4 แสดงรูปแบบที่ 2 ลายดาวเพดานประเภท ลายธรรมชาติ 

รูปแบบที่ 2 ลายดาวเพดานประเภท ลายธรรมชาติ (พ.ศ. 2140 - พ.ศ. 2397) 
วัดที่ปรากฎรูปแบบท่ี 2 : วัดเสาธงทอง/เสาธงหิน วัดบางพูดใน วัดกลางเกรด็ วัดต้าหนักเหนือ วัดสะพานสูง วัดบางบัว
ทอง 
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ตารางที่ 4 แสดงรูปแบบที่ 2 ลายดาวเพดานประเภท ลายธรรมชาติ (ต่อ) 

                                        
     ลายกระจัง      ดอกไม้      ดอกจอก   ลายประจำยาม    ดอกพุตตาล     ดอกบัวบาน         ดาว 8-10 แฉก 

ภาพที่ 5 ไดอะแกรมลายประกอบดาวเพดานที่มีการดดัแปลง 
ที่มา : ผู้วิจัย 

คติและการผูกลวดลายดาวเพดาน : มีแพทเทิร์นลายระยะเท่ากัน หรือ วางระยะแบบดาวรายล้อมดาวประธาน ดาว
ประธานดวงเดียว พื้นหลังฝ้าทาสขีาว ขาวนวล เปรียบเสมือนท้องฟ้ายามรุ่งสว่าง 

 
◙ พืน้หลงัฝา้ทาสีขาว ขาวนวล ,มีการแกะสลักดาวเพดานด้วยไม้หรือปูนป้ัน ◙ 

 
◙ มีแพทเทิร์นลายระยะเท่ากัน หรือ วางระยะแบบดาวรายล้อมดาวประธาน ดาวประธานดวงเดียว◙ 

ภาพที่ 6 การดัดแปลงลายดาวเพดานที่มีการดัดแปลง และรูปดาวเพดานวัดเชิงเลน 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 โทนสีโดยประมาณที่ใช้ในการประดิษฐ์ลวดลายและพ้ืนหลังดาวเพดาน : 
ดาวเพดาน พ้ืนหลัง วัสดุ 

สีทอง สีน้ำตาล สีโทนธรรมชาต ิ สีขาว สีธรรมชาติ สีนำ้ตาล ไม้ ปูนป้ัน มีโลหะ (สมัยหลัง) 

 
3. ลวดลายดาวเพดาน รูปแบบที่ 3 : ลายดาวเพดานประเภท ลายธรรมชาติ ได้แก่ ดอกไม้ ดอกพุต

ตาล ดอกบัวบาน ลายกระจัง ลายดวงดาว ดาว 8 แฉก กลีบบัว เป็นต้น  
- มีการแกะสลักดาวเพดานด้วยไม้หรือปูนปั้น  
- พ้ืนหลังฝ้าทาสีทอง สีขาวนวล 
- มีแพทเทิร์นลายระยะเท่ากัน หรือ วางระยะแบบดาวรายล้อมดาวประธาน ดาวประธานดวงเดียว 
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ตารางที่ 5 แสดงรูปแบบที่ 3 ลายดาวเพดานประเภท ลายธรรมชาติ 
รูปแบบที่ 3 ลายดาวเพดานประเภท ลายธรรมชาติ (ระบุสมัยอยุธยา - พ.ศ. 2322) 
วัดที่ปรากฎรูปแบบท่ี 3 : วัดฉิมพลี วัดเกาะพญาเจ่ง วัดตาล วัดตำหนักเหนือ 

                                   
     ลายกระจัง       ดอกไม้       ดอกจอก   ลายประจำยาม    ดอกพุตตาล    ดอกบัวบาน       ดาว 8-10 แฉก 

ภาพที่ 7 ไดอะแกรมลายประกอบดาวเพดานที่มีการดดัแปลง 
ที่มา : ผู้วิจัย 

คติและการผูกลวดลายดาวเพดาน : มีแพทเทิร์นลายระยะเท่ากัน หรือ วางระยะแบบดาวรายล้อมดาวประธาน ดาว
ประธานดวงเดียว พื้นหลังฝ้าทาสทีอง มีความประยุกต์ของโทนสีแดง-ทองอร่ามและสวดลายมากขึ้น แต่ยังเป็นคตดิวงดาว
บนท้องฟ้า 

 
◙ พื้นหลังฝ้าทาสีทอง ◙ 

◙ มีแพทเทิร์นลายระยะเท่ากัน หรือวางระยะแบบดาวรายล้อมดาวประธาน ดาวประธานดวงเดียว ◙ 
ภาพที่ 8 การดัดแปลงลายดาวเพดานที่มีการดัดแปลง ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 โทนสีโดยประมาณที่ใช้ในการประดิษฐ์ลวดลายและพ้ืนหลังดาวเพดาน : 
ดาวเพดาน พ้ืนหลัง วัสดุ 

สีทอง สีเหลือง สีน้ำตาล สีส้ม สีน้ำตาล สีแดง ไม้ ปูนป้ัน มีโลหะ (สมัยหลัง) 
 

4. ลวดลายดาวเพดาน รูปแบบที่ 4 : ลายดาวเพดานประเภทประยุกต์ มีการใช้ลายแบบสากล ได้แก่ 
ลายจีน ยุโรป ฯลฯ 

- มีการแกะสลักดาวเพดานด้วยไม้หรือปูนปั้น พ้ืนหลังฝ้าทาสีแดง ขาว ขาวนวล หรือเทา 
 

ตารางท่ี 6 แสดงรูปแบบที่ 4 ลายดาวเพดานประเภท ลายธรรมชาติ 
รูปแบบที่ 4 ลายดาวเพดานประเภท ลายธรรมชาติ (พ.ศ. 2264 - พ.ศ. 2502) 
วัดที่ปรากฎรูปแบบท่ี 4  : วัดปรมัยยิกาวาส วัดเสาธงทอง/เสาธงหนิ วัดฉิมพลี วัดบางพูดใน วัดกลางเกร็ด วัด
ชลประทานรังสฤษดิ์ วัดกู ้วัดหงษ์ทอง วัดตาล วัดบางจาก วัดเชิงเลน วัดท่าอิฐ วัดศาลากุล 

                     
    ดอกไม้         ดอกจอก      ลายประจำยาม           ดาว 8-10 แฉก                   ดาวเพดานประยุกต ์
 

ภาพที่ 9 ไดอะแกรมลายประกอบดาวเพดาน 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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ตารางที่ 6 แสดงรูปแบบที่ 4 ลายดาวเพดานประเภท ลายธรรมชาติ (ต่อ) 
คติและการผูกลวดลายดาวเพดาน : มีแพทเทิร์นลายระยะเท่ากัน หรือ วางระยะแบบดาวรายล้อมดาวประธาน 
ดาวประธานดวงเดียวหรือหลายดวงเป็นแกนกลางของฝ้าเพดาน มีการแกะสลักดาวเพดานด้วยไม้หรือปูนปั้น พ้ืน 
หลังฝ้าทาสีแดง ขาว ขาวนวล หรือเทา และอื่น ๆ ลายดวงดาวเริ่มมีการแปลงลวดลายดอกไม้ที่มีรายละเอียดประยุกต์
เพิ่มมากข้ึน บางครั้งจึงเหมือนอย่างลวดลายตะวันตก 

 
◙ มีการแกะสลักดาวเพดานด้วยไม้หรือปูนปั้น พ้ืนหลังฝ้าทาสีแดง ขาว ขาวนวล หรือเทา ◙ 

ภาพที่ 10 รูปดาวเพดานวัดศาลากุล-วัดสะพานสูง 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 โทนสีโดยประมาณที่ใช้ในการประดิษฐ์ลวดลายและพ้ืนหลังดาวเพดาน : 
ดาวเพดาน พ้ืนหลัง วัสดุ 
สีเหลือง สีน้ำตาล วัสดุกระเบื้องหลายสี 

กระจกส ี
สีชมพู สีเขียว สีฟ้า สีฟ้าเข้ม ไม้ ปูนป้ัน มีโลหะ (สมัยหลัง) 

 

5. ลวดลายดาวเพดาน รูปแบบที่ 5 : ไม่มีลวดลายดาวเพดาน เนื่องจากมีการทำใหม่ บูรณะเป็นแบบ
ใหม่ หรือสร้างอาคารหลังใหม่ หรือลวดลายอ่ืน ๆ เช่น ลายอักษร ลายอักษรประดิษฐ์  
 
ตารางที่ 7 แสดงรูปแบบที่ 5 ไม่มีลายดาวเพดานหรือมีเล็กน้อย 

รูปแบบที่ 5 ไม่มีลายดาวเพดานหรือมีเล็กน้อย (พ.ศ. 2264 - พ.ศ. 2502 และปัจจุบัน) 
วัดที่ปรากฎรูปแบบท่ี 5  : วัดบางพูดใน วัดชลประทานรังสฤษดิ์ วัดเรืองเวชมงคล วัดโพธิ์บ้านอ้อย วัดศรีรตันาราม 
วัดหงษ์ทอง วัดบางจาก วัดโปรดเกษ วัดเชิงเลน วัดท่าอิฐ วัดบางบัวทอง วัดแสงสิริธรรม วัดสาลีโขภติาราม 

 

ภาพที่ 11 รูปดาวเพดานวัดแสงสริิธรรม-วัดเรืองเวชมงคล-วัดหงษ์ทอง  
ที่มา : ผู้วิจัย 
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สรุปและอภิปรายผล   
จากวัตถุประสงค์ของการศึกษา สามารถสรุปผลการวิเคราะห์รูปแบบและลวดลายของดาวเพดานของ

อุโบสถ ในช่วงระยะเวลาทีแ่บ่งออกเป็น 3 ช่วงสมัย คือ 

ช่วงสมัยสุโขทัย ตั้งแต่ปี พ.ศ. 1792-2006 มีดาวเพดานปรากฎ 1 รูปแบบ (รูปแบบที่ 1) 
ช่วงสมัยอยุธยาตอนต้น-ปลาย ตั้งแต่ปี พ.ศ. 1893 - 2310, 2325 (กรุงธนบุรี) มีดาวเพดานปรากฎ 1 

รูปแบบ (รูปแบบที่ 2) 
และ ช่วงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ตั้งแต่ปี 2325 ถึงปัจจุบัน มีดาวเพดานปรากฎ 4 รูปแบบ (รูปแบบที่ 

2,3,4,5) 
ในการศึกษารูปแบบและลวดลายของดาวเพดานอุโบสถมอญ ตามอายุการก่อสร้างของกลุ่มวัดในพ้ืนที่

การศึกษา ผนวกกับการแปรผันของพลวัต พบว่ามีรูปแบบของลวดลายดาวเพดานตามคติมอญไทยที่ปรากฎ 
ดังวัตถุประสงค์ 2 ข้อที่กำหนดไว้ดังต่อไปนี้ 

วัตถุประสงค์ข้อที่ 1 เข้าใจและได้จำแนกรูปแบบของลวดลายดาวเพดาน อาคารอุโบสถ วัดไทยมอญ 
ชุมชนมอญปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี  

วัตถุประสงค์ข้อที่ 2 มีรูปแบบลวดลายทีแ่บ่งเป็น 5 รูปแบบตามช่วงระยะเวลา ดังนี้ 
1. ลวดลายดาวเพดาน ช่วงปี พ.ศ. 1963 - พ.ศ. 2517 รูปแบบที่ 1 ลายดาวเพดานประเภท ลาย

ธรรมชาติ ได้แก่ ดอกไม้ ดอกพุตตาล ดอกบัวบาน ดอกจอก ดอกบัวบาน ลายกระจัง ลายดวงดาว 

รูปดาว กลีบบัว เป็นต้น  
2. ลวดลายดาวเพดาน ช่วงปี พ.ศ. 2140 - พ.ศ. 2397 รูปแบบที่ 2 ลายดาวเพดานประเภท ลาย

ธรรมชาติ ได้แก่ ดอกไม้ ดอกพุตตาล ดอกบัวบาน ลายกระจัง ลายดวงดาว  ดาว 8 แฉก กลีบบัว 
เป็นต้น  

3. ลวดลายดาวเพดาน ช่วงปี ระบุสมัยอยุธยา - พ.ศ. 2322 รูปแบบที่ 3 ลายดาวเพดานประเภท 
ลายธรรมชาติ ได้แก่ ดอกไม ้ดอกพุตตาล ดอกบัวบาน ลายกระจัง ลายดวงดาว ดาว 8 แฉก กลีบ
บัว เป็นต้น 

4. ลวดลายดาวเพดาน ช่วงปี พ.ศ. 2264 - พ.ศ. 2502 รูปแบบที่ 4 ลายดาวเพดานประเภทประยุกต์ 
มีการใช้ลายแบบสากล ได้แก่ ลายจีน ยุโรป ฯลฯ 

5. ลวดลายดาวเพดาน ช่วงปี พ.ศ. 2264 - พ.ศ. 2502 และปัจจุบัน รูปแบบที่ 5 ไม่มีลวดลายดาว
เพดาน เนื่องจากมีการทำใหม่ บูรณะเป็นแบบใหม่ หรือสร้างอาคารหลังใหม่ หรือลวดลายอื่น ๆ  

เช่น ลายอักษร ลายอักษรประดิษฐ์ 
 

นอกจากนี้ ประโยชน์ที ่ได้รับจากการศึกษารูปแบบดาวเพดานและลวดลายที่ใช้ในงานอาคาร
สถาปัตยกรรมอุโบสถไทยมอญ ที่เกิดขึ้นตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันนั้น ทราบถึงรูปแบบของลายดาวเพดานที่
เกิดขึ้นในแต่ละช่วงอายุของอาคาร ซึ่งมีลวดลายที่เป็นดาวเพดานโดยใช้ดอกไม้ธรรมชาติ พื้นหลังสีแดงใน
ช่วงแรกของการสร้างอุโบสถ จนมีการเปลี่ยนแปลงของกาลเวลา ก็ยังมีการนำมาใช้ต่อเนื่องโดยอาจมีการ
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ปรับเปลี่ยนโทนสีและขนาดของดาวเพดานบ้าง จนในสมัยรัตนโกสินทร์จนปัจจุบัน เริ่มมีการจางหายของ
รูปแบบดั้งเดิม เป็นรูปแบบที่มีการประยุกต์ใช้ลายจากศิลปะอื่น  ๆ มาใช้ร่วม โทนสี วัสดุที่มีการเปลี่ยน จนใน
บางวัดแทบไม่ปรากฎการใช้ลายดาวเพดาน ทั้งนี้ไม่ว่าเหตุปัจจัยใดก็ยังคงมีปรากฏการใช้ลายดาวเพดานอยู่ใน
ส่วนของอาคารอื่น ๆ ในวัด เฉกเช่นวิหาร หรือ ศาลา เป็นต้น ในการศึกษานี้ค่อนข้างมีความซับซ้อน มีความ
เกี่ยวข้องกับพลวัต หรือการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น ตลอดจนข้อสรุปที่สามารถแจกแจงได้ว่า จำนวนวัดที่ทำการ
วิเคราะห์ ทั้งหมด 41 วัด มีการจำแนกตามรูปแบบลวดลายของดาวเพดานเป็นอย่างไร ดังตารางการวิเคราะห์
ในตารางที่ 3-6 ซึ่งการศึกษานี้จะประสบผลสำเร็จต่อไปได้ จักต้องมีการนำงานวิจัยนี้ไปพัฒนาต่อยอด และ
นำไปใช้ในการออกแบบลวดลายดาวเพดานในอุโบสถวัดไทยมอญต่อไปในอนาคต 

ข้อเสนอแนะ  
ด้านการศึกษาฯ ในครั ้งนี้  พบว่าผลการวิเคราะห์ข้อมูลมีความสำคัญเป็นลำดับแรกของปัจจัย

ความสำเร็จในการดำเนินงาน ดังนั้นควรแสวงหาความรู้ใหม่เพิ่มเติมตลอดเวลาในการเก็บข้อมูลจากวิธีการ  

ต่าง ๆ และการรับคำปรึกษาจากผู้รู้  ความตรงต่อเวลาในการนัดหมาย ให้ความใส่ใจกับทีมงานและให้กำลงัใจ 
ให้คำขณะลงพื้นที่ การแสวงหาข้อมูลที่ทันสมัย ไม่ว่าจะเป็นเอกสาร ตำรา งานวิจัย และระบบฐานข้อมูล
ออนไลน์  
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บทคัดย่อ   

 การวิจัยนี้เป็นการวิจัยและพัฒนา (R&D) มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาบริบททางกายภาพ อัตลักษณ์
ชุมชน และพฤติกรรมการใช้งานพื้นที่สาธารณะในสวนสันติชัยปราการ เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร เพ่ือ
ออกแบบและพัฒนาต้นแบบม้านั ่งสาธารณะที่ตอบสนองประโยชน์ใช้สอยและสะท้อนอัตลักษณ์ชุมชน 
ตลอดจนประเมินความเหมาะสมและความพึงพอใจจากผู้ใช้พื้นที่และผู้เชี่ยวชาญ การวิจัยใช้ระเบียบวิธีแบบ
ผสมผสาน (Mixed Methods) โดยเก็บข้อมูลจากแบบสอบถามผู้ใช้พื้นที่ 300 คน การสัมภาษณ์ชุมชนและ
ผู้เชี่ยวชาญ และการประเมินความพึงพอใจต่อม้านั่งต้นแบบ  

ผลการวิจัยพบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นเพศชาย (ร้อยละ 50.7) และเพศหญิง (ร้อยละ 
49.3) อายุระหว่าง 31–40 ปี (ร้อยละ 31.4) อาชีพพนักงานบริษัทเอกชน (ร้อยละ 38.7) และนักเรียน–
นักศึกษา (ร้อยละ 29.7) โดยนิยมใช้สวนสาธารณะเพื่อพักผ่อนหย่อนใจ (ร้อยละ 47.0) เหตุผลหลักคือความ
เงียบสงบและการเดินทางสะดวก ความต้องการออกแบบม้านั่งเน้นด้านความสวยงามและการป้องกันไม่ให้คน
เร่ร่อนใช้เป็นที่นอน (ร้อยละ 40.5) ผลการประเมินความพึงพอใจต่อม้านั่งต้นแบบอยู่ในระดับ มาก (x=̄ 4.27, 
S.D. = 0.61) แสดงให้เห็นว่าการออกแบบตามแนวคิด User-Centered Design (UCD) และ Community-
Based Design (CBD) สามารถตอบสนองต่อพฤติกรรมการใช้งานและสะท้อนอัตลักษณ์ชุมชนได้อย่าง
เหมาะสม 

โดยสรุป การออกแบบม้านั่งสาธารณะที่คำนึงถึงผู้ใช้งานจริงและบริบทของพ้ืนที่สามารถช่วยยกระดับ
คุณภาพชีวิตประชาชน เสริมสร้างเอกลักษณ์ของชุมชน และเป็นแนวทางสำคัญในการพัฒนาพื้นที่สาธารณะ
อย่างยั่งยืน 

คำสำคัญ : ม้านั่งสาธารณะ พ้ืนที่สาธารณะ อัตลักษณ์ชุมชน การออกแบบเชิงพัฒนา สวนสันติชัยปราการ 
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Abstract   

 This research is a Research and Development (R&D) study aimed to examine the 
physical context, community identity, and user behavior in Santichaiprakarn Park, Phra Nakhon 
District, Bangkok. It also sought to design and develop a prototype of a public bench that 
fulfills functional needs and reflects local identity, as well as to evaluate its suitability and 
user satisfaction. A mixed-methods approach was applied, including behavioral observation, a 
questionnaire survey of 300 participants, semi-structured interviews with community members 
and design experts, and satisfaction assessments of the prototype. 

The findings revealed that most respondents were male (50.7%) and female (49.3%), 
aged 31–40 years (31.4%), primarily company employees (38.7%) and students (29.7%). The 
main activity in the park was relaxation (47.0%), with key motivations being a peaceful 
atmosphere and convenient transportation. The most desired design improvements were 
aesthetic enhancement and prevention of bench misuse by the homeless (40.5%). The overall 
satisfaction level toward the prototype bench was rated high (Mean = 4.27, S.D. = 0.61). The 
results indicate that the design approach based on User-Centered Design (UCD) and 
Community-Based Design (CBD) effectively addresses user behavior and community identity. 

In conclusion, the user- and context-oriented design of public benches enhances the 
quality of urban public spaces, promotes community identity, and contributes to sustainable 
urban development. 

Keywords: Public Bench, User-Centered Design, Community-Based Design,  
       Community Identity, Santichaiprakarn Park 
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ที่มาและความสำคัญของปัญหา  

 สวนสันติชัยปราการเป็นพื้นที่สาธารณะสำคัญที่มีความสัมพันธ์กับภูมิทัศน์ทางวัฒนธรรมและวิถีชวีิต
ของชุมชนเมืองเก่า ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงแนวคิดการพัฒนาพื้นที่สาธารณะร่วมสมัยที่เชื่อมโยงกับอัตลักษณ์
ท้องถิ่น (กาญจนา วัฒนศิริ, 2564; วรรณวิสาข์ อึ๊วสวัสดิ์, 2564) ตั้งอยู่บริเวณถนนพระอาทิตย์ แขวงชนะ
สงคราม เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร เป็นพื ้นที ่สาธารณะริมแม่น้ำเจ้าพระยาที ่มีความสำคัญทาง
ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม สร้างขึ้นในโอกาสเฉลิมฉลองกรุงรัตนโกสินทร์ครบ 200 ปี เมื่อปี พ.ศ. 2525 
ภายในสวนมีป้อมพระสุเมรุซึ่งเป็นโบราณสถานสำคัญในสมัยรัชกาลที่ 1 และเป็นจุดชมวิวริมแม่น้ำที่ได้รับ
ความนิยมจากประชาชนและนักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวต่างประเทศ พื้นที่สวนจึงมีบทบาทสำคัญใน
ฐานะพื ้นที ่น ันทนาการ พื ้นที ่เร ียนรู ้ และพื ้นที ่สะท้อนอัตลักษณ์ของชุมชนเมืองเก่าในเขตพระนคร 
(กรุงเทพมหานคร, 2565; กรมศิลปากร, 2563) 

ปัจจุบันการท่องเที่ยวรอบบริเวณเกาะรัตนโกสินทร์สามารถทำได้หลายรูปแบบ เช่น การเดินชม 
(sidewalk tour) การโดยสารรถประจำทางหรือรถบัส (bus tour) การล่องเรือ และการขี่จักรยาน ซึ่งได้รับ
ความนิยมจากนักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวต่างประเทศ โดยเฉพาะในช่วงวันหยุดสุดสัปดาห์ที่มีปริมาณ
การจราจรลดลง ทำให้การท่องเที่ยวเชิงเรียนรู้และเชิงวัฒนธรรมสามารถทำได้สะดวกและปลอดภัย พื้นที่
โดยรอบยังประกอบด้วยว ัดวาอาราม หน่วยงานราชการ และสถาปัตยกรรมเก่าแก่ท ี ่ม ีค ุณค่าทาง
ศิลปะวัฒนธรรม ส่งผลให้พื ้นที ่ดังกล่าวเป็นศูนย์รวมของมรดกทางประวัติศาสตร์และสุนทรียภาพทาง
สถาปัตยกรรมของกรุงรัตนโกสินทร์ (สำนักผังเมืองกรุงเทพมหานคร, 2564) 

การออกแบบภูมิทัศน์โดยรอบเกาะรัตนโกสินทร์จึงมีความสำคัญ เนื่องจากเป็นพื้นที่ที่ต้องคำนึงถึง
ความกลมกลืนระหว่างความสวยงามกับบริบททางวัฒนธรรม องค์ประกอบสำคัญของภูมิทัศน์ถนน ได้แก่ 
พื้นผิวทางเท้า (pavement) ซึ่งพัฒนาให้เป็นวัสดุปูพื้นแบบหน่วยย่อย (unit paving) พร้อมขอบคันถนน 
(curb) เพื่อแยกเขตทางเท้าและถนน วัสดุพืชพรรณ (landscape planting) ที่ช่วยสร้างบรรยากาศและลด
ความกระด้างของพื้นที่ ระบบแสงสว่าง (street lighting) ที่เพิ่มความปลอดภัยในช่วงกลางคืน และอุปกรณ์
ประกอบถนน (street furniture) เช่น ม้านั่ง ถังขยะ หรือเสาเตี้ย ซึ่งนอกจากทำหน้าที่ด้านประโยชน์ใช้สอย
แล้ว ยังสะท้อนเอกลักษณ์ทางศิลปะและวัฒนธรรมของพื้นที่ได้อย่างลึกซึ้ง ตัวอย่างเช่น ม้านั่งในย่านรูปปงหงิ
ฮิลล์ ประเทศญี่ปุ ่น ที ่นำแนวคิดศิลปะสาธารณะมาผสานกับการออกแบบภูมิทัศน์เมืองอย่างกลมกลืน  
(Norman, 2013; Sanders & Stappers, 2014) 

ด้วยลักษณะทางกายภาพและบริบททางวัฒนธรรมดังกล่าว การออกแบบม้านั่งสาธารณะภายในสวน
สันติชัยปราการจึงควรสะท้อนอัตลักษณ์ของพื้นที่ ทั้งในด้านประวัติศาสตร์ ศิลปกรรม และวิถีชีวิตของชุมชน
โดยรอบ เพ่ือให้เกิดความกลมกลืนระหว่างฟังก์ชันการใช้งานและคุณค่าทางสุนทรียะเชิงวัฒนธรรม รวมถึงการ
สร้างเอกภาพทางทัศนียภาพกับโบราณสถานและภูมิทัศน์ริมแม่น้ำเจ้าพระยา (Panero & Zelnik, 1979) 

อย่างไรก็ตาม ปัจจุบันการจัดวางและการออกแบบม้านั่งสาธารณะภายในสวนสันติชัยปราการยังขาด
ความสอดคล้องกับพฤติกรรมการใช้งานจริงของผู้คนและบริบททางวัฒนธรรมของพื้นที่ บางส่วนมีลักษณะไม่
กลมกลืนกับสภาพแวดล้อมทางสถาปัตยกรรมดั้งเดิม อีกท้ังยังไม่สามารถตอบสนองต่อความต้องการด้านความ
สะดวกสบาย ความปลอดภัย และการสื่อถึงอัตลักษณ์ชุมชนได้อย่างชัดเจน จึงจำเป็นต้องมีการศึกษาแนว
ทางการออกแบบม้านั่งสาธารณะที่คำนึงถึงทั้งมิติการใช้งานและคุณค่าทางวัฒนธรรมของพ้ืนที่ 
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ภาพที่ 1 ภาพม้านั่งท่ีมีใช้งานในสวนสันติชัยปราการ (ผู้วิจัย)  
 

ด้วยเหตุนี้ ผู้วิจัยจึงเห็นความสำคัญของการออกแบบม้านั่งสาธารณะในพื้นที่สวนสันติชัยปราการ โดย
ผสมผสานแนวคิดการออกแบบที่เน้นผู้ใช้เป็นศูนย์กลาง (User-Centered Design: UCD) เข้ากับแนวคิดการ
ออกแบบที่อิงชุมชน (Community-Based Design: CBD) เพื ่อให้เกิดผลิตภัณฑ์ภูมิทัศน์ที ่ตอบสนองต่อ
พฤติกรรมการใช้งานจริงของผู้คน สอดคล้องกับอัตลักษณ์ของพื้นที่ และส่งเสริมภาพลักษณ์ของชุมชนเมืองเก่า
ให้คงอยู่ควบคู่กับการพัฒนาเมืองอย่างยั่งยืน 

 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย  
  1. เพ่ือศึกษาบริบททางกายภาพอัตลักษณ์ชุมชน และพฤติกรรมการใช้งานพ้ืนที่สาธารณะในสวนสันติ
ชัยปราการ เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร 

2. เพื่อออกแบบและพัฒนาต้นแบบม้านั่งสาธารณะที่ตอบสนองประโยชน์ใช้สอยและสอดคล้องกับ  
อัตลักษณ์ชุมชน บริเวณสวนสันติชัยปราการ เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร 

3. เพื่อประเมินความเหมาะสมและความพึงพอใจต่อการใช้งานม้านั่งสาธารณะต้นแบบจากผู้ใช้พื้นที่
และผู้เชี่ยวชาญ 

คำถามการวิจัย  
1. แนวทางการออกแบบม้านั่งสาธารณะที่สอดคล้องกับพฤติกรรมการใช้งานพ้ืนที่สาธารณะคืออะไร 
2. การออกแบบม้านั่งสาธารณะสามารถช่วยในการจัดการพื้นที่สาธารณะและส่งเสริมอัตลักษณ์ของ

ชุมชนได้อย่างไร 
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กรอบแนวคิด  
แนวทางการออกแบบเชิงผู้ใช้เป็นศูนย์กลาง (User-Centered Design: UCD) และ การออกแบบเพ่ือชุมชน 

(Community-Based Design: CBD) 
 

 
ภาพที่ 2 ภาพกรอบแนวคิดการวจิัย (ผู้วิจัย) 

 

การดำเนินงานวิจัย  

การออกแบบม้านั่งสาธารณะเพื่อส่งเสริมอัตลักษณ์ชุมชน พื้นที่สวนสันติชัยปราการ โดยผู้วิจัยได้
กำหนดขอบเขตโครงการวิจัยตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยเป็นดังนี้   

3.1 กลุ่มตัวอย่าง คือ   
1) กลุ่มผู้ใช้บริการสวนสาธารณะพื้นที่สวนสันติชัยปราการ ทั้งชาวไทยและต่างประเทศ 

จำนวน 300 คน  
2) ผู ้เชี ่ยวชาญด้านการออกแบบจำนวน 3 ท่าน และเจ้าหน้าที ่ที ่มีส่วนในการดูแลและ

รับผิดชอบ จำนวน 3 ท่าน   

3.2 ตัวแปรที่ใช้ในการศึกษา  
1) ตัวแปรต้น ได้แก่ ผลิตภัณฑ์ภายในสวนสาธารณะพื้นที่สวนสันติชัยปราการ 2) ตัวแปรตาม ได้แก่ 

พฤติกรรมการใช้งานภายในสวนสาธารณะพ้ืนที่สวนสันติชัยปราการ 

3.3 เครื่องมือในการวิจัย แบบของเครื่องมือเครื่องมือการวิจัยที ่ใช้ในการเก็บข้อมูล แบ่งเป็น 4 
รูปแบบคือ  

1) สำรวจและบันทึกพฤติกรรมการใช้พื้นที่ ใช้สำหรับศึกษารูปแบบพฤติกรรมการใช้งานจริง
ของผู้ใช้พื้นที่สวนสันติชัยปราการในช่วงเวลาต่าง ๆ เพื่อระบุลักษณะกิจกรรมที่เกิดขึ้นและบริเวณที่มีการใช้
งานบ่อย 

2) แบบสอบถามตอนที่ 1 แบบสอบถามเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
ตอนที่ 2 แบบสอบถามเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์สาธารณะภายในพื้นที่สวนสันติชัยปราการ ตอนที่ 3 แบบสอบถาม
ปลายเปิด เกี่ยวกับข้อเสนอแนะและข้อคิดเห็น   

1. ปัจจัยนำเข้า (Input)  
o ข้อมูลพฤตกิรรมการใช้พื้นที่
สาธารณะของผู้ใช้งานจริง  
o ความต้องการและมุมมองของ
ชุมชนท้องถิ่น  
o ความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญ
ด้านการออกแบบและภูมิ
สถาปัตยกรรม  
o อัตลักษณ์และบริบทของพื้นที่
สวนสันติชัยปราการ 

2. กระบวนการวิจยัและพัฒนา (Process)  
o การเก็บรวบรวมขอ้มูลเชิงคุณภาพ (การสังเกต 
การสัมภาษณ์เชิงลึก) และเชิงปริมาณ 
(แบบสอบถาม)  
o การวิเคราะห์และสังเคราะห์ขอ้มูลตามแนวคิด 
UCD และ CBD 
o การพัฒนาแนวคิดการออกแบบมา้นั่ง
สาธารณะต้นแบบ  
o การทดสอบภาคสนาม (Field Testing) และ
การปรับปรุงต้นแบบตามผลสะทอ้นกลบั 
(Feedback) 

3. Process (Output)  
o ต้นแบบมา้นั่งสาธารณะที่สามารถใช้
งานได้จริง ตอบสนองต่อการใช้งาน
ของผู้ใช้และชุมชน  
o แนวทางการออกแบบที่สะท้อนอัต
ลักษณ์ท้องถิ่นและเหมาะสมกับบริบท
พื้นที่  
o ข้อเสนอแนะเชิงนโยบายหรือแนว
ปฏิบัติสำหรับการจัดการพื้นที่
สาธารณะในเขตเมือง 
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3) แบบสัมภาษณ์กึ ่งโครงสร้าง (Semi-Structured Interview) ใช้สำหรับเก็บข้อมูลเชิง
คุณภาพจากผู้นำชุมชน ผู้ออกแบบ และผู้เชี่ยวชาญด้านภูมิสถาปัตยกรรม เพ่ือศึกษามุมมองเกี่ยวกับอัตลักษณ์
ท้องถิ่นและแนวทางการออกแบบที่เหมาะสมกับบริบทพื้นที่ 

4) แบบประเมินความพึงพอใจของต้นแบบม้านั่งสาธารณะ โดยพิจารณา 5 ด้าน ได้แก่ ความ
สะดวกสบายในการใช้งาน ความปลอดภัยและความทนทาน ความเหมาะสมกับบริบท การสะท้อนอัตลักษณ์
ชุมชน และความพึงพอใจโดยรวม 

3.4 การตรวจสอบคุณภาพของเครื ่องมือ 1) การตรวจสอบความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา (Content 
Validity) แบบสอบถามและแบบประเมินได้รับการตรวจสอบโดยผู้เชี่ยวชาญจำนวน 3 ท่าน ครอบคลุมสาขา
การออกแบบผลิตภัณฑ์ พื้นที่สาธารณะ และวัฒนธรรมชุมชน โดยคำนวณดัชนีความสอดคล้องระหว่างข้อ
คำถามกับวัตถุประสงค์การวิจัย ( Index of Item-Objective Congruence: IOC) ได้ค่าอยู่ระหว่าง 0.80–
1.00 ซึ่งอยู่ในเกณฑ์ที่ยอมรับได้ 2) การตรวจสอบความเชื่อมั่นของเครื่องมือ (Reliability) ทำการทดสอบกับ
กลุ่มตัวอย่างนำร่องจำนวน 30 คน โดยใช้สูตร Cronbach’s Alpha ได้ค่าความเชื่อมั่นเท่ากับ 0.89 ซึ่งอยู่ใน
ระดับสูง แสดงว่าเครื่องมือมีความเสถียรและสามารถนำไปใช้เก็บข้อมูลได้จริง 

3.5 การเก็บรวบรวมข้อมูล  
1) สำรวจและบันทึกพฤติกรรมการใช้พ้ืนที่สวนสันติชัยปราการในช่วงเวลาต่าง ๆ ได้แก่ ช่วงเช้า บ่าย 

และเย็น เพ่ือวิเคราะห์ลักษณะกิจกรรม พ้ืนที่ใช้งานหลัก และรูปแบบการใช้ม้านั่งสาธารณะ 
2) แจกแบบสอบถามให้กับผู้ใช้พ้ืนที่จำนวน 300 ชุด เพื่อเก็บข้อมูลเชิงปริมาณเกี่ยวกับพฤติกรรมการ

ใช้งาน ความต้องการ และความคิดเห็นต่อแนวทางการออกแบบ 
3) ดำเนินการสัมภาษณ์เชิงลึกกับผู้นำชุมชนและผู้เชี่ยวชาญด้านภูมิสถาปัตยกรรม เพ่ือรวบรวมข้อมูล

เชิงคุณภาพเกี่ยวกับอัตลักษณ์ท้องถิ่นและแนวทางการออกแบบที่เหมาะสมกับบริบทของพื้นที่  
4) สังเคราะห์ข้อมูลจากแบบสอบถาม และการสัมภาษณ์ และแบบประเมินความพึงพอใจของต้นแบบ

ม้านั่งสาธารณะ เพ่ือนำไปใช้ในการออกแบบ พัฒนา และปรับปรุงต้นแบบม้านั่งสาธารณะ 

3.6 การวิเคราะห์ข้อมูล  
ข้อมูลเชิงปริมาณ ข้อมูลจากแบบสอบถามและแบบประเมินความพึงพอใจวิเคราะห์ด้วย สถิติเชิง

พรรณนา (Descriptive Statistics) ได้แก่ 
• ค่าความถ่ี (Frequency) และ ร้อยละ (Percentage) เพ่ืออธิบายการกระจายของพฤติกรรม

การใช้พื้นท่ีและความคิดเห็นของผู้ใช้ 
• ค่าเฉลี่ย (Mean) และ ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) เพื่อวิเคราะห์ระดับ

ความคิดเห็นของผู้ใช้ในแต่ละด้าน ได้แก่ 
1) ความสะดวกสบายในการใช้งาน 
2) ความปลอดภัยและความทนทาน 
3) ความเหมาะสมกับบริบทพ้ืนที่ 
4) การสะท้อนอัตลักษณ์ชุมชน 
5) ความพึงพอใจโดยรวมต่อการออกแบบต้นแบบม้านั่งสาธารณะ 
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ข้อมูลเชิงคุณภาพ ข้อมูลจากการสังเกตและการสัมภาษณ์เชิงลึกนำมาวิเคราะห์ด้วยวิธี การวิเคราะห์
เนื้อหา (Content Analysis) โดยจำแนกข้อมูลออกเป็นหมวดหมู่ตามประเด็นสำคัญ เช่น พฤติกรรมการใช้งาน 
ความต้องการของผู้ใช้ แนวทางการออกแบบที่เหมาะสม และองค์ประกอบที่สะท้อนอัตลักษณ์ท้องถิ่น เพ่ือ
สังเคราะห์เป็นแนวทางการออกแบบต้นแบบม้านั่งสาธารณะที่สอดคล้องกับบริบทพ้ืนที่สวนสันติชัยปราการ 
 

ผลการวิจัย  
ผลการวิจัยจากการดำเนินงานแบ่งออกเป็น 3 ส่วนสำคัญ ได้แก่ 1) ผลการวิเคราะห์ข้อมูลเบื้องต้น

จากการศึกษาพฤติกรรมและความต้องการผู้ใช้พื้นที่ 2) ผลการพัฒนาม้านั่งสาธารณะต้นแบบ และ 3) ผลการ
ทดสอบและประเมินความเหมาะสมและความพึงพอใจต่อการใช้งานม้านั่งสาธารณะ ดังนี้ 

1. ผลการวิเคราะห์ข้อมูลเบื้องต้น 
1.1 พฤติกรรมการใช้งานพื้นที่สาธารณะ 
• พบว่าผู้ใช้พ้ืนที่สวนสันติชัยปราการประกอบด้วยทั้งประชาชนในพื้นที่ นักท่องเที่ยว และกลุ่มผู้สูงอายุ 

โดยกิจกรรมหลักที่พบ ได้แก่ การพักผ่อนหย่อนใจ การออกกำลังกายเบา ๆ และการใช้เป็นจุดนัดพบ 
• ผู้ใช้พ้ืนที่ส่วนใหญ่เลือกนั่งบริเวณที่ร่มรื่น ใกล้ต้นไม้หรือริมแม่น้ำเจ้าพระยา ซึ่งให้ความรู้สึกผ่อนคลาย

และใกล้ชิดธรรมชาติ 

1.2 ปัญหาในการใช้พื้นที่ 
• การออกแบบม้านั่งในปัจจุบันไม่รองรับกิจกรรมหลากหลาย เช่น การนั่งเป็นกลุ่ม การนั่งเล่นของเด็ก 

หรือการนั่งพักของผู้สูงอายุ  
• ไม่มีการเชื่อมโยงการออกแบบม้านั่งกับอัตลักษณ์ชุมชน ทำให้ขาดความโดดเด่นและไม่สะท้อนความ

เป็นพื้นที่ทางวัฒนธรรม 

1.3 ความต้องการของผู้ใช้พ้ืนที่  
• ผู้ใช้งานต้องการม้านั่งที่มีความทนทาน ปลอดภัย และรองรับการใช้งานได้ทั้งเดี่ยวและกลุ่ม 
• รูปแบบที่สะท้อนเอกลักษณ์ของท้องถิ่น เช่น ลวดลายศิลปะวัฒนธรรมไทย ร่วมกับการใช้วัสดุที่

เหมาะสมต่อสภาพแวดล้อม 
• การจัดวางม้านั่งให้เกิดความยืดหยุ่น เช่น สามารถนั่งพัก ดูวิว หรือใช้เป็นจุดจอดจักรยานได้ 

ตารางที่ 1 การกระจายพฤติกรรมการใช้พื้นที่ของผู้ใช้ (N=100) 

 
2. ผลการพัฒนาม้านั่งสาธารณะต้นแบบ 

• ม้านั่งสาธารณะถูกออกแบบภายใต้หลักการ User-Centered Design และ Community-Based 
Design โดยคำนึงถึงการใช้งานจริงและความเป็นเอกลักษณ์ของพ้ืนที่ 

ลำดับ ประเภทกิจกรรม ร้อยละ (%) จำนวน (คน) 
1 พักผ่อน/นั่งเล่น 40 40 
2 ออกกำลังกาย 25 25 
3 กิจกรรมกลุ่ม (เช่น พบปะ/ทำงานกลุ่ม) 20 20 
4 รอคอย/จดุนัดหมาย 10 10 
5 อื่น ๆ (ถ่ายภาพ/ท่องเที่ยว ฯลฯ) 5 5 

 รวม 100 100 
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• รูปแบบม้านั่งที่พัฒนามีลักษณะเด่น คือ 
1) ฟังก์ชันการใช้งาน : รองรับการนั่งได้แบบเดี่ยวและหลายคน มีช่องสำหรับเสียบล้อจักรยาน

เพ่ือเพ่ิมความปลอดภัยและตอบโจทย์นักปั่น 
2) การส่งเสริมอัตลักษณ์ชุมชน : ใช้รูปกากบาทซึ่งเป็นลวดลายไทยประยุกต์และโทนสีที่

สอดคล้องกับบรรยากาศสวนสาธารณะริมแม่น้ำ 
3) ความแข็งแรงและวัสดุ : ใช้วัสดุโลหะและซีเมนต์ผสมผสาน เคลือบสารป้องกันสนิมและ

ความชื้นเพื่อรองรับสภาพกลางแจ้ง 
4) ความยืดหยุ่นในการจัดวาง : สามารถจัดวางเป็นกลุ่มหรือแบบเดี่ยวตามกิจกรรมของผู้ใช้ 

ตารางที่ 2 ผลแบบสอบถามความต้องการและความคิดเห็นของผู้ใช้พื้นที่ ต้นแบบ (n=100) 
ด้านที่ประเมิน รายการประเมิน ค่าเฉลี่ย 

(x)̄ 
S.D. ระดับความ

คิดเห็น 
1. ความสะดวกสบาย
ในการใช้งาน 

1.1 ความเหมาะสมของระดับที่นั่งและพนักพิง 
1.2 ความกว้างและพื้นที่รองรับการนั่ง 
1.3 ความสะดวกในการเข้า-ออกท่ีนั่ง 

4.35 
4.28 
4.15 

0.62 
0.67 
0.71 

มาก 
มาก 
มาก 

2. ความปลอดภยัและ
ความทนทาน 

2.1 ความมั่นคงแข็งแรงของวัสดุ 
2.2 ความปลอดภัยต่อการใช้งาน (ไม่เกิดอันตรายจาก
โครงสร้าง)  
2.3 การป้องกันการลื่น/ขอบคม 

4.42 
4.30 

 
4.25 

0.58 
0.65 

 
0.69 

มาก 
มาก 

 
มาก 

3. ความเหมาะสมกับ
บริบทพ้ืนท่ี
สวนสาธารณะ 

3.1 การกลมกลืนกับภูมิทัศน์และต้นไม้ 
3.2 การจัดวางที่สอดคล้องกับเส้นทางสัญจร 
3.3 ความเหมาะสมต่อกิจกรรมทีห่ลากหลาย (พักผ่อน, ออก
กำลังกาย, ชมวิว) 

4.38 
4.22 
4.33 

0.60 
0.68 
0.63 

มาก 
มาก 
มาก 

4. การสะท้อนอัต
ลักษณ์ชุมชน 

4.1 การใช้วัสดุหรือรูปแบบท่ีสื่อถึงเอกลักษณ์ท้องถิ่น 
4.2 ความรู้สึกเป็นส่วนหน่ึงของชุมชน 
4.3 การสร้างบรรยากาศท่ีส่งเสริมวัฒนธรรมท้องถิ่น 

4.40 
4.27 
4.36 

0.59 
0.64 
0.61 

มาก 
มาก 
มาก 

5. ความพึงพอใจ
โดยรวม 

5.1 ความเหมาะสมของต้นแบบมา้นั่งสาธารณะ 
5.2 ความตั้งใจที่จะใช้งานและแนะนำให้ผู้อื่น 

4.39 
4.41 

0.57 
0.55 

มาก 
มาก 

ค่าเฉลี่ยรวมของแต่ละด้านอยู่ในระดับ สูงถึงสูงมาก (4.22 – 4.42) แสดงว่าต้นแบบม้านั่งสาธารณะมีความเหมาะสมและ
ได้รับความพึงพอใจในทุกมิติ 

• ด้านการออกแบบม้านั่ง 
ผู้วิจัยได้นำแรงบันดาลใจจากลวดลายช่องลมรูปกากบาท ซึ่งปรากฏอยู่ตัวกำแพงของตัวป้อม มาใช้

เป็นองค์ประกอบสำคัญในการออกแบบผลิตภัณฑ์ม้านั่งสาธารณะ เพื่อสะท้อนอัตลักษณ์ทางสถาปัตยกรรม
และคงไว้ซึ ่งกลิ่นอายของความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของป้อมในพื้นที่ ทั ้งนี้การนำรูปแบบดังกล่าวมา
ประยุกต์ใช้ไม่เพียงช่วยเชื่อมโยงระหว่างอดีตกับปัจจุบัน แต่ยังสร้างความกลมกลืนระหว่างงานออกแบบร่วม
สมัยกับบริบททางวัฒนธรรมของชุมชนได้อย่างเหมาะสม  สอดคล้องกับแนวคิดของ Carr et al. (1992) และ 
Gehl (2010) ชี้ให้เห็นว่าการออกแบบพื้นที่สาธารณะควรเน้นประสบการณ์การใช้ชีวิตของผู้คนในเมือง โดยมุ่ง
สร้างความสัมพันธ์ระหว่างกิจกรรมและพ้ืนที่ใช้สอย และผู้วิจัยได้จัดกลุ่มของผลิตภัณฑ์ตามลักษณะการใช้งาน
แบ่งเป็น 2 รูปแบบ ได้แก่ ผลิตภัณฑ์ม้านั่งที่ใช้งาน 1 คน และม้านั่งออกแบบให้นั่ง 2 คน และมากกว่า 2 คน
ขึ้น 
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ภาพที่ 3 ลวดลายช่องลมรปูกากบาท ซึ่งปรากฏอยู่บนตัวกำแพง  (ผู้วิจัย) 
                       
1) ผลิตภัณฑ์ม้านั่งที่ใช้งาน 1 คน   

 

   
 

ภาพที่ 4 ม้านั่งในสวนสาธารณะ แบบน่ัง 1 คน (ผู้วิจัย) 
 

- ม้านั่งออกแบบให้นั่งแบบเดี่ยว โดยใช้วัสดุประเภทซีเมนต์เสริมเหล็ก และสามารถจอดจักรยานได้
ด้วยการออกแบบให้มีช่องสำหรับเสียบล้อจักรยาน และใช้รูปกากบาทที่เป็นช่องลมบนป้อมมาประกอบเป็น
ส่วนประกอบของผลิตภัณฑ์เพื่อให้ม้านั่งมีความเชื่อมโยงกับตัวป้อม และเลือกใช้สีข องซีเมนต์เพื่อให้ม้านั่ง
กลมกลืนกับบรรยากาศโดยรอบ 

2) ม้านั่งออกแบบให้นั่ง 2 คน และมากกว่า 2 คนข้ึนไป เช่นม้านั่งแบบ 2 คนข้ึนไป โดยการออกแบบ
ได้นำอัตลักษณ์ของป้อมพระสุเมรุส่วนที่เป็นช่องลมรูปกากบาทมานำเสนอ เป็นลวดลายประกอบ และนำ
รูปลักษณะภายนอกของป้อมพระสุเมรุแล้วตัดทอนให้พอเห็นรูปแบบของสถาปัตยกรรมของตัวป้อม ทำให้ผู้
ที่มาใช้งานผลิตภัณฑ์ประกอบถนนไม่รู้สึกถึงความแตกต่างกับบรรยากาศรอบ ๆ 

 
 

ภาพที่ 5 ม้านั่งในสวนสาธารณะ แบบน่ัง 2 คน (ผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 6 ม้านั่งในสวนสาธารณะ แบบน่ัง 2 คน ขึ้นไป (ผู้วิจัย) 

3. ผลการทดสอบและประเมินผลต้นแบบ  
จากผลการประเมินพบว่า ผู้ใช้พ้ืนที่มีความคิดเห็นเชิงบวกต่อการออกแบบม้านั่งสาธารณะต้นแบบใน

ทุกมิติ โดยเฉพาะด้าน ความปลอดภัย ความทนทาน และความพึงพอใจโดยรวม ที่ได้คะแนนสูงที่สุด สะท้อน
ว่าเก้าอี้ไม่เพียงตอบสนองต่อการใช้งานจริง แต่ยังสร้างความมั่นใจและความเชื่อมั่นในคุณภาพ ขณะเดียวกัน 
การออกแบบยังสามารถกลมกลืนกับบริบทพื้นที่และสะท้อนอัตลักษณ์ท้องถิ่นได้เป็นอย่างดี จึงกล่าวได้ว่า
ต้นแบบเก้าอี้สาธารณะดังกล่าวมีความเหมาะสมสำหรับการนำไปใช้จริงในพื้นที่สาธารณะ และมีศักยภาพต่อ
การพัฒนาต่อยอดเชิงพ้ืนที่และเชิงชุมชนในอนาคต 
 

ตารางที่ 3 ผลการประเมินความพึงพอใจต่อการออกแบบเก้าอี้สาธารณะต้นแบบ 
(ระดับประเมินค่า 5 = พึงพอใจมากท่ีสุด ถึง 1 = พึงพอใจน้อยท่ีสุด, n = 100) 

ด้านการประเมิน ค่าเฉลี่ย  
(x)̄ 

ส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐาน (SD) 

ระดับความพึง
พอใจ 

1. ความสะดวกสบายในการนั่ง 4.52 0.63 มาก 
2. ความแข็งแรงและความปลอดภัย 4.47 0.58 มาก 
3. การออกแบบให้เหมาะสมกับพื้นที่สวน 4.61 0.55 มากที่สุด 
4. ความสวยงามและการสะท้อนอัตลักษณ์ชุมชน 4.68 0.49 มากที่สุด 
5. การจัดวางตำแหน่งและการเข้าถึง 4.40 0.66 มาก 
6. ความเหมาะสมต่อกิจกรรมหลากหลาย (พักผ่อน , ปั่น
จักรยาน, ชุมชน) 

4.55 0.60 มาก 

ค่าเฉลี่ยรวม 4.54 0.58 มาก 

ผลการประเมินความพึงพอใจของผู้ใช้พื้นที่จำนวน 100 คนต่อการออกแบบเก้าอี้สาธารณะต้นแบบ พบว่ามีระดับความพึง
พอใจโดยรวมอยู่ในระดับ มาก (x ̄= 4.54, SD = 0.58) โดยด้านที่มีค่าเฉลี่ยสูงที่สุดคือ ความสวยงามและการสะท้อนอัต
ลักษณ์ชุมชน (x ̄= 4.68, SD = 0.49) รองลงมาคือ ความเหมาะสมกับพื้นที่สวน (x ̄= 4.61, SD = 0.55) แสดงให้เห็นว่าเก้าอ้ี
สาธารณะต้นแบบสามารถตอบสนองต่อความต้องการของผู้ใช้พื้นที่ได้ทั้งด้านประโยชน์ใช้สอย ความสะดวกสบาย และการ
ส่งเสริมอัตลักษณ์ของชุมชนอย่างเหมาะสม 
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สรุปและอภิปรายผล   
งานวิจัยเรื่องการออกแบบและพัฒนาม้านั่งสาธารณะเพื่อส่งเสริมอัตลักษณ์ชุมชน พื้นที่สวนสันติชัย

ปราการ มีวัตถุประสงค์เพื่อพัฒนาแนวทางการออกแบบม้านั่งสาธารณะที่สะท้อนอัตลักษณ์ของพื้นที่และ
ตอบสนองต่อพฤติกรรมการใช้งานของประชาชนในชุมชน โดยมีคำถามการวิจัยสำคัญ 2 ข้อ ได้แก่ 1) แนว
ทางการออกแบบม้านั่งสาธารณะที่สอดคล้องกับพฤติกรรมการใช้งานพื้นที่สาธารณะคืออะไร และ  2) การ
ออกแบบม้านั่งสาธารณะสามารถช่วยในการจัดการพ้ืนที่สาธารณะและส่งเสริมอัตลักษณ์ของชุมชนได้อย่างไร 

การตอบคำถามการวิจัยข้อที่ 1  
ผลการวิจัยพบว่า แนวทางการออกแบบม้านั่งสาธารณะที่สอดคล้องกับพฤติกรรมการใช้งานของ

ประชาชนควรคำนึงถึงหลักการยศาสตร์ (Ergonomics) เพื่อให้เกิดความสะดวกสบายและความปลอดภัยของ
ผู้ใช้ เช่น สัดส่วน ความสูง มุมพนักพิง และวัสดุที่เหมาะกับการใช้งานกลางแจ้ง ผลิตภัณฑ์ที่พัฒนาขึ้นสามารถ
ตอบสนองพฤติกรรมการใช้งานได้จริง สอดคล้องกับ อิสราพร สิงหวร (2565) โดยอ้างอิงจากผลการสำรวจ
กลุ่มตัวอย่างจำนวน 300 คน พบว่า ผู้ใช้บริการสวนสาธารณะสวนสันติชัยปราการส่วนใหญ่เป็นเพศชายร้อย
ละ 50.7 และเพศหญิงร้อยละ 49.3 มีช่วงอายุระหว่าง 31–40 ปีมากที่สุด (ร้อยละ 31.4) และมีอาชีพพนักงาน
บริษัท (ร้อยละ 38.7) ซึ่งกลุ่มนี้นิยมใช้สวนสาธารณะเพื่อพักผ่อนและออกกำลังกายเบา ๆ สัปดาห์ละ 1–2 
ครั้ง (ร้อยละ 32.6) สะท้อนว่าม้านั่งควรมีรูปแบบที่เรียบง่าย แข็งแรง และเอ้ือต่อการนั่งพักในระยะเวลาสั้น ๆ 
แต่ต่อเนื่อง 

นอกจากนี้ ผลิตภัณฑ์ยังออกแบบให้สามารถรองรับการใช้งานของผู้คนหลากหลายช่วงวัยได้อย่าง
เหมาะสม และมีความสัมพันธ์กับบริบทพื้นที่โดยรอบ ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ Norman (2013) ที่ระบุว่า
การออกแบบที่ดีต้องเข้าใจผู้ใช้และสภาพแวดล้อมการใช้งานจริง และสอดคล้องกับแนวทางของ พิมพ์ชนก ภูมิ
เวียง (2564) ที่ชี้ว่าการออกแบบเฟอร์นิเจอร์สาธารณะควรสะท้อนลักษณะการใช้ชีวิตของคนในพื้นที่ เพ่ือ
สร้างความรู้สึกเป็นเจ้าของและความสัมพันธ์กับสถานที่  และการออกแบบเฟอร์นิเจอร์สาธารณะ เช่น ม้านั่ง 
ถังขยะ หรือซุ้มพักคอย มีบทบาทสำคัญในการสร้างปฏิสัมพันธ์ทางสังคมในพ้ืนที่เมือง (จิราพร ภัทรกุล, 2561; 
ศศิกาญจน์ นารถโคษา, 2558) 

การตอบคำถามการวิจัยข้อที่ 2  
ในส่วนของคำถามการวิจัยข้อที่ 2 พบว่า การออกแบบม้านั่งสาธารณะสามารถช่วยในการจัดการพ้ืนที่

สาธารณะและส่งเสริมอัตลักษณ์ของชุมชนได้อย่างมีประสิทธิภาพ โดยผู้วิจัยได้นำ รูปแบบของช่องลมรูป
กากบาทจากใบเสมาบนตัวป้อมสันติชัยปราการ มาใช้เป็นองค์ประกอบสำคัญในการออกแบบ เพื่อให้คงไว้ซึ่ง
กลิ่นอายของตัวป้อมและสื่อถึงอัตลักษณ์ของพื้นที่ ผลลัพธ์ของการออกแบบนี้ช่วยให้ม้านั่งกลายเป็นส่วนหนึ่ง
ของภูมิทัศน์ทางวัฒนธรรม (Cultural Landscape) ของชุมชน 

แนวคิดดังกล่าวสอดคล้องกับ ทฤษฎีสัญญะวิทยาของ Charles Sanders Peirce ที่มุ่งอธิบายการสื่อ
ความหมายผ่าน “สัญญะ” และ “สัญลักษณ์” ซึ่งในงานวิจัยนี้ “รูปกากบาท” ทำหน้าที่เป็นสัญญะที่เชื่อมโยง
ผู้คนกับประวัติศาสตร์และเอกลักษณ์ของพื้นที่ นอกจากนี้ยังสอดคล้องกับแนวคิดของ กาญจนา แก้วเทพ 
(2543) ที ่กล่าวว่า การสื ่อสารเชิงสัญญะในศิลปะสามารถสร้างความหมายทางสังคมและวัฒนธรรมที่
สะท้อนอัตลักษณ์ของชุมชนได้อย่างลึกซึ้ง ซึ่งสอดคล้องกับผลการวิจัยที่พบว่าผู้ใช้พ้ืนที่ให้คุณค่ากับบรรยากาศ 
ความสงบ และความเป็นท้องถิ่นของสวนสันติชัยปราการ 
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ผลการออกแบบยังช่วยให้การจัดการพ้ืนที่สาธารณะมีความเป็นระเบียบและปลอดภัยยิ่งขึ้น เนื่องจาก
โครงสร้างของม้านั่งได้รับการออกแบบให้ป้องกันการใช้งานที่ไม่เหมาะสม เช่น การใช้เป็นที่นอนของคนเร่ร่อน 
ซึ่งสอดคล้องกับข้อมูลจากแบบสอบถามที่ระบุว่า ประชาชนต้องการให้ปรับปรุงด้านความสวยงามและความ
สะอาดของพื้นที่มากที่สุด (ร้อยละ 40.5) สอดคล้องกับแนวทางที่เสนอโดย สุทัศน์ พานิชย์เจริญ (2556) และ 
อุษณีย์ ศิลป์วรเศรษฐ (2566) ที่เน้นการออกแบบพื้นที่สาธารณะให้ตอบสนองกิจกรรมของชุมชนและผู้ใช้งาน
จริงและสะท้อนแนวทางการพัฒนาเฟอร์นิเจอร์สาธารณะที่เชื่อมโยงกับอัตลักษณ์ของพื้นที่ 

เมื่อเปรียบเทียบกับงานของ ปัทมพร สุขพงษ์ไทย (2566) ซึ่งเน้นการพัฒนาแนวทางการเรียนรู้ผ่าน
การบูรณาการศิลปะกับเทคโนโลยี พบว่าการประยุกต์แนวคิดทางศิลปะในกระบวนการออกแบบสามารถ
สร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ที่ทั้งสวยงามและมีคุณค่าเชิงวัฒนธรรมได้ ซึ่งตรงกับผลการวิจัยนี้ที่เน้นการออกแบบเพ่ือ
สื่ออัตลักษณ์และความภาคภูมิใจในพ้ืนที่ของชุมชน 

โดยสรุป ผลการวิจัยสามารถตอบคำถามการวิจัยทั้งสองข้อได้อย่างครบถ้วน กล่าวคือ  การออกแบบ
ม้านั่งสาธารณะไม่เพียงตอบโจทย์การใช้งานของผู้ใช้ในพื้นที่สาธารณะเท่านั้น แต่ยังมีบทบาทสำคัญในการ
สื่อสารอัตลักษณ์ของชุมชน สร้างความผูกพันทางวัฒนธรรม และส่งเสริมการจัดการพื้นที่ให้มีระเบียบและ
คุณค่าทางสุนทรียะที่ยั่งยืน 

 

ข้อเสนอแนะ 
1. ใช้วัสดุที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม (eco-friendly) และมีความทนทานต่อสภาพอากาศร้อนชื้น เช่น 

เหล็กเคลือบกันสนิม ไม้เนื้อแข็ง หรือวัสดุรีไซเคิล 
2. สวนสันติชัยปราการอยู่ในเขตพื้นที่การควบคุมดูแลของกรุงเทพฯ ดังนั้นในการดำเนินการวิจัย

เพ่ือให้ได้ประสิทธิภาพการให้ความร่วมมือของหน่วยงานที่มีส่วนเกี่ยวข้องจะช่วยให้ผลผลิตในงานวิจัยสามารถ
บรรลุตามวัตถุประสงค์ได้ 

กิตติกรรมประกาศ  
ในงานว ิจ ัยฉบับนี ้สำเร ็จล ุล ่วงได ้อย ่างสมบูรณ์ด ้วยดีจาก งบประมาณด้าน ววน.ประเภท 

Fundamental Fund ประจำปีงบประมาณ 2566 ผ่านหน่วยงานมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
และผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องที่ได้สละเวลาอันมีค่าแก่คณะผู้วิจัยเพื่อให้คำปรึกษาและแนะนาตลอดจน ตรวจทาน
แก้ไขขข้อบกพร่องต่าง ๆ ด้วยความเอาใจใส่เป็นอย่างยิ่ งจนงานวิจัยฉบับนี้สำเร็จสมบูรณ์ ลุล่วงได้ด้วยดี
คณะผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่างสูงไว้ ณ ที่นี้จากใจจริง 
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ศิลปะสื่อผสม : วิถสีัมพันธ์ เรื่องเล่าจากข้าวแช่ 

ทินภัทร เป่ียมเจียก1* และ กิตสิรนิทร์ กิติสกล1 

1คณะศลิปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

รับบทความ : 18 กันยายน 2568  แก้ไขบทความ : 27 ธันวาคม 2568 ตอบรับบทความ : 27 ธันวาคม 2568 

บทคัดย่อ 
 บทความเรื ่อง ศิลปะสื ่อผสม : วิถีสัมพันธ์ เรื ่องเล่าของข้าวแช่ เป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์
ศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต มีวัตถุประสงค์การวิจัยคือ เพื่อสังเคราะห์มโนทัศน์และกระบวนการสำหรับการ
สร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์จากการศึกษาวัตถุวัฒนธรรม “ข้าวแช่” ผ่านทฤษฎีศักยภาพในการเชื่อมรวม
(Assemblages theory) แนวคิดเร ื ่องเล ่าขนาดเล็ก  (Narrative from below) และแนวคิดว ัตถ ุภาวะ
(Materiality)  

จากการศึกษาพบว่า มโนทัศน์สำหรับการสร้างสรรค์ของผู้วิจัยคือการนำเสนอวิถีชีวิตและเรื่องเล่าจาก
พื้นถิ่นชุมชนที่มิได้ปรากฏในประวัติศาสตร์กระแสหลักเพื่อสื่อสะท้อนถึงสภาวะการดำรงอยู่ท่ามกลางการ
ต่อรอง การปรับเปลี่ยน โยกย้ายถ่ายเทและลบเลือนที่เกิดขึ้นจากการปฏิสัมพันธ์ที่หลากหลายกับสิ่งภายนอก
ชุมชนมอญ โดยมีกระบวนการในการสร้างสรรค์ผลงานดังต่อไปนี้ 1) การนำรูปแบบของวัตถุที่ปรากฏใน
ประวัติศาสตร์กระแสหลักได้แก่ จารึกวัดพระเชตุพนฯ และคำบอกเล่าของคนในชุมชนมาปะทะประสานกัน
เพ่ือสร้างความหมายใหม่ผ่านนัยยะทางความหมายและการเป็นภาพแทนที่สามารถบ่งบอกระบุตำแหน่งแห่งที่
ในปริมณฑลความสัมพันธ์กับข้าวแช่ 2) การใช้สื่อภาพถ่ายและวิดีทัศน์กับวัตถุทางวัฒนธรรมมาประกอบทาง
ความหมายช่วยผลักดันการสื่อสารเกี่ยวกับพื้นที่ ความทรงจำร่วมของคนไทยรามัญ 3) การให้ความหมายของ
การติดตั้งจัดวางผลงานศิลปะในระดับต่ำกว่าสายตาเป็นส่วนสำคัญท่ีสามารถสื่อสะท้อนถึงคุณลักษณะของฐาน
คิดแบบแนวนอนซึ่งสัมพันธ์กับการแสดงความเป็นเรื่องราวจากท้องถิ่นชุมชน 

การสังเคราะห์แนวทางและกระบวนการวิธีสร้างสรรค์ในหัวข้อวิจัย “ศิลปะสื่อผสม : วิถีสัมพันธ์ เรื่อง
เล่าของข้าวแช่” นั้นคุณลักษณะกระบวนการดังที่กล่าวมาสามารถนำไปเป็นแนวทางการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะร่วมสมัยต่อไปได้ อีกทั้งยังสามารถเป็นเป็นกระบอกเสียงสำคัญที่สร้างบทสนทนาระหว่างศิลปะ ชุมชน
ชาติพันธุ์ และสังคมร่วมสมัย 
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Abstract 
This article, Mixed Media Art: The Relationships and Tales of Khao Chae constitutes a 

component of a dissertation in Doctor of Fine and Applied Arts Program, aims to synthesizes 
concepts and processes for visual art creation by examining the cultural object Khao Chae 
through Assemblage Theory, the Narrative from Below, and Materiality. 

The study aimed to highlight local ways of life and stories from communities often 
excluded from mainstream history. This approach illustrates how the Mon community 
navigates negotiation, adaptation, and change through interactions with external influences. 
The creative process included: 1) combining historical objects, such as the Wat Phra 
Chetuphon inscription and community narratives, to generate new meanings and contextual 
relationships with Khao Chae; 2) using photographs and video to enhance the cultural 
significance of the area and shared Thai-Mon memory; and 3) installing artworks below eye 
level to reflect horizontal thinking and emphasize local narratives. 

The synthesis of creative approaches in this research demonstrates that these 
processes are applicable to contemporary art practice and can facilitate dialogue among art, 
ethnic communities, and society. 

Keywords: Khao Chae, Songkran, Mon, Mixed Media Art 
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ที่มาและความสำคัญของปัญหา 
 ชาวมอญ มีถิ่นฐานเดิมบริเวณตะวันตกของจีน และเป็นชนชาติที่มีบทบาทสำคัญต่อการสร้างสรรค์
อารยธรรมในอุษาคเนย์ซึ่งได้รับอิทธิพลจากอินเดียแล้วจึงเผยแพร่มาสู่พม่า ไทย  ลาว (ชาญวิทย์ เกษตรศิริ, 
2550) ภายหลังจากอาณาจักรมอญล่มสลายลงทำให้ชาวมอญบางส่วนอพยพเข้ามาในอาณาเขตของประเทศ
ไทย ตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาจนกระทั่งปัจจุบัน โดยผู้วิจัยจำแนกออกเป็น 2 ช่วงสำคัญ คือช่วงก่อนและหลังมี
เขตแดนรัฐชาติที่แน่นอน ช่วงก่อนการมีเส้นเขตแดนพบการอพยพครั้งสำคัญทั้งหมด 9 ระลอก (สุภรณ์ โอ
เจริญ, 2541) ซึ่งชาวมอญกลุ่มนี้จะตั้งถิ่นฐานแตกต่างกันตามที่ได้รับพระบรมราชานุญาติและพระราชทานจาก
กษัตริย์ไทย ส่วนนี้ทำให้ชาวมอญจำต้องปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อมและสังคมไทย อันนำไปสู่การผสม
กลมกลืนเข้าเป็นส่วนหนึ่งของสังคมด้วยปัจจัยหลายประการ ได้แก่ ความคล้ายคลึงทางด้านรูปพรรณ สัณฐาน 
อาชีพ และการนับถือพุทธศาสนา การสมรสระหว่างกัน และการยอมรับในศิลปวัฒนธรรมมอญ (ไมเคิล ไรท, 
2547 อ้างอิงใน องค ์บรรจุน, 2550) แม้กระท่ังนโยบายการสร้างความเป็นไทยผ่านการสร้างสำนึกร่วมกันและ
สลายความเป็นอื่น ด้วยเหตุนี้ทำให้เกิดการนิยามและกำหนดสถานภาพของกลุ่มชาติพันธุ์อันอยู่ในขอบข่าย
ของรัฐซึ่งมีผลต่อทัศนคติในการรับรู้ของคนในสังคม ชาวมอญกลุ่มนี้จึงกลายเป็นส่วนหนึ่งในประชากรของ
สังคมไทยและได้รับการนิยามว่า “ชาวไทยรามัญ” หรือ “ชาวไทยเชื้อสายมอญ” ที่กระจายตัวตามพ้ืนที่ต่าง ๆ 
ของประเทศไทย ความเป็นมอญจึงเกี ่ยวเกาะสัมพันธ์กันไปในรูปแบบโครงข่ายและมิได้มีการกำหนด
ความหมายไว้อย่างตายตัวและมิได้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน อีกท้ังมีกระบวนการสร้างอัตลักษณ์ขึ้นใหม่อยู่เสมอ  

 แม้ว่าชาวมอญจะมีความหลากหลายทั้งในระดับตัวตนและระดับกลุ่มแต่สิ่งที่ชาวมอญมีร่วมกันและ
ยังคงรักษาไว้ซึ่งจารีตประเพณีคือ ประเพณีสงกรานต์ ถือเป็นประเพณีที่ชาวมอญให้ความสำคัญมากที่สุดใน
บรรดาประเพณีอ่ืน ๆ เนื่องจากเป็นวันขึ้นศักราชใหม่และเป็นวันทำบุญให้แก่บรรพบุรุษ ทั้งยังบรรจุอัตลักษณ์
ที่หลากหลายลงในประเพณีดังกล่าว ทำให้การจัดประเพณีสงกรานต์นั้นมีบริบทของการเป็นพื้นที่การแสดง
และนำเสนออัตลักษณ์ทางชาติพันธุ ์มอญที่สร้างสำนึกและความทรงจำของการมีทุนวัฒนธรรมร่วมกัน 
ประเพณีสงกรานต์จึงมีนัยยะการเชื่อมประสานความสัมพันธ์ระหว่างชาวมอญผ่านกลไกทางวัฒนธรรมในการ
แสดงอัตลักษณ์ 

ข้าวแช่เป็นหนึ่งในวัตถุวัฒนธรรมที่ได้รับการบรรจุในประเพณีสงกรานต์และมีความสำคัญที่สุดอย่าง
หนึ่งของวัฒนธรรมมอญเพราะจะทำขึ้นเฉพาะช่วงเวลาสงกรานต์เท่านั้น แต่ในปัจจุบันข้าวแช่กลับเป็นที่นิยม
แพร่หลายในฐานะอาหารไทยโบราณและอาหารชาววัง ตลอดจนกลายเป็นเอกลักษณ์เชิงท่องเที่ยวอย่างข้าว
แช่เมืองเพชร ซึ่งสันนิษฐานว่าเป็นผลมาจากเจ้าจอมมารดาซ่อนกลิ่น กล่าวคือ ด้วยบทบาทของสตรีมอญใน
การเผยแพร่วัฒนธรรมภายในราชสำนักนั้นทำให้เกิดการหลอมรวมอย่างแยกไม่ออกระหว่างวัฒนธรรมมอญใน
สังคมสยาม ทั้งยังส่งอิทธิพลแพร่หลายออกมายังสังคมสามัญชนภายนอกราชสำนักอีกด้วย  (องค์ บรรจุน, 
2550) วัฒนธรรมบางอย่างของชาวมอญยังได้รับการเปลี ่ยนสถานะจากความเป็นอื ่นสู่ความเป็นไทยใน
รูปลักษณ์เดิมและยังคงแพร่หลายในปัจจุบัน ได้แก่ “ข้าวแช่ชาววัง” ซึ่งกลายเป็นความทรงจำร่วมของชาว
มอญและระหว่างคนมอญกับคนไทยในฐานะประดิษฐกรรมแห่ง วัฒนธรรมลูกผสมที่มีพลวัตจนถึงปัจจุบัน    

การผูกสำนึกทางวัฒนธรรมต่อรากเหง้าในแผ่นดินใหม่ การแสดงออกทางอัตลักษณ์ พหุอัตลักษณ์ 
และตัวตนทางสังคมที่มีความเลื่อนไหลเป็นพลวัตไม่หยุดนิ่ง เป็นหมุดหมายสำคัญ ทำให้ผู้วิจัยที่เป็นชาวไทย
เชื้อสายมอญจึงเห็นความเป็นไปได้ในการนำ “ข้าวแช่ หรือ เปิงด้าจ์ก”มาเป็นวัตถุหลักในการศึกษาและ
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สร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ที่สามารถสะท้อนการดำรงอยู่ของชาวมอญที่ปรากฏการปะทะประสานเชื่อมต่อ
ปฏิสัมพันธ์กับสิ่งต่าง ๆ อันมีนัยยะแฝงของการต่อรอง ช่วงชิง พ้ืนที่ทางสังคม เพ่ือรักษาวัฒนธรรม 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
เพ่ือสังเคราะห์มโนทัศน์และกระบวนการสำหรับการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์จากการศึกษาวัตถุ

วัฒนธรรม “ข้าวแช่” ผ่านทฤษฎีศักยภาพในการเชื่อมรวม (Assemblages theory) แนวคิดเรื่องเล่าขนาดเล็ก
(Narrative from below) และแนวคิดวัตถุภาวะ 

กรอบแนวคิดของการวิจัย 
 1.แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 

1.1 ทฤษฎีศักยภาพในการเชื่อมรวม (Assemblage Theory) ของ Manuel DeLanda  
 ทฤษฎีศักยภาพในการเชื ่อมรวม (Assemblage Theory) ของ Manuel DeLanda เป็นทฤษฎีที่
พัฒนาขึ้นจากแนวคิดโครงสร้างเครือข่ายรากเหง้า (Rhizome) ของ Deleuze, Gilles and Felix Guattari 
แต่ DeLanda ใช้วิธีการศึกษาที่แตกต่างออกไปโดยมุ่งเน้นศึกษาการเชื่อมโยงแบบเครือข่ายของสังคมผ่านวัตถุ
วัฒนธรรม (Material culture) โดยบ่งชี้ว่าการมีอยู่อย่างเป็นเอกเทศที่การชุมนุมแต่ละแบบต่างมีแบบแผน
และพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ที่ไม่เหมือนกัน (DeLanda, 2016) แต่ละการชุมนุมจะเติบโตและแผ่ขยายตัว
ผ่านการเกี่ยวพันกับสิ่งอื่นที่อยู่นอกขอบเขตการชุมนุม (Relations of exteriority) แต่ภายในตัวมันเองก็มี
เอกลักษณ์ที่แยกขาดจากการชุมนุมของสิ่งอื่น (นฤพนธ์ ด้วงวิเศษ, 2565) กล่าวโดยสรุปคือ สิ่งแยกย่อยที่
แตกต่างกันที่มารวมตัวกันไม่เป็นเอกภาพเดียวกัน และ การเชื่อมโยงของสิ่งแยกย่อยเหล่านี้สามารถสร้าง
ความสัมพันธ์ระหว่างกันหรือสร้างความสัมพันธ์กับสิ่งที่ไม่เกี่ยวข้องกันข้ึนมาเป็นความสัมพันธ์ใหม่ 

1.2 แนวคิดเรื ่องเล่าขนาดเล็ก (Small narrative หรือ Narrative from below) ของ Jean-
François Lyotard 
 แนวคิดเรื่องเล่าขนาดเล็กมีรากฐานมาจากกระบวนทัศน์หลังสมัยใหม่นิยม (Postmodernism) ซึ่งยุค
หลังสมัยใหม่ คือยุคที่เลิกยึดถือเรื ่องเล่าขนาดใหญ่หรือเรื ่องเล่าหลัก  (Grand Narrative) ที่มีลักษณะไม่
สามารถจับต้องได้ (Lyotard, 1984) แต่กลับให้ความสำคัญกับความหลากหลาย การรื้อสร้าง และการเป็น
การเมืองโดยสามารถที่จะตั้งคำถามและวิพากษ์ รวมทั้งเปิดเผยที่มาของอำนาจและการใช้อำนาจในการ
ประกอบสร้างเรื่องเล่าหลัก จนทำให้เกิดเป็นความจริงทางสังคมหรือเป็นที่รับรู้โดยทั่วไป 

 Lyotard เป็นนักคิดที่ให้ความสำคัญกับการเล่าเรื ่อง (Narrative) และเรื่องเล่าขนาดเล็ก (Small 
Narrative) บนทัศนะของการเป็นสิ่งที่ถูกกดทับและถูกทำให้เป็นชายขอบจากเรื่องเล่าขนาดใหญ่ อัจฉริยา   
ชูวงศ์เลิศ อธิบายว่า เรื่องเล่าขนาดเล็กมักอยู่ในความสัมพันธ์เชิงอำนาจระหว่างคนชายขอบกับรัฐ ทุน ซึ่งทุก
ฝ่ายจะผลิตความรู้เชิงเรื่องเล่าของตนขึ้นมาเพื่อช่วงชิงความหมายในการพัฒนาและวิถีชีวิตของชุมชนสังคม  
นั้น ๆ แม้ว่าเรื่องเล่าขนาดเล็กจะไม่สามารถล้มล้างเรื่องเล่าขนาดใหญ่ได้แต่สามารถทำหน้าที่เป็นเครื่องมือ
สำหรับคนเล็กคนน้อยอย่างกลุ่มชาติพันธุ์ได้มีเสียง มีปฏิบัติการในพื้นที่ทางสังคม ที่อยู่ในเกมของภาษาที่มี
ความแปรผันตลอดเวลา ทำให้เกิดการปะทะ  ประสานระหว่างเร ื ่องเล ่าประเภทต่าง ๆ และระดับ 
ต่าง ๆ ที่หลากหลายอยู่เสมอ (อัจฉริยา ชูวงศ์เลิศ, 2567) 
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 1.3 แนวคิดเรื่อง วัตถุภาวะ (Materiality) 
 แนวคิดเรื ่องวัตถุภาวะเป็นแนวคิดที ่นำเสนอกระบวนทัศน์สำหรับการอธิบายมิติทางสังคมและ
วัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องสัมพันธ์กับสรรพสิ่งทั้งปรากฏและไม่ปรากฏเรือนร่างหรือรูปธรรม พร้อมตั้งคำถามต่อสิ่ง
ที่แวดล้อมสัมพันธ์กับวัตถุว่ามีลักษณะหรือที่มาที่ไปอย่างไร เหตุใดจึงมีผลต่ อการรับรู้ในวัตถุนั ้น ๆ การ
ปฏิสัมพันธ์ระหว่างสิ่งต่าง ๆ คือการดำรงอยู่ของวัตถุ ดังนั้น การดำรงอยู่ของวัตถุจึงมิใช่เป็นสิ่งที่ถาวร แต่
พร้อมทีจ่ะเปลี่ยนสภาพได้ตลอดเวลา ซึ่งทำให้การศึกษาวัตถุจำเป็นต้องมองดูกระบวนการเปลี่ยนผ่านทางวัตถุ 
(Materials-in-Relationships as Process) โดยตัวของมันเองในแง่นี ้ เมื ่อ“วัตถุ” มิใช่สิ ่งของที่มีขอบเขต 
รูปแบบ รูปทรง และพรมแดนที่หยุดนิ ่ง  แต่มีความไม่เสถียรและสามารถแปรสภาพไปเป็นสิ ่งอื ่น การ
ปฏิสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นระหว่างวัตถุกับบริบทแวดล้อมทำให้วัตถุภาวะได้ก้าวข้ามการกระทำของมนุษย์ไปสู่การ
กระทำร่วมกันของทั้งมนุษย์และสิ่งที่มิใช่มนุษย์ปรากฏเป็นเครือข่ายความสัมพันธ์ของผู้กระทำการ (Network 
of agents) ที ่ไม่หยุดนิ ่ง โดยเฉพาะการโยกย้ายถ่ายเทจากบริบทหนึ ่งสู ่บริบทหนึ ่ง ซึ ่งก่อให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงของความหมายและสถานะของวัตถุ นอกจากนี้ผลกระทบทางสังคมและวัฒนธรรมที่เกิดจากสิ่งที่
ไม่เป็นวัตถุหรือไม่ปรากฏเป็นรูปธรรมแต่สามารถกำหนดบรรทัดฐาน ค่านิยม และความเชื่อในสังคมได้ แม้ว่า
จะไม่สามารถจับต้องได้ เช่น ความคิด อุดมการณ์ และข้อมูล แตม่ีบทบาทสำคัญในการสร้างและเปลี่ยนแปลง
ทางสังคม ถึงแม้ว่าสิ่งเหล่านี้จะไม่เป็นวัตถุแต่ยังคงมี “ความเป็นวัตถ”ุ ในแง่ท่ีสามารถส่งผลกระทบต่อโลกและ
ชีวิตของเราได้ (นฤพนธ์ ด้วงวิเศษ, 2564) 

 จากที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่า การที่วัตถุมีปฏิสัมพันธ์กับสรรพสิ่งในบริบทสภาพแวดล้อมที่ต่างกันมีผลทำ
ให้สถานะและความหมายเกิดการเปลี่ยนแปลง แม้ว่าวัตถุเหล่านั้นจะใช่หรือมิใช่มนุษย์ก็ตาม นอกจากนี้
กระบวนการเปลี่ยนผ่านทางวัตถุทำให้เราสามารถเห็นถึงกลุ ่มก้อนตัวแสดงที่หลากหลายเป็นเครือข่าย
ความสัมพันธ์ของผู้กระทำ จึงทำให้เกิดการรับรู้ของคนที่มีต่อวัตถุมีความเป็นได้โดยไม่มีจุดสิ้นสุด ผู้วิจัยจึงให้
ความสำคัญต่อวัตถุหนึ่งที่จะสามารถมีหลายบริบทซึ่งนำไปสู่การสร้างโลกของตัววัตถุเอง ประเด็นนี้จึงเป็น
จุดสำคัญท่ีเชื่อมต่อแนวความคิดที่แสดงให้เห็นถึง “ความเป็นวัตถุ” จากการเปลี่ยนสถานะและการปฏิสัมพันธ์
กับสิ่งอ่ืนทีส่ามารถสร้างการรับรู้ที่แตกต่างได้เป็นอย่างดี  

 
ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
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 2. การวิเคราะห์เนื้อหาผ่านแนวคิดและทฤษฎี 
 2.1 ทฤษฎีศักยภาพในการเชือ่มรวม (Assemblage Theory) ของ Manuel DeLanda 
 การวิเคราะหด์้านเนื้อหา 
 การวิเคราะห์ปรากฏการณ์ทางสังคมชาวมอญสะท้อนให้เห็นว่า สิ่งแยกย่อยที่แตกต่างกันที่มารวมตัว
กันไม่เป็นเอกภาพเดียวกัน และการเชื่อมโยงของสิ่งแยกย่อยเหล่านี้สามารถสร้างความสัมพันธ์ระหว่างกันหรือ
สร้างความสัมพันธ์กับสิ่งที่ไม่เกี่ยวข้องกันขึ้นมาเป็นความสัมพันธ์ใหม่ ความเป็นมอญจะเกี่ยวเกาะสัมพันธ์กัน
ไปในรูปแบบโครงข่ายและมิได้มีการกำหนดความหมายไว้อย่างตายตัวและมิได้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน อีกทั้งมี
กระบวนการสร้างอัตลักษณ์ขึ้นใหม่อยู่เสมอ ในแง่นี้การผูกสำนึกทางวัฒนธรรมต่อรากเหง้าในแผ่นดินใหม่ การ
แสดงออกทางอัตลักษณ์ พหุอัตลักษณ์ และตัวตนทางสังคมมอญจึงมีความเลื่อนไหลเป็นพลวัตไม่หยุดนิ่ง การ
ประดิษฐ์ความเป็นมอญจะกระทำผ่านกลไกทางวัฒนธรรมทั้งที ่อยู่ในรูปของวัตถุวัฒนธรรมและสัญญะ
วัฒนธรรมเพื่อเชื่อมโยงระบบวัฒนธรรมเข้าด้วยกันเป็นเครือข่าย 

 ในกรณีของข้าวแช่ ผู้วิจัยเห็นว่าเป็นส่วนสำคัญที่บ่งบอกและระบุถึงความทบทวีคูณของความสัมพันธ์
ที่เกิดขึ้น ในขณะที่ขับเคลื่อน โยกย้ายถ่ายเท แปรเปลี่ยน คืนสภาพ คงหรือเคลื่อนเรือนร่างในวิถีอันหลากหลาย
ที่เป็นไปได้โดยไม่มีจุดเริ่มต้นหรือจุดจบ (เกษม เพ็ญภินันท์, 2567) หากแต่แทรกตัวอยู่ในระหว่างช่องว่างต่าง 
ๆ ที่เกิดขึ้นทั้งภายในและภายนอกชุมนุมชนมอญ โดยเชื่อมประสานกันเป็นโครงข่ายชุมนุมชนบนดินแดนใหม่
แบบไร้พรมแดน  

 ข้าวแช่จึงกลายมาเป็นส่วนหนึ่งในสมการนี้ด้วยการดำรงอยู่อย่างหลากหลายซึ่งมีวิถีสัมพันธ์กับ
แผ่นดินใหม่ที่แตกต่างไปจากบริบทเดิม เป็นสิ่งซึ่งสะท้อนแนวคิดเชิงเส้นที่ปราศจากตำแหน่งที่ ระบุว่าเป็น
จุดเริ่มต้นหรือศูนย์กลาง ด้วยเพราะทุกตำแหน่งของเครือข่ายคือหน่วยหนึ่ง ๆ อันถูกจัดวางอยู่บนความสัมพันธ์
ในโครงข่ายนี้ การเชื่อมต่อกับราชสำนักซึ่งเป็นหมุดหมายสำคัญกระบวนการที่จะนำไปสู่ศักยภาพในการเชื่อม
รวมดังในกรณีของข้าวแช่ชาววัง  

การวิเคราะห์ผลงานศิลปะผ่านทฤษฎี 
ผู้วิจัยใช้กรอบทฤษฎีศักยภาพในการเชื่อมรวมสำหรับการวิเคราะห์ผลงานศิลปะ โดยมีผลงานที่เข้า

ข่ายคุณลักษณะตามแนวคิด ได้แก่ 

 ผลงาน One and Three Chairs ของ Joseph Kosuth เป็นผลงานที่ได้รับอิทธิพลทางความคิดของ
ศิลปะแบบ readymade ซึ่งทำให้เกิดการเปลี่ยนบริบทของการสร้างสรรค์ด้วยทักษะสู่การเน้นแนวคิด ศิลปิน
ยังมุ ่งหมายให้เกิดการตั ้งคำถามที ่ว ่า สิ ่งใดเป็นตัวแทนของเก้าอ้ี  โดยใช้ภาษากับสัญญะเพื ่อนำเสนอ
แนวความคิดในการเข้าถึงความจริงที่แตกต่างกันในระดับสัญญะต่าง ๆ เป็นการตั้งคำถามต่อโลกความจริงกับ
โลกสมมต ิ(ศุภฤกษ ์คณิตวรานันท์, 2568) 

หากวิเคราะห์ตามทฤษฎีของ DeLanda เราจะเห็นว่า ผลงานนี้ประกอบด้วยองค์ประกอบที่แตกต่าง
กัน 3 ประการคือ ภาพถ่าย วัตถุ และคำจำกัดความจากพจนานุกรม โดยจัดวางประกอบกันเป็นหนึ่งผลงาน 
ซึ่งสะท้อนถึงการเชื่อมรวมของสิ่งแยกย่อยที่แตกต่างกันเพื่อนำเสนอความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะ วัตถุ และ
ภาษา ซึ่งแต่ละสิ่งมีอัตลักษณ์ในเชิงการรับรู้ที ่แตกต่างกันโดยแต่ละองค์ประกอบมิได้มีลำดับชั้นที่ชัดเจน 
กลายเป็นความสัมพันธ์แบบเครือข่ายไม่มีสิ่งใดคือต้นฉบับหรือสำเนา  
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ภาพที่ 2 ผลงาน One and Three Chairs สร้างขึ้นในปี ค.ศ. 1965  
(Folland, 2017) 

ผลงาน Lay of the land ผลงานชิ้นสำคัญของ Jessica Stockholder มีกระบวนการการสร้างสรรค์
โดยใช้วิธีการประกอบกันของวัตถุ หากวิเคราะห์ในกรอบคิดแบบ Assemblages theory จะเห็นว่าหมุดหมาย
ของการเชื่อมรวมคือ การประกอบกันของสิ่งที่แตกต่างกันหรือวัตถุต่างชนิดกัน โดยการปะทะประสานด้วย
ชิ้นส่วนแยกย่อยผ่านการหลอมรวมเป็นสิ่งเดียวกัน ขณะเดียวกันสิ่งแยกย่อยหรือวัตถุนั้น ๆ ยังคงอัตลักษณ์
เป็นของตนเอง การสลายเส้นแบ่งทางความหมายและหน้าที่หรือกระบวนการ Deterritorialization และ
Decode นั่นเอง ซึ่งทำให้เกิดความสัมพันธ์กันระหว่างวัตถุและเปิดพื้นที่การสนทนาและปฏิสัมพันธ์กันใน
บริบทของการเป็นผลงานศิลปะ การปฏิสัมพันธ์ระหว่างวัตถุท่ีได้รับการเข้ารหัสใหม่กลับสร้างพรมแดนของการ
รับรู้ใหมด่้วยเช่นกัน (Coding, Territorialization)  

 

 

ภาพที่ 3 ผลงาน Lay of the land สร้างขึ้นในปี ค.ศ. 2014 
(Sigler, 2019) 

จากที่กล่าวมาเป็นสิ่งสะท้อนของผลงานว่าด้วยความจริงดำรงอยู่อย่างหลากหลายและสัมพันธ์ซึ่งกัน
และกันด้วยการให้ความหมายของสังคมที่แตกต่าง การเข้าถึงความจริงของวัตถุจึงแตกต่างกันในแต่ละบริบท 
ผู้วิจัยเห็นว่า ลักษณะในข้างต้นสอดคล้องกับเรื ่องเล่าของข้าวแช่ที่จะมีการ เปลี่ยนแปลงไปตามบริบทของ
สภาพแวดล้อมที่วัตถุนั้นสัมพันธ์อยู่โดยที่รูปลักษณ์ของวัตถุกลับมิได้เปลี่ยนแปลง สำหรับในผลงาน  Lay of 
the land นั้นผู้วิจัยนำกระบวนการประกอบของสิ่งที่แตกต่างกันมาประสานร่วมกันมาใช้เป็นแนวคิดหลักใน
การสร้างสรรค์ซึ ่งเลือกใช้เรื ่องเล่าของข้าวแช่ที่มีความแตกต่างกันมาร้อยเรียงกัน เพื่อชี้ให้เห็นถึงความ
หลากหลายของเรื่องเล่าภายใต้วัตถุเดียวกัน  
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 2.2 แนวคิดเรื่องเล่าขนาดเล็ก (Small narrative หรอื Narrative from below) ของ Jean-
François Lyotard 
 การวิเคราะห์ด้านเนื้อหา 
 สำหรับเรื่องเล่าของข้าวแช่จะพบว่า การกล่าวถึงท่ีมาและตำนานของข้าวแช่ในสังคมไทยนั้นจะยึดโยง
จากตำนานสงกรานต์ที่ปรากฏในจารึกคอสองเฉลียงศาลาทิศพระมณฑปหลังเหนือ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลา
รามฯ กรุงเทพเป็นสำคัญ โดยตำนานกล่าวถึงการหุงข้าวบูชาเทวดาเพื่อขอลูกของเศรษฐีผู้ หนึ่งในวันขึ้นปีใหม่ 
หรือวันสงกรานต์ โดยนำข้าวสารล้างน้ำ 7 ครั้งแล้วหุงบูชารุกขเทวดาประจำต้นไทร รุกขเทวดาจึงนำความทูล
พระอินทร์ จึงให้เทพบุตรลงมาจุติ ซึ่งหลังจากนั้นเรื่องราวมีความเกี่ยวข้องกับการทายปัญหาระหว่างท้าวกบิล
พรหมและธรรมบาลกุมาร ซึ่งท้าวกบิลพรหมเป็นฝ่ายพ่ายแพ้จึงต้องกระทำตามสัญญาคือ การตัดศีรษะของ
ท้าวกบิลพรหม หากแต่การตัดศีรษะกลับนำปัญหามาสู่ลูกสาวทั้ง 7 คน เนื่องจากหากปล่อยให้ศีรษะตกถึง
พื้นดิน โลกธาตุจะลุกไหม้ด้วยไฟบรรลัยกัลป์ หากปล่อยให้ล่องลอยอยู่ในอากาศฝนก็ จะแล้ง หากตกลง
มหาสมุทรน้ำก็จะแห้ง จึงต้องผลัดเวรกันมาถือพานรองรับปีละคน (ประชุมจารึกวัดพระเชตุพน: จัดพิมพ์เพ่ือ
เป็นที่ระลึกในงานฉลองจารึกวัดโพธิ์ : มรดกความทรงจำแห่งโลก ในระหว่างวันที่ ๒๔ ธันวาคม ๒๕๕๔ - ๒ 
มกราคม ๒๕๕๕., 2554) เป็นเหตุให้เกิดการรับรู้โดยทั่วไปว่าตำนานสงกรานต์มีที่มาจากเหตุนี้  

 หากพิจารณาในส่วนของจารึก ทวีศักดิ์ เผือกสม อธิบายว่า จารึกของวัดพระเชตุพนมีความพิเศษ
แปลกไปกว่าการจารึกอ่ืนตรงที่เป็นการประกาศวิชาความรู้หรือศาสตร์ต่าง ๆ ให้แก่สาธารณชน ซึ่งสมัยโบราณ
ถือกันว่าความรู้เป็นสิ่งมีค่าจะต้องหวงแหนรักษาและเป็นความลับ การนำความรู้ที่เคยเก็บไว้แบบส่วนตัวมา
เปิดเผย ทำให้สถานะของวัดพระเชตุพนฯ มีความพิเศษมากยิ่งขึ้น ด้วยการบรรจุความรู้ด้วยการจารึกจึงมี
สถานะเป็นภาพตัวแทน แม้ว่าความรู้ที่จารึกจะเป็นเพียงส่วนหนึ่งในสังคมสยามสมัยรัชกาลที่ 3 ก็ตาม (ทวีศักดิ์ 
เผือกสม, 2561) ด้วยพระราชประสงค์จะให้วัดพระเชตุพนฯเป็นแหล่งเล่าเรียนวิชาความรู ้ไม่เลือกชั้น
บรรดาศักดิ์ จารึกของวัดโพธิ์จึงมีฐานะของการเป็น “มหาวิทยาลัย” ซึ่งมีการคัดเลือกความรู้ในศาสตร์ต่าง ๆ 
ที่สมควรจะเล่าเรียน (ประชุมจารึกวัดพระเชตุพน: จัดพิมพ์เพื่อเป็นที่ระลึกในงานฉลองจารึกวัดโพธิ์ : มรดก
ความทรงจำแห่งโลก ในระหว่างวันที่ ๒๔ ธันวาคม ๒๕๕๔ - ๒ มกราคม ๒๕๕๕., 2554) ไม่เพียงเท่านั้นเรายัง
พบโคลงภาพคนต่างภาษาที่ถูกทำขึ้นเพื่ออธิบายสภาพสังคมขณะนั้นที่ประกอบด้วยความหลากหลายของคน
ในสยาม 

 
ภาพที่ 4 จารึกวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 

จริงอยู่ที่ข้อความในจารึกมีการกล่าวถึงว่า ตำนานนี้มีที่มาจากพระบาลีฝ่ายรามัญและชี้ให้เห็นถึงการมี
อยู่ของชาติพันธุ์มอญก็ตาม แต่การที่ตำนานสงกรานต์ถูกคัดเลือกให้จารึกในวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามซึ่ง
ปรากฏในลักษณะของการเป็นความรู้แบบสาธารณะ อีกทั้งการทำให้สถานะของเรื่องเล่าของชุมชนกลายเป็น
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เรื่องเล่าขนาดใหญ่ (Grand Narrative) ของสังคมไทย ส่งผลให้เรื่องเล่าจากท้องถิ่นนั้นเจือจางลงและรับรู้
อย่างจำกัด จารึกตำนานสงกรานต์ยังทำหน้าที่เชื่อมรวมการรับรู้เกี่ยวกับตำนานสงกรานต์ของสังคมสยาม 
ชุมชนมอญ และสังคมไทยปัจจุบันเข้าด้วยกันภายใต้ขอบเขตปริมณฑลของความรู้แบบหนึ่งเดียว ดังสะท้อนให้
เห็นในการรับรู้ของคนในชุมชนมอญนครชุมน์ อ.บ้านโป่ง จ.ราชบุรี โดยเฉพาะคติความเชื่อเรื่องการทำขา้วแช่
บูชานางสงกรานต์หรือเทวดาที่อิงตามเรื่องเล่าจากวัดโพธิ์เป็นสำคัญ ในทางกลับกันประเพณีและวิธีการปฏิบัติ
ต่อข้าวแช่ตามธรรมเนียมมอญมิได้ให้ความสำคัญต่อคติความเชื่อดังกล่าวเท่าใดนักหากแต่สัมพันธ์กับวิถีชีวิต
ภายในชุมชนมากกว่าคือ การถนอมอาหารเมื่อเสร็จจากการทำนา ไม่ให้อาหารนั้นเน่าเสียเนื่องด้วยพื้นที่ของ
ชุมชนมีความทุรกันดารสภาพความเป็นอยู่ของคนในชุมชนมีฐานะยากจน ส่วนด้านจารีตประเพณีที่ใช้ ข้าวแช่
เป็นสื่อกลางนั้นกระทำเพื่อระลึกถึงบุญคุณของสรรพสิ่ง ได้แก่ เทวดา ผีประจำตระกูล (ปะหน่ก) พุทธศาสนา 
พ่อแม่ ครู และผู้มีอุปการคุณโดยการนำสำรับข้าวแช่นี้ไปให้ที่บ้านบุคคลตามที่กล่าวมาตามที่กำลังของผู้ให้จะ
พึงมี การทำข้าวแช่จะทำเพียงปีละหนึ่งครั้งเท่านั้น สำหรับการเตรียมสำรับข้าวแช่นั้นมีวิธีการค่อนข้างยุ่งยาก
จำเป็นต้องใช้คนจำนวนมากช่วยกันทำ ข้าวแช่จึงมีความหมายของการกลับมาสู่ครอบครัวและส่งเสริมความ
สามัคคีของคนในครอบครัวและชุมชน 

 กล่าวโดยสรุป ถึงแม้การสร้างเรื่องเล่าหลักโดยรัฐจะส่งอิทธิพลทางความคิดต่อคนในสังคม แต่การ
ปฏิบัติการจากเบื้องล่างด้วยการปะทะประสานระหว่างเรื่องเล่าหลักที่เป็นปฏิบัติการในแนวดิ่งกับเรื่องเล่า
ขนาดเล็กที่เป็นปฏิบัติการในแนวราบทำให้เกิดการต่อรองความหมาย การแสดงตัวตน และก่อเกิดเป็นสิ่งใหม่
ขึ้นมาท้ังเป็นรูปธรรมและทางความคิด 

 
ภาพที ่5 ฮ้อยซังกรานต์ สำหรับบวงสรวงเทวาในวันสงกรานต ์

(Boonyanit, 2565) 

 การวิเคราะห์ผลงานศิลปะผ่านทฤษฎี 
ผลงานในชุดหินอ่อนของ Ai Weiwei ศิลปินใช้วัตถุในชีวิตประจำวันมาเป็นเครื่องมือสื่อสารประเด็น

ทางศิลปะ โดยการยกระดับของวัตถุสามัญมายกระดับในฐานะของอนุสาวรีย์ประจำวัน  (Everyday 
Monument) ผ่านการใช้หินอ่อนที่มีประวัติศาสตร์อันสัมพันธ์กับราชสำนักจีน เพ่ือสะท้อนบริบททางการเมือง
และสิทธิมนุษยชนอย่างเข้มข้น โดยเฉพาะเหตุการณ์แผ่นดินไหวครั้งใหญ่ที่มณฑลเสฉวนปี  ค.ศ. 2008 ซึ่งมี
ผู ้เสียชีวิตจำนวนมาก ส่วนหนึ่งเป็นผลจากการทุจริตในการก่อสร้างโรงเรียนของรัฐ Ai Weiwei ได้เข้าไป
สืบสวนและเปิดโปงการทุจริตดังกล่าวเพื่อทวงความยุติธรรมให้ครอบครัวผู้สูญเสีย โดยเฉพาะผลงาน Marble 
helmet ซึ่งเป็นหมวกนิรภัยที่ทำจากหินอ่อนชิ้นนี้จึงเปรียบเสมือนอนุสาวรีย์ให้กับทั้งผู้เคราะห์ร้ายและผู้ที่
พยายามกู้ชีพหลังภัยพิบัติ (ภาณุ บุญพิพัฒนาพงศ์, 2564) 
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การสร้างความทรงจำร่วมและบอกเล่าถึงสถานภาพและเรื่องเล่าขนาดเล็กของกลุ่มคนที่ไร้เสียงถูก
นำเสนอด้วยงานศิลปะผ่านการประสานกันของสัญญะของวัตถุทำให้หมวกนิรภัยกลายเป็นสัญลักษณ์ของการ
ปกป้องตนเองในภาวะขัดแย้งทางการเมืองและการต่อสู้เพื่อสิทธิ ในแง่นี้วัตถุในชีวิตประจำวันจึงทำหน้าที่เป็น
สิ่งแทนสัญญะของคนชนชั้นล่างที่ดำรงอยู่ภายใต้อำนาจรัฐที่กดทับที่สะท้อนผ่านวัสดุหินอ่อนนั่นเอง  

 
ภาพที่ 6 ผลงาน Marble Helmet สรา้งขึ้นในปี ค.ศ. 2015 

(Tang Contemporary Art, 2020) 

 ดังที่กล่าวมา ผู้วิจัยนำวิธีคิดของ Ai Weiwei มาเป็นส่วนหนึ่งของการสร้างสรรค์ คือ การใช้วัตถุที่มี
ความหมายและเกี่ยวข้องกับศูนย์กลางทางอำนาจในการกำหนดรูปแบบความรู้อย่างราชสำนัก ได้แก่ รูปแบบ
ของจารึก โดยเปลี่ยนเนื้อหาภายในจารึกให้เป็นเรื่องราวของท้องถิ่นชุมชน เพ่ือเผยให้เห็นถึงเรื่องเล่าขนาดเล็ก
ที่ดำรงอยู่ในสังคมด้วยเช่นกัน ซึ่งเป็นส่วนสำคัญที่สะท้อนไปยังแนวคิดแรกที่ใช้กระบวนการปะทะประประสาน 
กันระหว่างสิ่งแยกย่อยอีกเช่นกัน 

2.3 แนวคิดเรื่อง วัตถุภาวะ (Materiality) 
 สำหรับแนวคิดวัตถุภาวะผู้วิจัยใช้เป็นกรอบของการมองสภาวะของข้าวแช่ ซึ่งแสดงให้เห็นว่าวัตถุมี
การเปลี่ยนผ่านทางสถานะและความหมายอันเกิดจากการเคลื่อนย้าย ถ่ายเท และประสานกันอันเป็นผลมา
จากบริบททางสังคมเป็นสำคัญ ซึ่งส่งผลกระทบต่อการรับรู้ของคนในสังคมที่แตกต่างกัน และแนวคิดนี้ยังส่งผล
ต่อกระบวนการสร้างสรรค์ของผู้วิจัยในส่วนของการประกอบสร้างความหมายของวัตถุและการทำให้วัตถุเกิด
การปฏิสัมพันธ์ระหว่างกัน  

การดำเนินการวิจัย 
1. การเก็บรวบรวบข้อมูลจากข้อมูลปฐมภูมิจากการลงพื้นที่ภาคสนาม ชุมชนมอญนครชุมน์ อ .บ้านโป่ง  

จ.ราชบุรี ข้อมูลทุติยภูมิ เช่น งานวิจัย หนังสือ ตำรา บทความ ที่เก่ียวข้องกับประเพณีสงกรานต์ ประเพณี
บุญส่งข้าวแช่ 

2. สังเคราะห์บริบทและบทบาทของข้าวแช่ผ่านกรอบแนวคิดศักยภาพในการเชื่อมรวม (Assemblages 
theory) เรื่องเล่าขนาดเล็ก (Small Narrative) แนวคิดเรื่อง วัตถุภาวะ (Materiality) 

3. การสรุปผลการสังเคราะห์เพ่ือนำไปสู่มโนทัศน์ในการสร้างสรรค์ผลงาน 
4. ทดลองสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์  
5. การสรุปและอภิปรายผล 
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ผลการวิจัย 
ผลการสังเคราะห์มโนทัศน์สำหรับการสร้างสรรค์ของผู้วิจัย คือ การนำเสนอวิถีชีวิตและความทรงจำ

จากเรื่องเล่าพื้นถิ่นชุมชนที่มิได้ปรากฏในประวัติศาสตร์กระแสหลักเพื่อสื่อสะท้อนถึงสภาวะการดำรงอยู่
ท่ามกลางการต่อรอง การปรับเปลี่ยน โยกย้ายถ่ายเทและลบเลือนที่เกิดจากการปฏิสัมพันธ์ที่หลากหลายกับสิ่ง
ภายนอกชุมชนผ่านเรื่องเล่าของข้าวแช่ โดยมีกระบวนการสังเคราะห์ดังตารางต่อไปนี้ 

 
ตารางที่ 1 กระบวนการสังเคราะห์จากเนื้อหาและทฤษฎี 

จุดเด่น 
เนื้อหา 

จุดเด่นของผลงาน
ศิลปะ 

จุดเด่นของ
แนวคิด 

การสื่อสารของ
ประเด็น 

การสังเคราะหท์างทัศนศิลป์ 

การเช ื ่อมต ่อและ
เปลี ่ยนสถานะของ
ข้าวแช่ 
(ข้าวแช่มอญ>>ข้าว
แช่ชาววัง>>ข้าวแช่
เมืองเพชร>>ข้าวแช่
อาหารไทยโบราณ) 

ผลงานของ Joseph 
Kosuth 

แสดงให้เห็นถึงการ
เข้าถึงความจริงที่

แตกต่างกัน
ผ่านสญัญะทีม่ีผลต่อ
การรับรู้ โดยเชื่อมโยง
วัตถุทางศิลปะผ่าน
การให้ความหมาย 

แนวคิดเรื่อง
ศักยภาพใน

การเช่ือมรวม 

การเข้าถึงความ
จริงทางวัตถุท่ี
เกิดขึ้นจากการ
ให้ความหมาย

ของสังคม 

เชิงวัตถุ : การเปลี ่ยนสถานะของ
วัตถุในเชิงความหมาย ซึ่งอยู่ภายใต้
วัตถุเดียวกัน 
เชิงบุคคล : เจ้าจอมมารดาซ่อนกลิ่น 
เชิงพื ้นที่ : อุทยานประวัติศาสตร์
พระนครคีรี (เขาวัง) หมุดหมายที่
เชื ่อมต่อกับราชสำนัก และแพร่สู่
ภายนอก 
 

การเช ื ่อมต ่อและ
เปลี ่ยนสถานะของ
ข้าวแช่ 
การถวายข้าวแช่แก่
รัชกาลที่ 4  

ผลงาน Lay of the 
land ให้ความสำคญั
ต่อการปฏสิัมพันธ์ของ
วัตถุท่ีแตกต่างกัน โดย
วัตถุเหล่านั้นยังคงมีผล

ทางกายภาพและ
ความหมายเช่นเดิม
เมื่อแยกออกจากกัน 

แนวคิดเรื่อง
ศักยภาพใน

การเช่ือมรวม 

การต่อรอง ช่วง
ชิงและการดำรง
อยู่ของชาวไทย

รามัญ 

เชิงวัตถ ุ: การเปลี่ยนสถานะของ
วัตถุในเชิงความหมาย เป็นวตัถุ 
เชิงบุคคล : เจ้าจอมมารดาซ่อนกลิ่น
, ชาวบ้านเมืองเพ็ขรบุร ี
เชิงพื้นที ่: อุทยานประวัติศาสตร์
พระนครครีี (เขาวัง) 
 

การเช ื ่อมรวมทาง
ความคิดโดยรัฐ – ที่
เป ็นผลมาจากการ
ประกาศและภาพ
แทนความรู ้ภายใต้
จารึกที ่ว ัดพระเชตุ
พนฯ 

ผลงาน Marble 
helmet - เสนอ
เรื่องราวของชาวบ้าน
ที่ได้รับผลกระทบจาก
เหตุการณ์แผ่นดินไหว 
และการทุจริตของ
เจ้าหน้าท่ีรัฐ 
การใช้วัตถุเพื่อ
เป็นสัญญะและภาพ
แทนความของรัฐและ
ประชาชน 

แนวคิดเรื่อง
เล่าขนาด

ใหญ่/ขนาด
เล็ก 

การดำรงอยู่ของ
เรื่องเล่าขนาด
เล็ก(ชุมชน)และ
การถูกควบรวม
ทางความคิด 

เชิงวัตถ ุ: จารึกในวัดพระเชตุพนฯ 
สิ่งแทนความถึงการเช่ือมรวมความรู้
ที่สร้างขึ้นจากราชสำนัก,  
เรื่องเล่าของคนในชุมชนมอญนคร
ชุมน์ อ.บ้านโป่ง จ.ราชบุร ี
เชิงแนวคิด : อักษรมอญและไทย 
โดยนำมาใช้ในการเขียนเรื่องเล่าของ
คนไทยรามัญ เพื่อสะท้อนถึงการ
ผสมกลมกลืน 
เชิงพื้นที ่: ชุมชนมอญนครชุมน์ อ.
บ้านโป่ง จ.ราชบุร ี
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ภาพที่ 7 กระบวนการสร้างสรรค์ การประกอบกันของวัตถุและคำบอกเล่าจากชุมชน  

กระบวนการสร้างสรรค์ของผู้วิจัยที่เกิดจากการสังเคราะห์ ผู้วิจัยใช้การประกอบกันของวัตถุเพื่อให้
ข้อความหรือนัยยะทางความหมายของวัตถุนั้นเกิดปฏิสัมพันธ์กันเป็นความหมายใหม่ ดังในกรณีของการนำ
รูปแบบของจารึกวัดพระเชตุพนฯ อันเป็นวัตถุเชิงประวัติศาสตร์มาประกอบกับข้อความจากเรื่องเล่าของชุมชน
มอญนครชุมน์ ในส่วนนี้ผู้วิจัยใช้ตัวอักษรที่แสดงถึงสัญญะของการกลายเป็นคือ อักษร ไทยรามัญ ทำให้นัยทาง
ความหมายและภาวะของจารึกมีการเปลี่ยนแปลง รวมไปถึงกรณีของข้าวแช่ชาววังผู้วิจัยใช้การเล่าเรื่องย้อน
รอยไปสู่หมุดหมายของการเชื่อมรวมและกลายเป็นข้าวแช่ผ่านผลงานภาพถ่ายและเรื่องเล่าจากชุมชนเกี่ยวกับ
เจ้าจอมมารดาซ่อนกลิ่นและอุทยานประวัติศาสตร์พระนครคีรี จ.เพชรบุรี ดังแสดงให้เห็นตามแบบร่างผลงาน 

 
ภาพที่ 8 แบบร่างผลงาน 
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ภาพที่ 9 แบบร่างผลงาน 

  การติดตั้งผลงานเนื่องด้วย ผู้วิจัยให้ความสำคัญกับเรื่องเล่าขนาดเล็กเพื่อให้เกิดความสอดคล้องของ
เรื่องเล่าของชุมชน ผู้วิจัยเห็นว่าการติดตั้งวัตถุศิลปะในลักษณะที่ต่ำกว่าระดับสายตาให้แสดงถึงความเป็น
ชุมชนหรือเรื่องเล่าขนาดเล็กของสังคมซึ่งผู้ชมจะต้องก้มลงอ่านอย่างจดจ่อและใช้สมาธิ 

 
ภาพที่ 10 แบบร่างผลงานการตดิตั้ง 

จากที่กล่าวมาท้ังหมด กระบวนการสร้างสรรค์ของผู้วิจัยสามารถสรุปได้ดังนี้ 
1) การนำรูปแบบของวัตถุที่ปรากฏในประวัติศาสตร์กระแสหลักได้แก่ จารึกวัดพระเชตุพนฯ และคำ

บอกเล่าของคนในชุมชนมาปะทะประสานกันเพื่อสร้างความหมายใหม่ผ่านนัยยะทางความหมายและการเป็น
ภาพแทนที่สามารถบ่งบอกระบุตำแหน่งแห่งที่ในปริมณฑลความสัมพันธ์กับข้าวแช่และประเพณีสงกรานต์  

2) การใช้สื ่อภาพถ่ายและวิดีทัศน์กับวัตถุทางวัฒนธรรมมาประกอบร่างทางความหมาย ซึ่งช่วย
ผลักดันการสื่อสารเกี่ยวกับพ้ืนที่ ความทรงจำร่วมของคนในชุมชน 
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3) การให้ความหมายของการติดตั ้งจัดวางผลงานศิลปะในระดับต่ำกว่าสายตาเป็นส่วนสำคัญที่
สามารถสื่อสะท้อนถึงคุณลักษณะของฐานคิดแบบแนวนอนซึ่งสัมพันธ์กับการแสดงความเป็นเรื่องราวจาก
ท้องถิ่นชุมชน  

สรุปและอภิปรายผล 
 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะสามารถกระทำผ่านแนวคิดศักยภาพในการเชื่อมรวม เรื่องเล่า
ขนาดเล็ก และวัตถุภาวะโดยใช้เป็นแนวทางการสังเคราะห์ทั้งในบริบททางด้านเนื้อหาและบริบททางด้าน
ศิลปะได้ ผู้วิจัยใช้แนวคิดเหล่านี้เพื่อถอดองค์์ความรู้ ้ที่ได้้จากการทดลองสร้างสรรค์แบบร่างผลงานและการ
ติดต้ัง ทำให้้สามารถแนวคิดเพ่ือกำหนดแนวทางการสร้างสรรค์ผลงาน ศิลปะสื่อผสม: วิถีสัมพันธ์ เรื่องเล่าของ
ข้าวแช่ 

สิ่งที่ผู้วิจัยสะท้อนจากการสังเคราะห์กระบวนการสร้างสรรค์คือ การเล่าเรื่องของชาติพันธุ์มอญผ่านตัว
วัตถุที่แสดงให้เห็นถึงวิถีสัมพันธ์ที่หลากหลาย เกิดการปะทะประสานจากส่วนแยกย่อยในบริบทที่แตกต่างกัน
ทั้งการให้ความหมาย ประวัติศาสตร์ และการกลายเป็นประดิษฐกรรมอาหาร ซึ่งการนำเสนอเรื่องเล่าของ 
ข้าวแช่ผ่านผลงานศิลปะสื่อผสมอาจเป็นส่วนหนึ่งของเสียงจากคนในชาติพันธุ์มอญและชุมชนมอญที่มีวิถีชวีิต
อันแตกต่าง ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการดำรงอยู่ที่ผ่านการต่อรอง ช่วงชิง และหายไปของวัฒนธรรม ข้าวแช่จึงเป็น
วัตถุวัฒนธรรมที่สามารถสะท้อนเรื่องเล่าภายในชุมชนมอญภายใต้ร่มของสังคมไทยได้เป็นอย่างดี ท้ายที่สุดนี้ 
ผู้วิจัยหวังว่าบทความนี้จะเป็นประโยชน์โดยเป็นแนวทางหนึ่งในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะสื่อผสมให้กับ
ผู้สนใจสร้างสรรค์ผลงานศิลปะต่อไป 
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การพัฒนารูปแบบตราสัญลักษณ์องค์กรจากลวดลายประดับศิลปกรรมอยุธยา  
เพ่ือส่งเสริมเอกลักษณ์และภาพลักษณ์องค์กรมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา 

วิศิษฎ์  เพียรการค้า1 และ อรพิมพ์ สุขสุวรรณ1* 
1คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา 

รับบทความ : 3 ตุลาคม 2568 แก้ไขบทความ : 19 ธันวาคม 2568 ตอบรับบทความ : 21 ธันวาคม 2568 

                                               
บทคัดย่อ 
 งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ 1) เพื่อศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบตราสัญลักษณ์องค์กรจากลวดลาย
ประดับศิลปกรรมอยุธยา 2) เพื่อพัฒนารูปแบบตราสัญลักษณ์องค์กรจากลวดลายประดับศิลปกรรมอยุธยา 
เพื่อส่งเสริมเอกลักษณ์และภาพลักษณ์องค์กรมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา  และ 3) เพื่อประเมิน 
การรับรู้ของผู้บริโภคต่อรูปแบบตราสัญลักษณ์องค์กรที่พัฒนาขึ้นใหม่ที่ตระหนักถึงการส่งเสริมส่งเอกลักษณ์
และภาพลักษณ์ของมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา  กลุ่มตัวอย่าง คือ 1) กลุ่มผู้กำหนดนโยบาย 
จำนวน 3 คน 2) กลุ ่มผู ้เชี่ยวชาญ จำนวน 3 คน 3) กลุ ่มผู ้บริโภคที่มาติดต่อใช้บริการ จำนวน 196 คน 
เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ประกอบด้วย 1) แบบสัมภาษณ์ผู้กำหนดนโยบาย 2) แบบสำรวจรูปแบบลวดลาย
ประดับศิลปกรรม 3) แบบประเมินรูปแบบตราสัญลักษณ์โดยผู้เชี ่ยวชาญ  และ 4) แบบประเมินการรับรู้
รูปแบบตราสัญลักษณ์ของผู้บริโภค สถิติที่ใช้ในการวิจัย คือ ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ผลการวิจัย
พบว่า 1) รูปแบบตราสัญลักษณ์ออกแบบจากเอกลักษณ์ของลวดลายประจำยาม เป็นตราสัญลักษณ์องค์กร  
ในวาระครบรอบ 118 ปี ของมหาวิทยาลัย ประกอบด้วย ภาพออกแบบเรขศิลป์ ต้นฉบับตราสัญลักษณ์  
และรูปแบบการประยุกต์ใช้งาน 2) พัฒนารูปแบบตราสัญลักษณ์ได้ 1 รูปแบบ (รูปแบบที่ 2 จากเอกลักษณ์
ของลวดลายประจำยาม) โดยคัดเลือกจากผู้เชี่ยวชาญด้วยการประเมินรูปแบบ ได้คะแนนค่าเฉลี่ยในระดับมาก 

(x ̄= 4.39, S.D. = 0.58) 3) ผลการประเมินการรับรู ้ของผู ้บริโภคต่อรูปแบบตราสัญลักษณ์รูปแบบใหม่  

ทั ้ง 5 ด้าน มีการรับรู ้โดยรวมอยู ่ ในระดับมาก (x ̄= 4.26, S.D. = 0.15) เมื ่อพิจารณาเป็นรายด้าน 
ประกอบด้วย 1) ด้านรูปแบบที่มีเอกลักษณ์ลวดลายประดับ 2) ด้านการจดจำองค์กร 3) ด้านการสื่อสารของ
รูปแบบตราสัญลักษณ์ 4) ด้านการสะท้อนภาพลักษณ์องค์กร และ 5) ด้านการประยุกต์ใช้ที ่ง ่ายและ
หลากหลาย พบว่ามีการรับรู้ในแต่ละด้านอยู่ในระดับมากทุกด้าน   
 
คำสำคัญ: การพัฒนา ตราสัญลักษณ์องค์กร ลวดลายประดับ เอกลักษณ์ ภาพลักษณ์องค์กร 
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Abstract 
The Objectives of this research are to study and analyze corporate logo design from 

decorative patterns of Ayutthaya-style art and to develop corporate logo design and to 
evaluate the customer perception on corporate logo design which a development aimed at 
enhancing the organization’s identity and image of the Rajabhat Phanakhon Si Ayutthaya 
University. Sample used in this is research consist of 3 groups; 1) 3 policy makers 2) 3 experts 
3) 196 customers who use the service. The instrument used in this research consist of; 1) The 
questionnaire for policy maker. 2) The survey collection form for decorative patterns of 
Ayutthaya-style art 3) The Design Evaluation form for experts. 4) The perceptual evaluation 
form for customers. The statistics used in this research are the mean and standard deviation. 
According to the research findings, 1) The corporate logo design from identity with 
Prachamyam motif to corporate logo design in celebration of the university’s 118th anniversary, 
which include graphic design image, logo master design and application guideline. 2) The 
improvement of corporate logo design selected 1 design (the second design from Prachamyam 

motif) by experts which achieved a high average score (x ̄= 4 . 39, S.D. = 0. 58) 3) Customers 
Perceptual evaluation result to a new corporate logo design in 5 aspects on a high average 

score (x ̄= 4.26, S.D. = 0.15). When considering each aspect to consist of 1) The Logo designed 
from decorative patterns 2) Corporate recognition 3) Communication of logo Design 4) 
Corporate reflection and 5) Adaptable using and versatile application, we found that all of 
customer perceptual are high level score.  

Keywords: The Development, Logo Corporate, Decorative Patterns, Identity, Corporate Image 
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ที่มาและความสำคัญของปัญหา 
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา มีจุดกำเนิดมาจากโรงเรียนฝึกหัดครูในอดีต  พัฒนาสู่สถาบัน
ราชภัฏพระนครศรีอยุธยา และพัฒนาเป็นมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยาในปัจจุบัน ซึ่งถือเป็น
มหาวิทยาลัยประจำท้องถิ่นที่มีอายุเก่าแก่ยาวนานกว่าร้อยปี โดยมีจุดมุ่งหมายในการผลิตบัณฑิตที่มีคุณภาพ  
มีความรู้ คู่คุณธรรม และมีจิตสาธารณะ โดยเอกลักษณ์เชิงพ้ืนที่ของมหาวิทยาลัยมีความโดดเด่นในคุณค่าด้าน
ความเป็นมหาวิทยาลัยที่อยู่ใจกลางเมืองมรดกโลกของจังหวัดพระนครศรีอยุธยา เป็นแหล่งรวมความรู้และเป็น
ที่พึ่งทางปัญญาของท้องถิ่นที่มีเอกลักษณ์ชัดเจนในความเป็นอยุธยา จากวาระครบรอบก่อตั้งมาถึงปีที่ 118 นี้ 
มหาวิทยาลัยจึงมีนโยบายด้านการสื่อสารเพื่อถ่ายทอดคุณค่าและความหมายขององค์กรผ่านเอกลักษณ์เชิง
รูปแบบของลวดลายประดับศิลปกรรมในพ้ืนที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยมหาวิทยาลัยเล็งเห็นความสำคัญ
ในการสร้าง “อัตลักษณ์องค์กร” หรือ Corporate Identity (CI) เพื่อการสื่อสารภาพลักษณ์ขององค์กรอย่าง
เป็นระบบและเป็นรูปธรรมที ่ชัดเจน เพื ่อสร้างความเป็นอัตลักษณ์และความเป็นอันหนึ ่งอันเดียวกัน  
รวมทั้งสร้างความเข้าใจอันดีให้เกิดแก่องค์กร บุคลากร ตลอดจนบุคคลต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับองค์กร (สุมิตรา  
ศรีว ิบูลย์, 2547) ด้วยการออกแบบตราสัญลักษณ์องค์กร (Corporate Logo) รูปแบบใหม่เพื ่อส่งเสริม
เอกลักษณแ์ละภาพลักษณอ์งค์กรและสามารถนำไปใช้ในกิจกรรมและโอกาสต่าง ๆ ได้อย่างเหมาะสม 
 การกำหนดเอกลักษณ์เพื่อส่งเสริมภาพลักษณ์ของมหาวิทยาลัยใน 5 ปี ที่ผ่านมา มหาวิทยาลัยได้
พยายามสร้างภาพลักษณ์โดยการสื่อถึงเอกลักษณ์ของความเป็นมหาวิทยาลัยแห่งเมืองมรดกโลก โดยมุ่งเน้น
การนำเอกลักษณ์ทางศิลปวัฒนธรรมในพื้นที่ภูมิทัศน์วัฒนธรรมที่มีคุณค่ามาใช้เป็นเอกลักษณ์ในการถ่ายทอด
ผ่านสื่อต่าง ๆ เพ่ือสะท้อนภาพลักษณ์ของมหาวิทยาลัยที่อยู่ใจกลางเมืองมรดกโลก เช่น การใช้เอกลักษณ์ของ
รูปทรงโบราณสถานเจดีย์สามองค์ เอกลักษณ์ของโครงสร้างเรือนไทยและเรือนพื ้นถิ ่นในละแวกเกาะ  
เมืองอยุธยา เอกลักษณ์จากงานศิลปหัตถกรรมปลาตะเพียนใบลาน และเอกลักษณ์จากลวดลายประดับต่าง ๆ 
ในพื้นที่ โดยมีการเปลี่ยนเอกลักษณ์ที ่ใช้กำหนดรูปแบบในแต่ละปีเพื่อสร้างความแปลกใหม่เชิงรูปแบบ
เอกลักษณ์ เพื ่อสะท้อนภาพลักษณ์ของมหาวิทยาลัยผ่านงานวาระครบรอบการก่อตั้งของมหาวิทยาลัย  
โดยมีการสื่อสารเอกลักษณ์ผ่านตราสัญลักษณ์ที่ออกแบบใหม่ทุกปี เพื่อใช้เป็นสื่อประชาสัมพันธ์และใช้
ประกอบกิจกรรมในการจัดงานวาระครบรอบในเดือนกรกฎาคมของทุกปี 
 รูปแบบของตราสัญลักษณ์จะมีการพัฒนาอย่างต่อเนื่องทุกปีตามแนวคิดหลักในการออกแบบที่กำหนด
ขึ้นแต่ละป ีซึ่งรูปแบบตราสัญลักษณ์เดิมของมหาวิทยาลัยที่ผ่านมาจะมุ่งเน้นที่การออกแบบตัวเลขที่สื่อถึงอายุ
ของมหาวิทยาลัยให้มีความสวยงามเชิงรูปแบบ แต่ยังขาดการกำหนดคุณค่าเชิงเอกลักษณ์และความหมายที่
สื ่อสารถึงเอกลักษณ์ที่ชัดเจน รวมถึงยังขาดการใช้งานที่หลากหลายกับรูปแบบและกิ จกรรมต่าง ๆ ของ
มหาวิทยาลัย จนมาถึงวาระครบรอบปีที่ 118 มหาวิทยาลัยจึงมีความคิดที่จะทำการออกแบบระบบเอกลักษณ์
สำหรับตราสัญลักษณ์เพื่อเป็นการสื่อสารเอกลักษณ์เชิงรูปแบบขององค์กร ที่เป็นตัวแทนองค์กรในโอกาส
ครบรอบ 118 ปี ในการก่อตั้งจากโรงเรียนฝึกหัดครูสู่มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา เพื่อถ่ายทอด
คุณค่าและความหมายขององค์กรผ่านการออกแบบเชิงเอกลักษณ์ของตราสัญลักษณ์ที ่สามารถสะท้อน
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จุดมุ ่งหมาย ทัศนคติ บุคลิกภาพขององค์กรได้อย่างชัดเจน และประยุกต์ใช้งานได้อย่างเหมาะสมและ           
มีประสิทธิภาพในกิจกรรมต่าง ๆ ที่นำไปสู่การส่งเสริมคุณค่าเชิงเอกลักษณแ์ละภาพลักษณ์ขององค์กร  
 ภาพลักษณ์องค์กร (Corporate Image) เป็นภาพรวมที ่องค์กรปรากฏต่อสาธารณชนผ่านทาง
เครื่องหมายการค้า นโยบาย การโฆษณา และผลิตภัณฑ์ ที่มิได้เป็นสิ่งที่สร้างภาพลักษณ์องค์กร แต่เป็นเพียง  
สิ่งย้ำเตือนให้ระลึกถึงภาพลักษณ์องค์กรเท่านั้น ดังนั้น การที่บุคคลทั่วไปจะได้มีโอกาสรับรู้และเข้าใจถึงความ
เป็นองค์กรนั้น ๆ จึงต้องอาศัยการแสดงออกอย่างเป็นรูปธรรมที่ชัดเจน และแสดงถึงภาพลักษณ์ (Image)  
ขององค์กรนั้น ๆ ได้เป็นอย่างดี (สุมิตรา ศรีวิบูลย์, 2547) มหาวิทยาลัยจึงเห็นความสำคัญในการสื่อสารองค์กร
เชิงรูปแบบเพื่อสะท้อนภาพลักษณ์องค์กรด้วยการออกแบบระบบเอกลักษณ์ของตราสัญลักษณ์ 118 ปี (ARU 
118 Identity System) ที่พัฒนารูปแบบขึ้นใหม่ในครั ้งนี ้ผ่านเอกลักษณ์ที ่มีคุณค่าของลวดลายประดับ
ศิลปกรรมอยุธยา ในฐานะมหาวิทยาลัยแห่งเมืองมรดกโลก 
 ด้วยเหตุที่กรุงศรีอยุธยาเป็นเมืองท่านานาชาติ ส่งผลให้ชาวเมืองอยุธยาสามารถหารายได้จำนวนมาก
จากการค้า และรายได้ส่วนหนึ่งก็ถูกนำไปใช้จ่ายในการทำบุญสร้างกุศลตามความเชื่อทางศาสนา เช่น สร้างวัด
หรือสร้างสิ่งของที่งดงามวิจิตรถวายให้กับวัดต่าง ๆ ซึ่งสิ่งก่อสร้างจากพลังศรัทธาเหล่านี้นี่เอง ที่ได้กลายมาเป็น
โบราณวัตถุสถาน หรือที ่ เร ียกว่า “งานศิลปกรรม” ซึ ่งศิลปกรรมอยุธยา ถูกจำแนกออกเป็น 4 ยุค  
ตามแนวทางของ ศ. ม.จ. สุภัทรดิศ ดิศกุล ได้แก่ ยุคแรก ยุคที่สอง ยุคที่สาม และยุคที่สี่ (กำพล จำปาพันธ์, 
2560) ซึ ่งช่วงเริ ่มต้นพัฒนาการของงานช่างในวัฒนธรรมศาสนา หรือเรียกอีกอย่างว่า งานช่างสมัย
ประวัติศาสตร์ของประเทศไทยปัจจุบัน โดยมีงานด้านสถาปัตยกรรม ประติมากรรมรูปเคารพ หรือจิตรกรรม 
อันมีแบบแผนตามเกณฑ์กำหนดทางศาสนา รวมทั้งมีหลักฐานด้านลายลักษณ์อักษรที่ช่วยให้วิเคราะห์แนวคิด
ในยุคสมัยของงานช่างและลักษณะทางช่างได้มาก (สันติ เล็กสุขุม, 2553) ซึ่งในงานศิลปกรรมต่าง ๆ จะมีงาน
ประดับในส่วนของลวดลายประดับเพื่อประดับโบราณสถาน ทั้งงานปูนปั้นและงานดินเผา รวมถึงงานสลักหิน
หรือที่เรียกว่างานประติมากรรมศิลา ซึ่งหากวิเคราะห์ลักษณะลวดลายประดับ จะพบรูปแบบลวดลายประดับ
หลากหลายรูปแบบ ตามส่วนต่าง ๆ ของงานศิลปกรรม เช่น ลายกระหนก ลายกระจัง ลายประจำยาม ลายพุ่ม
ข้าวบิณฑ์ และลายธรรมชาติต่าง ๆ ซึ่งล้วนมีคุณค่าทางรูปแบบ ความหมาย และความงดงามเชิงช่างทั้งสิ้น  
 การพัฒนารูปแบบตราสัญลักษณ์ 118 ปี ในปีนี้มหาวิทยาลัยได้กำหนดนโยบายให้ศึกษาและ
ประยุกต์ใช้เอกลักษณ์ของลวดลายประดับศิลปกรรม ที่ประดับบนสถาปัตยกรรมและโบราณสถานที่สำคัญและ
มีคุณค่าในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา เพื่อนำเสนอเอกลักษณ์ด้านศิลปกรรมที่สวยงามและมีคุณค่าของพื้นที่  
อันเป็นส่วนหนึ่งของมรดกทางวัฒนธรรมในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ซึ่งการใช้ลวดลายประดับศิลปกรรม
อยุธยาจะสามารถเพิ่มศักยภาพในการสื่อสารอัตลักษณ์องค์กรเชิงรูปแบบตามแนวคิด Visual Semiotics   
โดยศึกษาความหมายที่ซ่อนอยู่ในภาพเพื่อวิเคราะห์ภาพ สัญลักษณ์ ของรูปแบบลวดลายประดับศิลปกรรม
อยุธยาที่สามารถสร้างความหมายและสื ่อสารกับผู้บริโภคในระดับที่ลึกซึ้งได้ ช่วยให้สามารถสร้างสรรค์  
ตราสัญลักษณ์ที ่ต้องการสื ่อสารได้ชัดเจนและตรงประเด็นขึ ้น โดยพิจารณาถึงความหมายโดยนัยของ
องค์ประกอบต่าง ๆ ของรูปแบบตราสัญลักษณ์ ด้วยการนำกรอบคุณค่าของลวดลายประดับศิลปกรรม  
ผสานกรอบคุณค่า“ความเป็นมหาวิทยาลัยแห่งเมืองมรดกโลก” ด้วยการถ่ายทอดผ่านการออกแบบสัญลักษณ์
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ด้วยทฤษฎีด้านความหมายและการสื่อสารที่ดึงรูปแบบลวดลายประดับมาคลี่คลายผ่านกระบวนการกำหนด
เอกลักษณ์ ให้มีรูปแบบที่สัมพันธ์กับเอกลักษณ์เชิงพื้นที่ มีความโดดเด่นสวยงาม เป็นที่จดจำต่อการรับรู้  
อันมีผลต่อทัศนคติที่ดีต่อภาพลักษณ์องค์กร เพื่อให้ได้มาซึ่งสัญลักษณ์ที่สวยงามแปลกใหม่และใช้งานได้อย่าง
เหมาะสม โดยอาศัยหลักการออกแบบและหลักการที่จำเป็นเฉพาะการออกแบบสัญลักษณ์ จึงทำให้ผลงานมี
ความสมบูรณ์และมีค ุณล ักษณะของสัญล ักษณ์ท ี ่ด ีท ั ้งทางด้านโครงสร ้างท ี ่ด ีของส ัญลักษณ์และ  
ด้านความสัมพันธ์กับปัจจัยภายนอกได้อย่างเหมาะสม (ทองเจือ เขียดทอง, 2542) ซึ่งนับเป็นการออกแบบ
ระบบเอกลักษณ์องค์กรเชิงรูปแบบที่สามารถส่งเสริมเอกลักษณ์และสะท้อนภาพลักษณ์ขององค์กรได้อย่างมี
ประสิทธิภาพ ส่งผลให้มหาวิทยาลัยมีภาพลักษณ์เชิงรูปแบบเอกลักษณ์องค์กรที ่ดีในฐานะมหาวิทยาลัย  
แห่งเมืองมรดกโลกอย่างแท้จริง  
 จากที่มาและความสำคัญดังกล่าวผู้วิจัยจึงเล็งเห็นถึงความสำคัญและความจำเป็นในการพัฒนารูปแบบ
ตราสัญลักษณ์ ที ่มีเอกลักษณ์ทางรูปแบบที่มีคุณค่าจากลวดลายประดับศิลปกรรมอยุธยา ถ่ายทอดสู่ 
การออกแบบตราสัญลักษณ์อย่างมีเอกลักษณ์และสามารถประยุกต์ใช้งานได้หลากหลาย จนเกิดเป็นการรับรู้
เอกลักษณ์และสะท้อนภาพลักษณ์ที่ดีของมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา  

วัตถุประสงค์ของการวิจัย                                                                                                                                    
 1. เพ่ือศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบตราสัญลักษณ์องค์กรจากลวดลายประดับศิลปกรรมอยุธยา  
 2. เพื่อพัฒนารูปแบบตราสัญลักษณ์องค์กรจากลวดลายประดับศิลปกรรมอยุธยา เพื่อส่งเสริม
เอกลักษณ์และภาพลักษณ์องค์กรมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา 
 3. เพื่อประเมินการรับรู้ของผู้บริโภคต่อรูปแบบตราสัญลักษณ์องค์กรที่พัฒนาขึ้น ใหม่ที่ตระหนักถึง
การส่งเสริมส่งเอกลักษณ์และภาพลักษณ์ของมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา  

กรอบแนวคิดในการวิจัย                                                                                                                                 
ในการวิจัยนี้ ผู้วิจัยได้สร้างกรอบแนวคิดของการวิจัยโดยเริ่มจากการกำหนดประเด็นวิจัยที่ต้องการ

ศึกษาในภาพกว้างและศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้องกับการวิจัย ทฤษฎี แนวคิดและตัวแปรที่ศึกษา วิธีการวิจัย 
และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง โดยสรุปภาพรวมของแนวคิดและทฤษฎีที่ใช้สร้างกรอบแนวคิดของการวิจัย ดังนี้ 
 1. หลักการออกแบบตราสัญลักษณ์ตามแนวคิดของ Adîr et al. (2012) ทีก่ล่าวถึง คุณลักษณะของ
ตราสัญลักษณ์ ว่าควรมีเอกลักษณ์ที่เด่นชัดขององค์กรและควรมีความยืดหยุ่นที่สามารถอยู่บนวัสดุรองรับได้
หลากหลาย ประกอบด้วย 1) มีความชัดเจน อ่านได้ง ่าย (Legible) 2) มีองค์ประกอบที ่เป็นหนึ ่งเดียว 
(Coherent) 3) มีความยืดหยุ่นที่สามารถประยุกต์ใช้ได้หลายบริบท (Adaptable) 4) สามารถนำไปผลิตซ้ำได้ 
(Reproducible) 5) มีลักษณะที ่จดจำได้ง ่าย ติดตา (Memorable) 6) ดูดีทุกยุคทุกสมัย ใช้ได้ยาวนาน 
(Timeless) 7) มีความเรียบง่าย ง่ายต่อการจดจำ (Simple) 

2. หลักการถอดและถ่ายทอดรูปแบบเอกลักษณ์ลวดลายจากแนวคิดของสุชาติ เถาทอง (2562) ที่สรุป
แนวทางการวิเคราะห์ศิลปะแบบรื ้อสร้าง ประกอบด้วย 1) การพิจารณาโครงสร้างรูป คือ ภาพสัญญะ
ความหมาย และคำสำคัญ 2) การถอดโครงสร้างรูป คือ ภาพสัญลักษณ์ตัวแทนและสีสัน  



 
 

วารสารคณะสถาปตัยกรรมศาสตร์และการออกแบบ มทร. พระนคร ฉ. 4, 2. 2568 I 129 

3. การออกแบบอัตลักษณ์ตามแนวคิดของ สุมิตรา ศรีว ิบูลย์ (2547) ที ่สรุปการออกแบบโดย 
จะคำนึงถึงองค์ประกอบของอัตลักษณ์ ที่ประกอบด้วย ชื ่อ (Names) เครื ่องหมาย (Marks) ตัวอักษร 
(Typography) และสีอัตลักษณ์ (Color Signature) เพ่ือสร้างรูปแบบอัตลักษณ์องค์กรที่สมบูรณ์                                         

4. ทฤษฎีการรับรู้ของ กันยา สุวรรณแสง (2536) ที่สรุปว่า การรับรู้เป็นกระบวนการคาบเกี ่ยว
ระหว่างความเข้าใจ ความคิด การรู้สึก (Sensing) ความจำ (Memory) การเรียนรู้ (Learning) การตัดสินใจ 
(Decision Making) การแสดงพฤติกรรม 

5. ทฤษฎีรูปแบบการประเมินของ ศิริชัย กาญจนวาสี (2554) ที่สรุปแนวคิดการประเมินที่เน้นการ
ต ัดส ินค ุณค ่ า  (Value - Oriented Evaluation) ประเภท SV Model (Systematic Value - Oriented 
Evaluation) ที่มุ่งเน้นการใช้วิธีเชิงระบบเพื่อประเมินทำการตัดสินคุณค่าของสิ่งที่มุ่งประเมิน และหลักการ
ประเมินสัญลักษณ์ของ ทองเจือ เขียดทอง (2542) ที่กำหนดตารางการประเมินสัญลักษณ์สำหรับตราและ
เครื่องหมายการค้าในการประเมินแบบร่าง (Sketch) เพ่ือการคัดเลือกแบบร่างที่เหมาะสม 

 

ภาพที่ 1 กรอบแนวคิด (Conceptual Framework) 

 

 

การออกแบบเอกลักษณ์ 
องค์ประกอบของเอกลกัษณ์ 

แนวคิดการวิเคราะห์แบบรื้อสรา้ง  
การคัดเลือก ถอดรูปแบบ ถ่ายทอดเอกลักษณ์ 

 

คุณค่าลวดลายประดับศิลปกรรมอยุธยา 
คุณค่า ความหมาย  รูปแบบ  

ความเชื่อมโยงระหว่างรูปแบบและความหมาย 
 

ทฤษฎีรูปแบบการประเมิน 
หลักการประเมินสัญลักษณ์ 

หลักการประเมินเชิงระบบเพื่อการตัดสนิคุณค่า                             
การประเมินตราและเครื่องหมายการค้า 

 

การออกแบบตราสัญลักษณ์  
หลักการออกแบบตราสัญลักษณ ์

   กระบวนการออกแบบตราสัญลักษณ ์

ทฤษฎีการรับรู้ 
การรับรู้รูปแบบ ปัจจยัที่มีผลต่อการรับรู้ 

ตราสัญลักษณ์องค์กร
จากลวดลายประดับ

ศิลปกรรมอยุธยา เพ่ือ
ส่งเสริมเอกลักษณ์และ

ภาพลักษณ์องค์กร
มหาวิทยาลัยราชภัฏ
พระนครศรีอยุธยา 

 

     การรับรู้ของผู้บริโภค 
ท ั ศนคต ิ ท ี ่ ด ี ต ่ อ ร ู ป แบบตรา
สัญลักษณ์ ด้าน 1) รูปแบบที ่มี
เ อ ก ล ั ก ษ ณ ์ ล ว ดล า ย ป ระ ดั บ
ศิลปกรรมอยุธยา 2) การจดจำ
องค์กร 3) การสื่อสารของรูปแบบ
ตราส ัญล ักษณ์  4) การสะท้อน
ภาพลักษณ์องค์กร และ 5) การ
ประยุกต์ใช้ที่ง่ายและหลากหลาย 

 

นโยบายการกำหนดตราสัญลักษณ์ขององค์กร 
นโยบายด้านเอกลักษณ์ มรภ.พระนครศรีอยุธยา 

Final Logo 



130 I วารสารคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการออกแบบ มทร. พระนคร ฉ. 4, 2. 2568 

การดำเนินงานวิจัย 

การวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้กำหนดขั้นตอนการวิจัย ดังนี้ 
 1. ศึกษาข้อมูลและกำหนดขอบเขตการวิจัย 

ผู้วิจัยไดศ้ึกษาข้อมูลและกำหนดขอบเขตของการวิจัย ดังนี้ 
1.1 ขอบเขตด้านเนื้อหา 
ศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบตราสัญลักษณ์องค์กรในวาระครบรอบ 118 ปี เพื่อนำไปสู่การ

พัฒนารูปแบบตราสัญลักษณ์ที่มีเอกลักษณ์สามารถสะท้อนภาพลักษณ์องค์กรได้อย่างเหมาะสม ด้วยแนวคิด
หลักในการออกแบบ (Concept Design) จากลวดลายประดับศิลปกรรมอยุธยา ได้แก่ ลายกระจัง ลายประจำ
ยาม ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ และลายธรรมชาติ ในรูปแบบตราสัญลักษณ์ที่มีประสิทธิภาพทางการจดจำ ด้วยการ
ออกแบบเรขศิลป์เชิงระบบเอกลักษณ์ และวิเคราะห์ผลที่ได้เพื่อใช้เป็นแนวทางการออกแบบระบบการใช้งาน
เอกลักษณ์ของตราสัญลักษณ์ (Identity Design System) โดยมุ่งเน้นที่ การจดจำ การสื่อสาร เอกลักษณ์ 
ภาพลักษณ์องค์กร และการประยุกต์ใช้งาน เพ่ือใช้ในการพัฒนารูปแบบตราสัญลักษณ์ท่ีสะท้อนออกมาในด้าน
สุนทรียะ เอกลักษณ์ และการประยุกต์ใช้ที่ง่ายและหลากหลายขององค์กร 

1.2 ขอบเขตด้านพ้ืนที่ทำการวิจัย  
พื ้นที ่ในการทำวิจ ัยได้แก่ พื ้นที ่ในมหาว ิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอย ุธยา  อำเภอ

พระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
  1.3 ขอบเขตด้านการพัฒนาตราสัญลักษณ์ 
  พัฒนารูปแบบตราสัญลักษณ์ในวาระครบรอบ 118 ปี ของมหาวิทยาลัย จำนวน 1 รูปแบบ 
ผ่านแนวทางการออกแบบ Logo Identity Design ด้วย ภาพออกแบบเรขศิลป์ ต้นฉบับตราสัญลักษณ์ ซึ่งเป็น
ตราสัญลักษณ์ประเภทตราสัญลักษณ์องค์กรสำหรับการใช้งานสื่อสารภายในและนอกองค์กร และรูปแบบการ
นำไปประยุกต์เพ่ือใช้งานในกิจกรรมต่าง ๆ ของมหาวิทยาลัย                                     

2. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง  
ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง แบ่งเป็น  3 ระยะ ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย โดยแบ่งตามช่วงเวลาใน

การวิจัย ดังนี้  
      ระยะที ่1 : กลุ่มประชากรขั้นศึกษารูปแบบและวิเคราะห์รูปแบบตราสัญลักษณ์ 

  ประชากร : คือ กลุ่มผู้กำหนดนโยบายที่มีส่วนเกี่ยวข้องในการกำหนดรูปแบบตราสัญลักษณ์ 
ที่เป็นกลุ่มที่รู้ประวัติ ที่มา จุดเด่นทางเอกลักษณ์ของมหาวิทยาลัยและคุณค่าเชิงมรดกทางวัฒนธรรมของ
รูปแบบศิลปกรรมอยุธยา ประกอบด้วย 1) ผู้บริหารมหาวิทยาลัย จำนวน 1 คน 2) หัวหน้าฝ่ายงานสื่อสาร
องค์กร จำนวน 1 คน 3) หัวหน้าฝ่ายส่งเสริมภาพลักษณ์องค์กร จำนวน 1 คน 

 กลุ่มตัวอย่าง คือ 1) ผู้บริหารมหาวิทยาลัย จำนวน 1 คน  2) หัวหน้าฝ่ายงานสื่อสารองค์กร 
จำนวน 1 คน 3) หัวหน้าฝ่ายส่งเสริมภาพลักษณ์องค์กร จำนวน 1 คน ด้วยวิธีการเลือกตัวอย่างแบบเจาะจง
(Purposive Sampling) ตามหลักการของโสภา เกตุสุวรรณ (2555) เพื่อให้ได้ข้อมูลเชิงลึกและตรงประเด็น
มากที่สุด  
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 ระยะที ่2 : กลุ่มประชากรขั้นพัฒนารูปแบบตราสัญลักษณ์ 
  ประชากร : คือ กลุ ่มผู ้เช ี ่ยวชาญ จำนวน 3 ท่าน ประกอบด้วย 1) ผู ้เช ี ่ยวชาญด้าน 
การออกแบบเรขศิลป์ จำนวน 1 คน 2) ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเอกลักษณ์ จำนวน 1 คน 3) ผู้เชี่ยวชาญ
ด้านการสื่อสาร จำนวน 1 คน 

 กลุ่มตัวอย่าง คือ 1) ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเรขศิลป์ จำนวน 1 ท่าน  2) ผู้เชี่ยวชาญ
ด้านการออกแบบเอกลักษณ์ จำนวน 1 ท่าน 3) ผู้เชี่ยวชาญด้านการสื่อสาร จำนวน 1 ท่าน ด้วยวิธีการเลือก
ตัวอย่างแบบเจาะจง โดยมีประสบการณ์ทำงานไม่ต่ำกว่า 10 ปี 

 ระยะที ่ 3 : กลุ่มประชากรประเมินการรับรู้ต่อรูปแบบตราสัญลักษณ์ 
  ประชากร : คือ กลุ่มผู้บริโภคที่มาติดต่อ เพ่ือใช้บริการในส่วนงานประชาสัมพันธ์และสื่อสาร

องค์กร ในมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา จำนวน 400 คน เฉลี่ยต่อ 1 เดือน   
  กลุ่มตัวอย่าง คือ กลุ่มผู้บริโภคที่ติดต่อ เพื่อใช้บริการในส่วนงานประชาสัมพันธ์และสื่อสาร
องค์กร ในมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา จำนวน 196 คน โดยการคำนวณหาขนาดกลุ่มตัวอย่างด้วย
ตารางสำเร็จรูปของเครจซี่และมอร์แกน (Krejcie & Morgan, 1970 อ้างใน ธีรวุฒิ เอกะกุล, 2543)  วิธีการสุ่ม
ตัวอย่างแบบบังเอิญ (Accidental Sampling) และกำหนดระดับความคลาดเคลื่อนที่ยอมรับได้ 5% และ
ระดับความเชื่อม่ัน 95% 
 3. การเก็บรวบรวมข้อมูล 

 การเก็บรวบรวมข้อมูลผู้วิจัยได้ดำเนินการ ดังนี้ 
 3.1 การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคเอกสาร โดยการศึกษาค้นคว้าจากหนังสือ ตำรา งานวิจัย 

บทความหรือเอกสารที่เกี่ยวข้องกับการออกแบบตราสัญลักษณ์  
 3.2 การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม โดยผู้วิจัยดำเนินการเก็บข้อมูลจากแบบสำรวจรูปแบบ

ลวดลายประดับ แบบสอบถามแบบมีโครงสร้าง (Structured Question) แบบคำถามปลายปิดและคำถาม
ปลายเปิด และแบบสัมภาษณ์เชิงลึก (In - depth Interview) แบบมีโครงสร้างเป็นคำถามแบบปลายเปิด ไม่
จำกัดคำตอบ จากผู้กำหนดนโยบายในฝ่ายสื่อสารองค์กรของมหาวิทยาลัยและกลุ่มผู้บริโภคที่มาติดต่อ ใช้
บริการส่วนงานประชาสัมพันธ์และสื่อสารองค์กร 

4. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย แบ่งออกเป็น 4 ลักษณะ ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย ดังนี้    
   4.1 วัตถุประสงค์ของการวิจัยข้อที่ 1 

   4.1.1 แบบสัมภาษณ์เชิงลึก (In - depth Interview) ความคิดเห็นต่อแนวทางการพัฒนา
รูปแบบตราสัญลักษณ์เพื่อสอบถามความคิดเห็นจากผู้กำหนดนโยบายที่มีส่วนเกี่ยวข้องในการกำหนดรูปแบบ
โดยเป็นแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview) ประเภทมีรูปแบบเป็นขั้นตอน ที่กำหนด
คำถามอย่างเป็นระบบไว้ล่วงหน้า เป็นคำถามแบบปลายเปิดสำหรับซักถามให้ผู้สัมภาษณ์ (สุวิมล ติรกานันท์, 
2551) โดยใช้วิธีสัมภาษณ์แบบลึกไม่จำกัดคำตอบ สำหรับใช้สัมภาษณ์ก่อนการออกแบบ ใช้การบันทึกด้วยการ
จดบันทึกและการบันทึกเสียงด้วยเครื่องบันทึกเสียง 
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   4.1.2 แบบสำรวจเป็นแบบสำรวจรูปแบบลวดลายประดับศิลปกรรมในสถานที่สำคัญใน
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เป็นสำรวจแบบรายการตรวจสอบ (Check list) และถ่ายภาพลวดลายประดับ
ร่วมกับการสเก็ตช์โน้ต (Sketchnoting) เป็นภาพง่าย ๆ สัญลักษณ์ และข้อความประกอบ โดยเลือกเก็บภาพที่
มีความสมบูรณ์ สวยงาม มีเอกลักษณ์โดดเด่นของลวดลายในแต่ละสถานที่  
  4.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัยข้อที่ 2 

            4.2.1 แบบประเมินรูปแบบตราสัญลักษณ์โดยผู้เชี่ยวชาญเป็นแบบสอบถามชนิดมาตราส่วน
ประเมินค่า (Rating scale) รูปแบบคำถามเป็นแบบปลายปิด (Close - Ended Question) (สุวิมล ว่องวาณิช, 
2558) สำหรับประเมินความเหมาะสมของรูปแบบตราสัญลักษณ์ 5 ด้าน เป็นแบบประเมินแบบ 5 ขั้น         
(5–point Likert scale) มีตัวเลือก 5 ระดับ ให้คะแนนตั้งแต่ 1 ถึง 5 คะแนน 

  4.3 วัตถุประสงค์ของการวิจัยข้อที่ 3 
            4.3.1 แบบสอบถามประเม ินการร ับร ู ้ ร ูปแบบตราส ัญล ักษณ์จากกล ุ ่มต ัวอย ่ าง  

เป็นแบบสอบถามชนิดมาตราส่วนประเมินค่า (Rating scale) รูปแบบของแบบสอบถามเป็นแบบคำถามปลาย
ปิด (Close - Ended Question) หรือคำถามแบบมีโครงสร้าง (Structured Question) และคำถามปลายเปิด 
(Open - Ended Question) (สุวิมล ว่องวาณิช, 2558) 

   การตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือวิจัยโดยการตรวจสอบความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา (Content  
Validity) โดยการคำนวณค่าด ัชน ีความสอดคล้อง ( Index of Congruence : IOC) ความคิดเห ็นของ

ผู้ทรงคุณวุฒิที่มีต่อข้อคำถามกับประเด็นหรือตัวแปรที่ต้องการศึกษา ตามเกณฑ์ IOC ≥ 0.50 (รัตนะ บัวสนธ์, 
2551) โดยนำเครื่องมือที่สร้างขึ้นไปให้ผู้เชี่ยวชาญจำนวน 3 ท่าน พิจารณาความสอดคล้องในแต่ละข้อคำถาม 

 5. การวิเคราะห์ข้อมูล 
 การวิเคราะห์ข้อมูลการวิจัย ผู้วิจัยใช้สถิติและการแปรผลข้อมูลโดยแบ่งขั้นตอนการศึกษา ดังนี้  
   5.1 ขั้นการศึกษารูปแบบและวิเคราะห์รูปแบบตราสัญลักษณ์ดังนี้ 
   5.1.1 การวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์กลุ่มผู ้กำหนดนโยบายและสำรวจรูปแบบ
ลวดลายประดับศิลปกรรมในพื้นที่วิจัย เพื่อใช้ในการกำหนดรูปแบบตราสัญลักษณ์ ทั้งการกำหนดแนวคิดใน
การออกแบบ รูปแบบโครงสร้าง รายละเอียด การกำหนดโครงสี และรูปแบบการนำไปประยุกต์ใช้ โดยทำการ
สรุปและแปรผลโดยการบรรยาย เพื่อนำไปใช้ในขั้นตอนการออกแบบตราสัญลักษณ์ต่อไป 
   5.1.2 การวิเคราะห์รูปแบบเอกลักษณ์จากลวดลายประดับศิลปกรรมอยุธยา จะทำ 
การวิเคราะห์รูปแบบลวดลายที่มีศักยภาพทางเอกลักษณ์และการถ่ายทอดรูปแบบ ที่เหมาะสมด้านเอกลักษณ์
และด้านการสื่อสาร โดยทำการวิเคราะห์ส่วนประกอบ (Componential Analysis) เพื่อแสวงหาคุณสมบัติ 
(องค์ประกอบของรูปแบบและความหมาย) ที่เกี่ยวข้องของลวดลายอย่างเป็นระบบแล้วนำคุณสมบัตินั้นขึ้นมา
เปรียบเทียบกัน (สุภางค์ จันทวานิช, 2559) 
   5.1.3 การวิเคราะห์ลักษณะรูปแบบของตราสัญลักษณ์ ประกอบด้วย 1) การวิเคราะห์
ร ูปแบบโครงสร ้างหลักตราส ัญล ักษณ์  2) การว ิ เคราะห ์ร ูปแบบองค ์ประกอบย ่อยตราส ัญลักษณ์   
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3) การวิเคราะห์รูปแบบโทนสีของตราสัญลักษณ์ และ 4) การวิเคราะห์การออกแบบระบบเอกลักษณ์ของตรา
สัญลักษณ ์(Identity Design System) เพ่ือการประยุกต์ใช้งาน 
 5.2 ขั้นตอนการพัฒนาตราสัญลักษณ์ 
 นำข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์ข้อมูลเบื้องต้นทำการออกแบบร่างตราสัญลักษณ์  3 รูปแบบ  
โดยนำรูปแบบร่างที่พัฒนาขึ้นใหม่ให้ผู้เชี่ยวชาญประเมินรูปแบบ 5 ด้าน คือ 1) ด้านรูปแบบที่มีเอกลักษณ์  
2) ด้านการจดจำองค์กร 3) ด้านการสื่อสารเพ่ือส่งเสริมเอกลักษณ์ 4) ด้านการสะท้อนภาพลักษณ์องค์กร และ 
5) ด้านการประยุกต์ใช้งาน เพื่อคัดเลือกให้เหลือ 1 รูปแบบ โดยทำการวิเคราะห์ข้อมูลโดยการค่าเฉลี่ย 
(Mean) และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation)   
 5.3 ขั้นตอนการประเมินการรับรู้รูปแบบตราสัญลักษณ์จากผู้บริโภค 
 ทำการวิเคราะห์ด้านการรับรู้ของผู้บริโภค เพื่อวิเคราะห์ด้านการรับรู้เอกลักษณ์ การจดจำ  
การสื่อสาร การสะท้อนภาพลักษณ์องค์กร และการประยุกต์ใช้งาน เพื่อทราบถึงทัศนคติต่อรูปแบบตรา
สัญลักษณ์ที่พัฒนาขึ้นใหม่ โดยใช้แบบประเมินประกอบรูปแบบตราสัญลักษณ์ สอบถามการรับรู้ของกลุ่ม
ตัวอย่าง โดยทำการวิเคราะห์ข้อมูลโดยการหาค่าร้อยละ ค่าเฉลี่ย และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน สรุปและแปรผล
โดยการบรรยาย กำหนดคะแนนคำตอบแบบประเมินเป็นคะแนนดังนี้ 5 หมายถึง มากที่สุด 4 หมายถึง มาก  
3 หมายถึง ปานกลาง 2 หมายถึง น้อย 1 หมายถึง น้อยที่สุด โดยแปลความหมายของค่าเฉลี่ยของคะแนนที่ได้
โดยแบ่งเกณฑ์ ดังนี้ 4.50 - 5.00 หมายถึง มากที่สุด 3.50 - 4.49 หมายถึง มาก 2.50 - 3.49 หมายถึง ปาน
กลาง 1.50 - 2.49 หมายถึง น้อย 1.00 - 1.49 หมายถึง น้อยที่สุด 
  5.4 สถิติที่ใช้ในการวิจัย 

  ในการวิเคราะห์ข้อมูลครั ้งนี ้  ใช ้สถิต ิด ังต่อไปนี้  การหาความถี่ (Frequency) ค่าร ้อยละ 
(Percent) ของข้อมูลพื้นฐานผู้ตอบแบบสอบถาม ค่าเฉลี่ย (Mean) และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard 
Deviation) ของการรับรู้ของผู้บริโภคต่อรูปแบบตราสัญลักษณ์ที่พัฒนาขึ้นใหม ่         

ผลการวิจัย                                                                                                                                                          
 ตอนที่ 1 ผลการศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบตราสัญลักษณ์ 
 1. ผลการวิเคราะห์รูปแบบลวดลายประดับศิลปกรรมอยุธยา สู่การพัฒนารูปแบบตราสัญลักษณ์                                                                 
 ในการวิจัยนี้ ได้ศึกษาคุณค่าของลวดลายประดับศิลปกรรมอยุธยา มาเป็นแนวทางในการออกแบบ 
ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของมรดกทางวัฒนธรรม และเป็นเอกลักษณ์ที่สำคัญในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ผู้วิจัยจึง
ศึกษาและถอดรหัสรูปแบบสู่การออกแบบตราสัญลักษณ์เพ่ือสะท้อนเอกลักษณ์อันมีคุณค่าของลวดลายประดับ
ศิลปกรรมอยุธยา โดยเลือกลวดลายที่ศึกษาแบ่งออกเป็น 4 ลวดลาย คือ 1. ลายกระจัง 2. ลายประจำยาม  
3. ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ 4. ลายธรรมชาติ เนื่องจากลวดลายทั้ง 4 ประเภทนี้มีความสวยงามโดดเด่นเชิงรูปแบบที่
พบได้ท่ัวไปในงานประดับตกแต่งโบราณสถานในสถานที่ท่องเที่ยวสำคัญในอยุธยา ซึ่งเป็นลวดลายประเภทแม่
ลาย (Motif) ที่มีเอกลักษณ์ที่นิยมใช้ประดับตกแต่งอย่างแพร่หลายในพื้นที่ ทำให้ผู ้พบเห็นจดจำรูปแบบ
ลวดลาย 4 ประเภทนี้ในฐานะลวดลายประดับศิลปกรรมอยุธยาที ่มีคุณค่าเชิงมรดกทางวัฒนธรรม จาก
การศึกษาพบว่า รูปแบบลวดลายประจำยาม มีรูปแบบที่มีศักยภาพในการออกแบบและถ่ายทอดรูปแบบมาก
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ที่สุด ทั้งทางด้านความหมาย ด้านรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์ และด้านศักยภาพเชิงรูปแบบที่โดดเด่น จดจำง่าย 
การสื่อความหมาย ความสวยงาม การสกัดและถอดรูปแบบได้ง่าย และการประยุกต์รูปแบบได้ง่าย ซึ่งลาย
ประจำยามเป็นลายหยุด ทำหน้าที่กำกับลาย กำหนดช่องไฟ มีโครงสร้างที่ยืดหยุด ที่มาจากรูปทรงเรขาคณิตที่
เป็นรูปสี่เหลี่ยมตะแคงและมีวงกลมอยู่ภายใน ซึ่งสามารถนำไปต่อยอดเป็นลวดลายที่ซับซ้อนได้ดี จึงนำ
รูปแบบลวดลายประจำยามมาใช้เป็นต้นแบบทางเอกลักษณ์เพื่อถ่ายทอดสู่รูปแบบตราสัญลักษณ์ 118 ปี ใน
ครั้งนี้ โดยนำมาประยุกต์ใช้ร่วมกับรูปแบบของยอดแหลมของหน้าจั่วของสถาปัตยกรรมต่าง ๆ ในอยุธยาซึ่ง
เป็นรูปแบบเอกลักษณ์ของมหาวิทยาลัย  
  โดยการนำกรอบคุณค่าของลวดลายประจำยาม ซึ่งเป็นลวดลายประดับศิลปกรรมในสถานที่ต่าง ๆ 
ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา และทำการถ่ายทอดผ่านการออกแบบด้วยทฤษฎีทางการออกแบบเรขศิลป์เชิง
เอกลักษณ์ ซึ่งเป็นทฤษฎีด้านความหมายและการสื่อสารที่ดึงเอาเอกลักษณ์ทางรูปแบบของลวดลายประจำ
ยามมาคลี่คลายผ่านกระบวนการออกแบบเอกลักษณ์ โดยถ่ายทอดเป็นรูปแบบร่างตราสัญลักษณ์ 3 รูปแบบ 

2. ผลการวิเคราะห์รูปแบบตราสัญลักษณ์ จากการสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องต่อการกำหนดรูปแบบ และ
การศึกษาลวดลายประดับศิลปกรรม พบว่า รูปแบบตราสัญลักษณ์จะพัฒนาจากเอกลักษณ์ของลวดลายประจำ
ยาม เป็นตราสัญลักษณ์องค์กรในวาระครบรอบ 118 ปี ของมหาวิทยาลัยสำหรับการใช้งานสื่อสารภายในและ
นอกองค์กร ออกแบบผ่านกระบวนการออกแบบ Logo Identity Design ประกอบด้วย ภาพออกแบบ 
เรขศิลป์ ต้นฉบับตราสัญลักษณ์ และรูปแบบการนำไปประยุกต์เพื่อใช้งานในกิจกรรมต่าง ๆ ของมหาวิทยาลัย  
ในรูปแบบตราสัญลักษณ์ที ่มีประสิทธิภาพทางด้านเอกลักษณ์ การจดจำ การสื ่อสาร สามารถสะท้อน
ภาพลักษณ์ที่ดีขององค์กร และมีการประยุกต์ใช้งานที่ง่ายและหลากหลาย 
 ตอนที ่ 2 ผลการพัฒนารูปแบบตราสัญลักษณ์องค์กรจากลวดลายประดับศิลปกรรมอยุธยา  
เพ่ือส่งเสริมเอกลักษณ์และภาพลักษณ์องค์กรมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา   
  การพัฒนารูปแบบตราสัญลักษณ์ได้ผลการออกแบบร่าง 3 รูปแบบ มีดังนี้ 

1. ผลการออกแบบรูปแบบตราสัญลักษณ์แบบที่ 1      

 
   ภาพที่ 2 ผลการออกแบบร่างรปูแบบตราสัญลักษณ์ แบบท่ี 1  
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 จากภาพที่ 2 ผลการออกแบบร่างรูปแบบตราสัญลักษณ์ แบบที่ 1 จากเอกลักษณ์ลวดลายประจำยาม 
ออกแบบโดยถ่ายทอดรูปแบบของโครงสร้างของลายประจำยามสู่โครงสร้างเลข ๑ ไทย ให้เห็นถึงลักษณะ
โดยรวมในการแบ่งสัดส่วนตามโครงสร้างลายประจำยามที่มี 4 ส่วนเท่า ๆ กัน ภายในโครงสร้างวงกลมของ 
เลข ๑ ให้มีรูปแบบที่สอดคล้องกับโครงสร้างวงกลมและเส้นโค้งของเลข ๘ ไทย อย่างลงตัว 

 2. ผลการออกแบบร่างรูปแบบตราสัญลักษณ์แบบที่ 2                                                        

   
ภาพที่ 3 ผลการออกแบบร่างรูปแบบตราสัญลักษณ์ แบบท่ี 2                                                        

 จากภาพที่ 3 ผลการออกแบบร่างรูปแบบตราสัญลักษณ์ แบบที่ 2 จากเอกลักษณ์ลวดลายประจำยาม 
ออกแบบโดยการนำเอกลักษณ์ของโครงสร้างลายประจำยามที่มี 4 ส่วน และวงกลม โดยออกแบบเป็นวงกลม
เรียงต่อกันเป็นโครงสร้างหลักของเลข ๑๑๘ ที่จัดวางเรียงซ้อนกันเสมือนรูปทรงของลายประจำยาม เพื่อให้
เห็นเอกลักษณ์ของรูปทรงที ่ชัดเจน โดยทำการจัดวางและปรับสัดส่วนเลข ๑ และเลข ๘ ให้เชื ่อมโยง
ต่อเนื่องกันอย่างมีเอกภาพเสมือนลวดลายประจำยามที่ถูกลดทอนให้ดูเรียบง่ายและลงตัว 

 3. ผลการออกแบบรูปแบบตราสัญลักษณ์แบบที่ 3           

    
ภาพที่ 4 ผลการออกแบบร่างรูปแบบตราสัญลักษณ์ แบบท่ี 3          
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  จากภาพที่ 4 ผลการออกแบบร่างรูปแบบตราสัญลักษณ์ แบบที่ 3 จากเอกลักษณ์ลวดลายประจำ
ยาม ออกแบบโดยถ่ายทอดรูปทรงลายประจำยามที่ลดทอนโครงสร้างให้ดูเรียบง่ายมาใช้เป็นองค์ประกอบ
ตกแต่งเป็นลวดลายประกอบ เพื่อให้ได้กลิ่นอายของความเป็นลวดลายประดับที่ใช้ประดับตกแต่งภายใน
โครงสร้างเลข ๘ ที่สอดคล้องกันของโครงสร้างเลข ๑ และเลข ๘ ที่เป็นรูปทรงวงกลมสอดแทรกประสานกัน 
 จากการออกแบบร่างตราสัญลักษณ์ 3 รูปแบบ นำมาให้ผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่าน ประเมินรูปแบบทั้ง 5 
ด้าน ประกอบด้วย 1) ด้านรูปแบบที่มีเอกลักษณ์ลวดลายประดับศิลปกรรมอยุธยา 2) ด้านการจดจำองค์กร  
3) ด้านการสื ่อสารของรูปแบบตราสัญลักษณ์  4) ด้านการสะท้อนภาพลักษณ์องค์กร  และ 5) ด้านการ
ประยุกต์ใช้ที ่ง่ายและหลากหลาย เพื่อคัดเลือกรูปแบบที่เหมาะสมที่สุดเพียง 1 รูปแบบ โดยแสดงผลการ
ประเมิน ดังนี้  

ตารางที่ 1 ผลการวิเคราะห์ข้อมลูค่าเฉลี่ยและคา่เบี่ยงเบนมาตรฐานของการประเมินรูปแบบจากผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่าน 
 

รายการประเมิน 
แบบท่ี 1 

 

แบบท่ี 2 

 

แบบท่ี 3 

 
x ̄ S.D. ความหมาย x ̄ S.D. ความหมาย  x ̄ S.D. ความหมาย 

1) ด้านรูปแบบที่มี
เอกลักษณล์วดลาย 

4.02 0.42 มาก 4.52 0.53 มากที่สุด 4.38 0.51 มาก 

2) ด้านการจดจำองค์กร 3.82 0.62 มาก 4.28 0.60 มาก 3.78 0.62 มาก 
3) ด้านการสื่อสารของ
รูปแบบตราสญัลักษณ ์

4.20 0.54 มาก 4.46 0.60 มาก 4.30 0.57 มาก 

4) ด้านการสะท้อน
ภาพลักษณ์องค์กร 

4.15 0.53 มาก 4.38 0.63 มาก 4.20 0.51 มาก 

5) ด้านการประยุกต์ใช้
ที่ง่ายและหลากหลาย 

4.20 0.48 มาก 4.32 0.56 มาก 4.24 0.53 มาก 

ค่าเฉลี่ยรวม 4.01 0.52 มาก 4.39 0.58 มาก 4.18 0.55 มาก 

 
จากตารางที ่1 พบว่าผลการประเมินรูปแบบตราสัญลักษณ์จากผู้เชี่ยวชาญทั้ง 3 ท่าน ตราสัญลักษณ์

รูปแบบที่ 2 มีค่าเฉลี่ยสูงสุดในระดับมาก (x ̄= 4.39) รองลงมาคือแบบที่ 3 ที่ระดับมาก (x ̄= 4.18) และแบบ

ที่ 1 ที่ระดับมาก (x ̄= 4.01) ส่วนค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) มีค่าใกล้เคียงกัน ระหว่าง 0.52 - 0.58 แสดง
ว่าผู้เชี่ยวชาญมีความเห็นต่อรูปแบบการออกแบบโดยรวมสอดคล้องกัน 

4. ผลการออกแบบตราสัญลักษณ์ (ขั้นต้นฉบับและกำหนดรายละเอียด) 
ผลการออกแบบตราสัญลักษณ์ขั ้นตอนนี ้จะได้ร ูปแบบที ่สมบูรณ์ตราสัญลักษณ์ จากรูปแบบที่

ผู้เชี่ยวชาญประเมินคัดเลือกมา ซึ่งจะแสดงรายละเอียดทางการออกแบบทั้งหมดของรูปแบบตราสัญลักษณ์ 
ประกอบด้วย ตราสัญลักษณ์แบบสีเต็ม ตราสัญลักษณ์แบบสีเดียวและการใช้ตราสัญลักษณ์ร่วมกับชื่อองค์กร
อย่างเป็นทางการและการใช้ร่วมกับข้อความสนับสนุนภาพลักษณ์ 
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ภาพที่ 5 รูปแบบตราสญัลักษณ์แบบสีเตม็และแบบสเีดียว และการใช้ตราสัญลักษณร์่วมกับช่ือองค์กรอย่างเป็นทางการและใช้

ร่วมกับข้อความสนับสนุนภาพลักษณ์องค์กร 

5. ผลการประยุกต์ใช้ตราสัญลักษณ์เพ่ืองานส่งเสริมเอกลักษณ์และภาพลักษณ์องค์กร 
 เป็นการนำตราสัญลักษณ์ที่พัฒนาขึ้นใหมม่าใช้งานเพ่ือส่งเสริมเอกลักษณ์องค์กรในงานประเภทต่าง ๆ 
โดยการใช้งานบนสื่อประชาสัมพันธ์ ได้แก่ เว็บไซต์ เฟสบุ๊ค การใช้งานบนสื่อสิ่งพิมพ์ ผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก  
บรรจุภัณฑ์ของมหาวิทยาลัย รวมถึงการใช้เป็นฉากหลังและเป็นองค์ประกอบในการจัดสถานที่ในงานต่าง ๆ 
ของมหาวิทยาลัย และการใช้งานบนสื่ออ่ืน ๆ เช่น สื่อวิดีทัศน์ สื่อโปรแกรมสำหรับการนำเสนองาน เป็นต้น 

       
ภาพที ่6 รูปแบบการใช้ตราสญัลกัษณ์บนเว็บไซต์ บนเฟสบุ๊ค และสื่อและประชาสมัพันธ์ของมหาวิทยาลัย 

ที่มา : งานสื่อสารภาพลักษณ์องค์กร มหาวิทยาลัยราชภฏัพระนครศรีอยุธยา, 2567 
                                                           

     
ภาพที่ 7 การใช้ตราสัญลักษณส์ำหรับงานพิธีอย่างเป็นทางการของมหาวิทยาลยัและการประยุกต์ใช้ตราสญัลักษณ์เป็นฉาก

ถ่ายภาพและองค์ประกอบในการตกแต่งสถานท่ีในกิจกรรมของมหาวิทยาลัย                                                                                                                                                   
ที่มา : งานสื่อสารภาพลักษณ์องค์กร มหาวิทยาลัยราชภฏัพระนครศรีอยุธยา, 2567                                                                                                  
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ตอนที่ 3  ผลการประเมินการรับรู้ตราสัญลักษณ์ของผู้บริโภค  
ตารางที่ 2 ข้อมูลพื้นฐานของผู้ตอบแบบสอบถาม 

ข้อมูลทั่วไป รายการ จำนวน(คน) ร้อยละ 
1. กลุ่มผู้ตอบ     นักศึกษาปัจจุบัน 128 65.3 
     ผู้มาใช้บริการทั่วไป 68 34.7 

 รวม 196 100 
2. เพศ     ชาย 74 37.7 
     หญิง 122 62.3 

 รวม 196 100 
3. อาย ุ     ต่ำกว่า 20 ปี 86 43.9 
     21 - 30 ปี 72 36.7 
     31 - 50 ปี 30 15.3 
     50 ปี ข้ึนไป 8 4.1 

 รวม 196 100 
4. ระดับการศึกษา     ประถมศึกษา 0 0 
     มัธยมศึกษา, วิชาชีพ 118 60.2 
     ปริญญาตร ี 47 24 
     สูงกว่าปริญญาตร ี 31 15.8 

 รวม 196 100 
6. อาชีพ     นักเรียน/นักศึกษา 154 78.5 
     รับราชการ 23 11.7 
     พนักงานเอกชน 10 5.1 
     ธุรกิจส่วนตัว 7 3.6 
     รับจ้าง 2 1 
     อาชีพอ่ืนๆ 0 0 

 รวม 196 100 
7. รายได/้เดือน     ต่ำกว่า 5,000 บาท 26 13.3 
     5,001 – 10,000 108 55.1 
     10,001 – 20,000 30 15.3 
     มากกว่า 20,000 ขึ้นไป 32 16.3 

 รวม 196 100 

 
จากตารางที่ 2 พบว่า กลุ่มผู้ตอบแบบสอบถามเป็นนักศึกษาปัจจุบัน ร้อยละ 65.3 และเป็นผู้มาใช้

บริการทั่วไป ร้อยละ 34.7 เป็นเพศหญิงร้อยละ 62.3 และเพศชายร้อยละ 37.7 อายุส่วนใหญ่ต่ำกว่า 20 ปี 
ร้อยละ 43.9 และ อายุ 21 - 30 ปี ร้อยละ 36.7 ระดับการศึกษาส่วนใหญ่อยู่ในระดับมัธยมศึกษา, วิชาชีพ  
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ร้อยละ 60.2 และปริญญาตรี ร้อยละ 24 อาชีพส่วนใหญ่เป็นนักเรียน/นักศึกษา ร้อยละ 78.5 และรับราชการ 
ร้อยละ 11.7 มีรายไดต่้อเดือน 5,001 – 10,000 ร้อยละ 55.1 และรายได้มากกว่า 20,000 ขึ้นไป ร้อยละ 16.3 

 ตารางที่ 3 ค่าเฉลี่ยและค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานของการรับรู้ของผู้บริโภคต่อรูปแบบตราสัญลักษณ์ที่พัฒนาขึ้นใหม่ 
รายการประเมิน ค่าเฉลี่ยผลการประเมิน 

x ̄ SD. ระดับความพึงพอใจ 

1. ด้านรูปแบบท่ีมีเอกลักษณล์วดลายประดับ 4.45 0.13 มาก 

2. ด้านการจดจำองค์กร 4.36 0.16 มาก 
3. ด้านการสื่อสารของรูปแบบตราสัญลักษณ ์ 4.10 0.17 มาก 
4. ด้านการสะท้อนภาพลักษณ์องค์กร 4.27 0.15 มาก 
5. ด้านการประยุกต์ใช้ที่ง่ายและหลากหลาย 4.16 0.14 มาก 
                           ค่าเฉลี่ยรวม 4.26 0.15 มาก 

 
 จากตารางที่ 3 แสดงผลการประเมินการรับรู้ของผู้บริโภคต่อรูปแบบตราสัญลักษณ์รูปแบบใหม่ 

พบว่า ในภาพรวมทั้ง 5 ด้าน มีการรับรู้อยู่ในระดับมาก (x ̄= 4.26, S.D. = 0.15) โดยแบ่งเป็นรายด้านดังนี้                    

1) ด้านรูปแบบที่มีเอกลักษณ์ลวดลายประดับอยู่ในระดับมาก (x ̄= 4.45, S.D. = 0.13)  2) ด้านการจดจำ

องค์กรอยู่ในระดับมาก (x ̄= 4.36, S.D. = 0.16) 3) ด้านการสื่อสารของรูปแบบตราสัญลักษณ์อยู่ในระดับมาก 

(x ̄= 4.10, S.D. = 0.17) 4) ด้านการสะท้อนภาพลักษณ์องค์กรอยู่ในระดับมาก (x ̄= 4.27, S.D. = 0.15) 

และ 5) ด้านการประยุกต์ใช้ที่ง่ายและหลากหลายอยู่ในระดับมาก (x ̄= 4.16, S.D. = 0.14)  

สรุปผลและอภิปรายผล 
 สรุปผล 

1.  ผลการศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบตราสัญลักษณ์ พบว่า รูปแบบตราสัญลักษณ์จะพัฒนาจาก
เอกลักษณ์ของลวดลายประจำยาม เป็นตราสัญลักษณ์องค์กรในวาระครบรอบ 118 ปี ของมหาวิทยาลัย
สำหรับการใช้งานสื่อสารภายในและนอกองค์กร ออกแบบผ่านกระบวนการออกแบบ Logo Identity Design 
ประกอบด้วย ภาพออกแบบเรขศิลป์ ต้นฉบับตราสัญลักษณ์ และรูปแบบการนำไปประยุกต์เพื่อใช้งานใน
กิจกรรมต่าง ๆ ของมหาวิทยาลัย ในรูปแบบตราสัญลักษณ์ที่มีประสิทธิภาพทางด้านเอกลักษณ์ การจดจำ การ
สื่อสาร สามารถสะท้อนภาพลักษณ์ที่ดีขององค์กร และมีการประยุกต์ใช้งานที่ง่ายและหลากหลาย 
 2. ผลการพัฒนารูปแบบตราสัญลักษณ์พบว่า ได้รูปแบบตราสัญลักษณ์ท่ีเหมาะสม 1 รูปแบบ ได้แก่
รูปแบบที่ 2 โดยผู้เชี่ยวชาญประเมินความเหมาะสมของรูปแบบตราสัญลักษณ์ทั้ง 5 ด้าน คือ 1) ด้านรูปแบบที่

มีเอกลักษณ์ลวดลายประดับ (x ̄= 4.52, S.D. = 0.53) 2) ด้านการจดจำองค์กร (x ̄= 4.28, S.D. = 0.60)  

3) ด้านการสื่อสารของรูปแบบตราสัญลักษณ์ (x ̄= 4.46, S.D. = 0.60) 4) ด้านการสะท้อนภาพลักษณ์องค์กร 

(x ̄= 4.38, S.D. = 0.63)  และ 5) ด้านการประยุกต์ใช้งาน (x ̄= 4.32, S.D. = 0.56) โดยมีค่าคะแนนเฉลี่ยใน

ระดับมาก (x ̄= 4.39, S.D. = 0.58) 
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 3. ผลการประเมินการรับรู้ของผู้บริโภคต่อรูปแบบตราสัญลักษณ์รูปแบบใหม ่พบว่า  

   3.1 การรับรู้รูปแบบตราสัญลักษณ์ของผู้บริโภค มีค่าเฉลี่ยรวมในระดับมาก (x ̄= 4.26,  
S.D. = 0.15) เมื่อพิจารณาเป็นรายด้าน พบว่าทุกด้านมีผลการประเมินการรับรู้อยู่ในระดับมาก  

 อภิปรายผล 
 จากผลการศึกษารูปแบบและวิเคราะห์รูปแบบตราสัญลักษณ์ อธิบายได้ว่าความเชื่อมโยงระหว่าง
เอกลักษณ์ของตราสัญลักษณ์ กับคุณค่าเอกลักษณ์ของลวดลายประดับศิลปกรรมอยุธยาในพื ้นที ่ว ิจัย   
ที่ประกอบด้วย ลายกระจัง ลายประจำยาม ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ และลายธรรมชาติ โดยคัดเลือกลายประจำยาม
เป็นลายเอกลักษณ์ในการถ่ายทอดรูปแบบสู่ตราสัญลักษณ์ที่พัฒนาขึ้นใหม่ ที่สามารถสื่อผ่านคุณลักษณะทาง
กายภาพของการออกแบบตราสัญลักษณ์และศึกษาการรับรู้ต่อรูปแบบตราสัญลักษณ์ของผู้บริโภคที่มีต่อการ
ออกแบบที่ถ่ายทอดแนวคิดมาจากลวดลายประดับศิลปกรรม มีผลต่อการกำหนดรูปแบบตราสัญลักษณ์   
เพ่ือการประยุกต์ใช้เป็นกลยุทธ์ในการกระตุ้นการรับรู้ของผู้บริโภคให้เป็นผู้มีส่วนร่วมในการส่งเสริมเอกลักษณ์
ขององค์กร อีกทั้งยังส่งเสริมนโยบายและแนวคิดเชิงการอนุรักษ์และพัฒนารูปแบบลวดลายประดับศิลปกรรม
ในเมืองประวัติศาสตร์ผ่านการออกแบบอีกด้วย ซึ่งสิ่งเหล่านี้เป็นการนำมาซึ่งการทราบถึง แนวความคิด ความ
ต้องการ ค่านิยมและกิจกรรมของผู้บริโภค และยังสร้างความประทับใจเชิงสุนทรียภาพ ซึ่งการกำหนดการ
ออกแบบที่เหมาะสมจะสามารถก่อให้เกิดปฏิกิริยาทางการรับรู้จากผู้บริโภคได้  ซึ่งสอดคล้องกับ สุมิตรา  
ศรีวิบูลย์ (2547) ที่กล่าวว่า อัตลักษณ์ขององค์กรจะต้องมีความชัดเจน มิใช่เป็นเพียงชื่อคำขวัญ (Slogan)  
สั้น ๆ แต่จะต้องเป็นสิ่งที่เป็นจริง มองเห็นได้ และเป็นที่ยอมรับ เป็นพื้นฐานของการกำหนดของสินค้าหรือ
บริการ ที่อาจแสดงออกในรูปแบบชื่อ สัญลักษณ์ สี และรูปแบบเฉพาะตัวจะเป็นปัจจัยที่สร้างกรอบให้องค์กร 
โดยทั่วไปอัตลักษณ์องค์กรจะเปลี่ยนแปลงไปตามการเปลี่ยนแปลงของสังคม ยิ่งในโลกที่มีการแข่งขันสูงดังเช่น
ปัจจุบัน องค์กรต่าง ๆ ยิ่งต้องการปรับปรุงอัตลักษณ์เพ่ือให้มีความเหมาะสมและมีความทันยุคทันสมัยอยู่เสมอ  
 ส่วนการวิเคราะห์ลวดลายประดับศิลปกรรมจะเป็นการศึกษาที่สัมพันธ์กันของการออกแบบเพ่ือ
ศึกษาและคัดเลือกรูปแบบเอกลักษณ์ที่มีศักยภาพในการถ่ายทอดรูปแบบมากที่สุด ดังนั้นการออกแบบตรา
สัญลักษณ์จึงมีความเชื่อมโยงขององค์ความรู้โดยการประยุกต์แนวทางในการคิดออกแบบ ที่มีความสัมพันธ์ของ
การวิเคราะห์รูปแบบ เพื่อหาข้อสรุปทางด้านรูปแบบที่สามารถสื่อสารด้านเอกลักษณ์และสามารถส่งเสริม
ภาพลักษณ์องค์กร รวมถึงประยุกต์ใช้ในกิจกรรมของมหาวิทยาลัยได้อย่างหลากหลายเป็นประเด็นสำคัญ 
 จากผลการพัฒนารูปแบบ ได้รูปแบบตราสัญลักษณ์ 1 รูปแบบจากการประเมิน 5 ด้าน ของ

ผู้เชี่ยวชาญ มีค่าเฉลี่ยในระดับมาก (x ̄= 4.39, S.D. = 0.58) อธิบายได้ว่า รูปแบบตราสัญลักษณ์ที่สงเสริม
เอกลักษณ์องค์กรต้องมีองค์ประกอบด้าน 1) รูปแบบที่มีเอกลักษณ์ลวดลายประดับ 2) การจดจำองค์กร  
3) ด้านการสื่อสารของรูปแบบตราสัญลักษณ์ 4) การสะท้อนภาพลักษณ์องค์กร และ 5) การประยุกต์ใช้งาน 
เพื่อนำไปสู่รูปแบบตราสัญลักษณ์ที่มีคุณลักษณะครอบคลุมด้านความสวยงาม ด้านเอกลักษณ์ ด้านการจดจำ 
ด้านการสื ่อสาร และการประยุกต์ใช้งาน ซึ ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ Adîr et al. (2012) ได้กล่าวถึง 
คุณลักษณะของตราสัญลักษณ์ ว่าควรมีเอกลักษณ์ที่เด่นชัดขององค์กร และควรมีความยืดหยุ่นในการทำเป็น
ภาพที่สามารถอยู่บนวัสดุรองรับได้หลากหลาย ประกอบด้วยคุณลักษณะด้าน 1) มีความชัดเจน อ่านได้ง่าย  
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2) มีองค์ประกอบที่สอดคล้องกันเป็นหนึ่งเดียว 3) มีความยืดหยุ ่นที ่สามารถประยุกต์ใช้ได้หลายบริบท  
4) สามารถนำไปผลิตซ้ำได้ 5) มีลักษณะที่จดจำได้ง่าย 6) ดูดีทุกยุคทุกสมัย และ 7) มีความเรียบง่าย ง่ายต่อ
การจดจำ 
 จากผลการประเมินการรับรู้ของผู้บริโภคต่อรูปแบบตราสัญลักษณ์หลังการรับรู้รูปแบบทั้ง 5 ด้าน 

คือ ด้านรูปแบบที่เอกลักษณ์ลวดลายประดับอยู่ในระดับมาก (x ̄= 4.45) ส่วนด้านการจดจำองค์กรอยู่ในระดับ

มาก (x ̄= 4.36) ด้านการสะท้อนภาพลักษณ์องค์กรอยู่ในระดับมาก (x ̄= 4.27) ด้านการประยุกต์ใช้ที่ง่ายและ

หลากหลาย (4.16) และด้านการสื่อสารของรูปแบบตราสัญลักษณ์ (x ̄= 4.10) ซึ่งอภิปรายได้ว่าการรับรู้ต่อ
รูปแบบตราสัญลักษณ์ ซึ่งเน้นการออกแบบที่ถ่ายทอดเอกลักษณ์ของลวดลายประจำยาม สามารถทำให้
ผู ้บริโภครับรู้ถึงรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์ของตราสัญลักษณ์จากเอกลักษณ์ลวดลายประจำยามที่เลือกใช้  
สามารถทำให้ผู้บริโภคเกิดการรับรู้และทัศนคติที่ดีต่อภาพลักษณ์ของมหาวิทยาลัยได้ ย่อมเป็นภาพลักษณ์ที่ดี
ในการจดจำของผู้บริโภคทั้งนักศึกษาและผู้มาติดต่อในมหาวิทยาลัย ทำให้โอกาสที่จะจดจำและแนะนำ
ประชาสัมพันธ์มีมากขึ้นด้วย ซึ่งสอดคล้องกับ งานวิจัยของ Manman & Eui-tae (2024) เรื่อง A Study on 
the influence of Pattern logo Design on brand image-focuses on the Li Ning Brand ที่ผลการวิจัย
พบว่า 1) สี รูปร่าง และปัจจัยอื่น ๆ ของการออกแบบตราสัญลักษณ์จากลวดลายมีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับ
ภาพลักษณ์ของแบรนด์ 2) การออกแบบตราสัญลักษณ์จากลวดลายมีส่วนสำคัญในการโน้มน้าวทัศนคติและ
ความตั้งใจในการซื้อของผู้บริโภค และ 3) ผู้บริโภคให้ความสนใจการออกแบบตราสัญลักษณ์ที่มีลวดลาย 
เพื่อให้มีความตระหนักในแบรนด์มากขึ้น ดังนั้นกล่าวได้ว่าการสื่อความหมายของเอกลักษณ์ลวดลายแก่
ผู้บริโภคให้เข้าใจได้ผ่านรูปแบบตราสัญลักษณ์ จะช่วยส่งเสริมการสร้างแรงจูงใจแก่ผู้บริโภคให้คำนึงถึงคุณค่า
การอนุรักษ์มรดกทางศิลปวัฒนธรรมได้ เพราะหากพิจารณาถึงบทบาทของรูปแบบทางสุนทรียภาพที่เกิดขึ้น
และทัศนคติที่ดีต่อการออกแบบตราสัญลักษณ์จะมีอิทธิพลมากต่อกระบวนการรับรู้ของผู้บริโภค   
 จากผลการศึกษา จะเห็นได้ว่าความรู้เกี่ยวกับคุณค่าทางรูปแบบเอกลักษณ์ทางศิลปกรรมในพื้นที่มี
ความสัมพันธ์กับภาคองค์กรในปัจจุบัน ซึ่งภาคองค์กรธุรกิจมักใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาการออกแบบและ
ใช้เป็นทุนวัฒนธรรมทางเศรษฐกิจ เพ่ือพัฒนาการออกแบบให้มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว โดยอาศัยคุณลักษณะทาง
เอกลักษณ์ที่ถ่ายทอดออกมาผ่านการออกแบบในรูปแบบต่าง ๆ เพื่อประโยชน์ทางด้านการสร้างเอกลักษณ์ที่
โดดเด่นเป็นที่จดจำ ซึ่งสิ่งเหล่านี้จะเชื่อมโยงไปสู่ความสำคัญทางการออกแบบตราสัญลักษณ์สำหรับองค์กรที่
อยู่ในพื้นที่ที่มีลักษณะเฉพาะตัว เพื่อเพิ่มความสามารถในการส่งเสริมเอกลักษณ์และภาพลักษณ์องค์กร ด้วย
การออกแบบและการสื่อความหมายผ่านทางปัจจัยต่าง ๆ จากเอกลักษณล์วดลายประดับศิลปกรรมในพ้ืนที ่

ข้อเสนอแนะ 
1. ข้อเสนอแนะเพ่ือการนำผลการวิจัยไปใช้ 

 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยาและหน่วยงานในจังหวัดสามารถนำผลการวิจัยไปใช้เป็น
แนวทางในการออกแบบรูปแบบตราสัญลักษณ์ได้อย่างมีเอกลักษณ์และประสิทธิภาพ และผลการวิจัยสามารถ
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นำมาใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาทางการออกแบบเชิงเอกลักษณ์สำหรับพื้นที่อื่น ๆ โดยคำนึงถึงรูปแบบของ
เอกลักษณ์และลักษณะของมรดกทางวัฒนธรรมในพ้ืนที่นั้น ๆ  

2. ข้อเสนอแนะสำหรับการทำวิจัยต่อไป 
 ในการออกแบบตราสัญลักษณ์เพื ่อส่งเสริมเอกลักษณ์สิ ่งที ่ควรคำนึงถึงคือ ความต้องการเชิง
เป้าหมายขององค์กรและผู้รับรู้เอกลักษณ์ แต่ต้องคำนึงถึงข้อจำกัดทางการใช้งาน การกำหนดขอบเขตทาง
รูปแบบ และลักษณะการประยุกต์ใช้งานให้ชัดเจน จะทำให้เกิดการพัฒนารูปแบบอย่างมีแนวทางที่ ชัดเจน 
และคำนึงถึงน้ำหนักของรูปแบบเอกลักษณ์เพราะจะเป็นการสร้างการรับรู้ของผู้พบเห็นได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
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บทคัดยอ่  
 บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์บริบททางสถาปัตยกรรมของรูปด้านอาคารชุดต่อการสร้าง 
ภูมิทัศน์เมืองกรุงเทพมหานคร โดยครอบคลุมประเด็นด้านปัจจัยทางสถาปัตยกรรมที่ส่งผลต่อภูมิทัศน์และ
ความงามของเมือง ภายใต้กรอบแนวคิดภูมิทัศน์เมืองและการรับรู้สุนทรียศาสตร์เมืองในประเด็นความสัมพันธ์
ในระดับภายในเมือง การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงประจักษ์ท่ีเน้นการวิเคราะห์ภูมิทัศน์เมืองผ่านการสำรวจ สังเกต 
และถ่ายภาพอาคารชุดในกรุงเทพมหานคร และนำมาวิเคราะห์ทางสถิติเพื่อหาความสัมพันธ์ของรูปด้านหน้า
อาคารชุดกับการสร้างภูมิทัศน์เมืองในพื้นที่ศึกษา 6 ย่าน ได้แก่ หลังสวน สาทร อารีย์ ทองหล่อ เตาปูน และ
อ่อนนุช ผลการศึกษาพบว่า (1) ปัจจัยทางสถาปัตยกรรมของรูปด้านอาคารชุดที่ส่งผลต่อการสร้างภูมิทัศน์
เมืองประกอบด้วยวัสดุที่ใช้ ได้แก่ โทนสีและวัสดุปิดผนังรูปด้านหน้าของอาคารชุดซึ่งแบ่งตามประเภทของ
องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม ขนาดสัดส่วน ได้แก่ จำนวนหน่วยพักอาศัยและจำนวนชั้น และเส้นรอบรูป
ขององค์ประกอบทางกายภาพซึ่งในกรณีนี้คือ รูปแบบสถาปัตยกรรมและระยะห่างจากถนนหลักซึ่งแสดงให้
เห็นรูปทรงตามแต่ละสไตล์และระยะห่างที่ก่อให้เกิดช่องว่างในพื้นที่เมือง ซึ่งปัจจัยเหล่านี้ได้สร้างภูมิทัศน์
เฉพาะของแต่ละย่าน (2) ภูมิทัศน์ในเขตใจกลางเมืองและเขตเมืองชั้นกลางมีความคล้ายคลึงกันเนื่องจากการ
เติบโตของเมืองจากศูนย์กลางออกสู่ขอบนอกของเมืองส่งผลให้คุณลักษณะทางสถาปัตยกรรมของอาคารชุดใน
สองเขตมีความหลากหลายของรูปแบบเช่นเดียวกัน ในขณะที่เขตชานเมืองเติบโตตามแนวเส้นทางการ
คมนาคมในช่วงหลังปี พ.ศ. 2553 ทำให้คุณลักษณะทางสถาปัตยกรรมของอาคารชุดในเขตชานเมือง เป็น
อาคารสูงขนาดใหญ่ในรูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่และอนาคต ในการสร้างภูมิทัศน์เมืองและการรับรู้คุณค่า
ทางสุนทรียภาพเกิดขึ้นเนื่องจากเมืองเป็นที่รวมของพื้นที่ใช้งานอันหลากหลาย ซึ่งต่างก็มีคุณค่าสุนทรียภาพ
เฉพาะตัว และสร้างลักษณะเฉพาะของภูมิทัศน์เมืองในแต่ละย่านขึ้น ซึ่งสัมพันธ์กับวิธีการออกแบบเมืองและที่
อยู่อาศัยเพื่อสร้างระเบียบให้กับสภาพแวดล้อมซึ่งเป็นการกระตุ้นให้เกิดประสบการณ์สุนทรีเชิงรูปทรงแก่ผู้พบ
เห็น 
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Abstract 
 This article aims to analyze the architectural contexts of condominium façade in the 
creation of the townscape of Bangkok. This paper covers architectural factors that influence 
the landscape and beauty of the city under the framework of townscape and the perceptions 
of urban aesthetics in the issue of relationships at the urban level. This research is an empirical 
study focusing on the analysis of the townscape through surveys, observations, and 
photographs of condominiums in Bangkok, which were then statistically analyzed to find the 
relationship between condominium façades and the creation of townscape in six study areas: 
Lang Suan, Sathorn, Ari, Thonglor, Taopoon, and Onnut. The results revealed that (1) 
architectural factors of condominium façades that affect the creation of townscape include 
materials and color tones of the condominium façades classified by types of architectural 
elements; the proportions, which are the number of residential units and the number of floors; 
and the perimeters of physical elements, in this case, architectural styles and distance from 
main streets, which indicate the shapes of each style and the spaces in the urban area. These 
factors create the landscapes specific to each area; and (2) townscapes in the city center and 
inner suburb are similar due to the expansion of the city from the center to the periphery, 
resulting in a diversity of architectural characteristics of condominium buildings in the two 
areas. As suburban areas have grown along transportation lines since the 2010s, the 
architectural characteristics of suburban condominiums have been large-scale modern and 
futuristic high-rise buildings. This has resulted in the creation of townscapes and the 
perceptions of urban aesthetics because cities are a collection of diverse spaces, each with its 
own aesthetic value. These aesthetic values have created the characteristics of each 
neighborhood's townscape, which are related to the way cities and housing are designed to 
create order in the environment, stimulating a figurative aesthetic experience for the citizen. 

Keywords: architectural features, condominium façade, townscape, urban aesthetics 
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ที่มาและความสำคัญของปัญหา  
ภูมิทัศน์เมือง คือ ภาพรวมของเมืองซึ่งเกิดจากองค์ประกอบทางกายภาพต่างๆ ซึ่งปรากฏแก่สายตา 

และก่อให้เกิดผลทางอารมณ์และความรู้สึกแก่ผู้รับรู้ (Ashihara, 1983; Sternberg, 1991; Albertsen, 1999) 
ประกอบด้วย (1) สถาปัตยกรรม (2) ทัศนียภาพ (3) ภูมิสถาปัตยกรรม และ (4) ป้ายโฆษณา ที่ส่งผลต่อการ
รับรู้ภูมิทัศน์ของเมืองแบ่งได้เป็น 2 ประเภท คือ ขณะที่ผู้รับรู้อยู่นิ่งกับที่ และขณะที่ผู้รับรู้เคลื่อนที่ (Ashihara, 
1983) ซึ่งผลการรับรู้ซึ่งองค์ประกอบเมืองในแต่ละช่วงจะก่อให้เกิดความรู้สึกและอารมณ์ที่ต่างกันไป และเมื่อ
นำภาพของเมืองทั้งหมดมาลำดับต่อเนื่องกันก็จะเกิดเป็นภาพเมืองในจินตนาการของผู้รับรู้ได้  (Albertsen, 
1999) เกิดเป็นความสุนทรีของเมืองที่เป็นมุมมองของศิลปะและสถาปัตยกรรม (Böhme, 2017) รวมทั้งใน
กรุงเทพมหานครเองก็มีความสุนทรีของเมืองที่ผสมผสานองค์ประกอบสถาปัตยกรรมไทยเข้ากับอิทธิพล
สมัยใหม่ (Maglumtong & Fukushima, 2023) ทำให้เกิดภูมิทัศน์เมืองที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่แสดงให้เห็น
ผ่านอาคารหลากหลายรวมถึงอาคารประเภทที่อยู่อาศัย 

 อาคารชุดในกรุงเทพมหานครมีจำนวนเพิ่มมากกว่าที่อยู่อาศัยในแนวราบตั้งแต่ปี พ.ศ. 2553 มีการ
กระจายตัวตามแนวเส้นทางการพัฒนาของระบบถนนและระบบขนส่งมวลชน (กุณฑลทิพย พานิชภักดิ์ และ
มนต์ธัช มะกล่ำทอง, 2568) โดยเฉพาะอย่างยิ่งพื้นที่ตลอดแนวเส้นรถไฟฟ้าและรถไฟใต้ดินเนื่องจากเป็น
เส้นทางสัญจรสำคัญที่ผ่านย่านที่อยู่อาศัย และย่านศูนย์กลางธุรกิจของเมือง ( อิทธิกฤต ธนกิจสมบัติ และ
บัณฑิต จุลาสัย, 2562) โดยในปี พ.ศ. 2567 พบการกระจุกตัวของอาคารชุดสร้างใหม่บริเวณโดยรอบสถานี
รถไฟฟ้าเป็นจำนวนมาก โดยการกระจายตัวของอาคารชุดส่วนใหญ่จะอยู่ในเขตกรุงเทพชั้นในและชั้นกลางที่
สามารถเดินทางเข้าสู่ศูนย์กลางเมืองได้สะดวกด้วยระบบขนส่งมวลชนทางราง (มนต์ธัช มะกล่ำทอง และคณะ, 
2567) และจากการกระจายตัวของอาคารชุดนี้เองที่ได้สร้างภูมิทัศน์เมืองให้กับกรุงเทพมหานครผ่านรูปแบบ
สถาปัตยกรรม ผนังภายนอก และวัสดุปิดผนังอาคาร ที่ส่งผลให้ผู้คนที่สัญจรผ่านได้รับรู้ถึงบรรยากาศเฉพาะ
ของเมืองและย่านต่าง ๆ จากประเด็นด้านความสัมพันธ์ระหว่างภูมิทัศน์เมืองและการพัฒนาอาคารชุดจึง
นำไปสู่คำถามในงานวิจัย คือ รูปด้านหน้าของอาคารชุดมีผลต่อการสร้างภูมิทัศน์เมืองกรุงเทพมหานครอย่างไร 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย      

เพ ื ่อว ิ เคราะห์บริบททางสถาป ัตยกรรมของร ูปด ้านอาคารช ุดต ่อการสร ้างภ ูม ิท ัศน ์ เม ือง
กรุงเทพมหานคร ว่าประกอบไปด้วยองค์ประกอบในด้านใดบ้าง และมีผลต่อการสร้างภูมิทัศน์เมืองอย่างไร 
 
กรอบแนวคิด  

แนวคิดหลักที่ใช้ในการศึกษาบริบททางสถาปัตยกรรมของรูปด้านอาคารชุดในการสร้างภูมิทัศน์เมือง
กรุงเทพมหานคร ได้แก่ แนวคิดภูมิทัศน์เมือง (townscape) หมายถึง ภาพรวมของเมืองซึ ่งเกิดจาก
องค์ประกอบทางกายภาพของอาคารที่ก่อให้เกิดอารมณ์และความรู้สึกแก่ผู ้ร ับรู ้ โดยองค์ประกอบและ
คุณลักษณะของภูมิทัศน์เมืองถูกกำหนดขึ้นจากความสัมพันธ์ระหว่างถนน กลุ่มอาคาร และพื้นที่ว่างภายใน
เมือง ซึ่งปัจจัยสำคัญที่มีผลต่อภูมิทัศน์เมืองที่รับรู้ ผ่านอาคารนั้น ได้แก่ วัสดุที่ใช้ในรูปด้านหน้าของอาคาร 
(materials) ขนาดสัดส่วน (proportions) และเส้นรอบรูป (profiles) ขององค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม 
(Ashihara, 1983)  

แนวคิดต่อมาคือแนวคิดการรับรู้สุนทรียศาสตร์เมือง (perceptions of urban aesthetics) ซึ่งเป็น
การศึกษาเมืองจากมุมมองความงามทางศิลปะและสถาปัตยกรรมที่ครอบคลุมการรวมตัวของโครงสร้างเมือง 
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(Sternberg, 1991; Böhme, 2017) โดยจำแนกการรับรับรู้ความสุนทรีของเมืองออกเป็น 3 ระดับ ได้แก่  
(1) ความสัมพันธ์ในระดับเมืองกับธรรมชาติ (2) ความสัมพันธ์ในระดับภายในเมือง และ (3) วิถีประจำวันของ
คนในเมือง (Böhme, 2017) ซึ่งในการศึกษานี้เป็นการวิเคราะห์ทางสถาปัตยกรรมจากองค์ประกอบแต่ละส่วน
ของเมือง (ภาพท่ี 2) โดยเน้นไปที่กลุ่มอาคารชุดผ่านรูปร่าง ขนาด และความหนาแน่นที่แสดงออกในรูปลักษณ์
อาคาร ได้แก่ รูปแบบสถาปัตยกรรมทั้งแบบสมัยใหม่ (modern) ที่เน้นสีขาว ความเรียบง่าย และไม่มีการ
ตกแต่ง แบบหลังสมัยใหม่ (postmodern) ที่มีการประดับตกแต่งด้วยองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมและใช้
สีสันที่หลากหลาย แบบร่วมสมัย (contemporary) มีรูปทรงเรียบง่ายใช้วัสดุที่หลากหลายแต่ประณีตรวมถึง
คำนึงถึงความยั่งยืน และแบบอนาคต (futuristic) มีการใช้เส้นโค้งสร้างความรู้สึกโฉบเฉี่ยวร่วมกับการใช้
กระจกและโลหะเป็นวัสดุหลัก (มนต์ธัช มะกล่ำทอง และคณะ, 2567) ความสูง ขนาด วัสดุที่ใช้ สี และระยะ
จากถนนหลักที่ก่อให้เกิดการรับรู้ภูมิทัศน์เมือง (ภาพท่ี 1) 

 

ภาพที่ 1 รูปลักษณ์อาคารชุดท่ีใช้ในการวิเคราะห์ภมูิทัศน์เมือง 
ที่มา: ผู้เขียน 

 
 รูปแบบอาคารชุดในอดีตในพื้นที่ศึกษามีลักษณะค่อนข้างเด่นชัดตามแนวทางการพัฒนาเมืองในอดีต
ช่วง พ.ศ. 2530 เป็นต้นมา โดยในเขตใจกลางเมือง (ย่านหลังสวนและย่านสาทร) และเขตเมืองชั้นกลาง (ย่าน
อารีย์และย่านทองหล่อ) มีรูปแบบสถาปัตยกรรมรูปด้านอาคารชุดประเภทสมัยใหม่และหลังสมัยใหม่ในสัดส่วน
ที่เกินกว่ากึ่งหนึ่งของจำนวนอาคารชุดในแต่ละย่าน ส่วนเขตเมืองชั้นนอก (ย่านเตาปูนและย่านอ่อนนุช) ภูมิ
ทัศน์เมืองของย่านนี้มีอาคารชุดรูปแบบสมัยใหม่เป็นหลัก 
 

 
ภาพที่ 2 กรอบแนวคิดในการศึกษา  
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การดำเนินงานวิจัย      
การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงประจักษ์ท่ีเน้นการวิเคราะห์ภูมิทัศน์เมืองที่เกิดจากบริบททางสถาปัตยกรรม

รูปด้านหน้าอาคารชุดในกรุงเทพมหานคร โดยวิธีการวิจัยประกอบด้วย (1) การทบทวนวรรณกรรมด้าน
สุนทรียศาสตร์เมืองและรูปแบบของสถาปัตยกรรมอาคารชุด (2) การสำรวจ สังเกต และถ่ายภาพอาคารชุดใน
กรุงเทพมหานครที่สร้างในช่วงปี พ.ศ. 2533 - 2563 และบันทึกในแผนที่เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูลปีที่สร้าง 
จำนวนหน่วยพักอาศัย และระดับราคาเฉลี่ยจากเว็บไซต์ข้อมูลที่อยู่อาศัย ได้แก่ https://www.hipflat.co.th 
และ https://propertyhub. in.th ซึ ่งมีการสอบทานข้อมูลระหว่างกันร่วมกับข้อมูลจากศูนย์ข ้อมูล
อสังหาริมทรัพย์ (REIC) (3) การวิเคราะห์ข้อมูลใช้การจำแนกข้อมูลด้วยตาราง และการหาค่าความสัมพันธ์ของ
ข้อมูลด้วยโปรแกรมวิเคราะห์ทางสถิติ (SPSS) โดยแยกเป็น 6 ย่าน ที่มีจำนวนอาคารชุดกระจุกตัวหนาแน่น
เพ่ือเป็นตัวแทนแต่ละชั้นเขตเมือง ได้แก่ เมืองชั้นในประกอบด้วยหลังสวน (30 อาคาร) และสาทร (57 อาคาร) 
เมืองชั้นกลางประกอบด้วยอารีย์ (44 อาคาร) และทองหล่อ (43 อาคาร) เมืองชั้นนอกประกอบด้วยเตาปูน (28 
อาคาร) และอ่อนนุช (26 อาคาร) เพื่อวิเคราะห์ภูมิทัศน์ของแต่ละย่านที่เกิดจากรูปด้านหน้าของอาคารชุด 
(ภาพที่ 3) และ (4) การสรุปและอภิปรายผลการศึกษา โดยอภิปรายร่วมกับแนวคิดการรับรู้ภูมิทัศน์เมืองและ
สุนทรียศาสตร์เมือง อย่างไรก็ตามการวิเคราะห์ประสบการณ์สุนทรีเชิงรูปทรงแก่ผู้พบเห็นเป็นการอนุมานจาก
ตัวแปรกายภาพเท่านั้น ซึ่งเป็นข้อจำกัดของการวิจัยในครั้งนี้ 
 

 

ภาพที่ 3 พื้นที่ศึกษา 

ผลการวิจัย      
ภูมิทัศน์เมืองกรุงเทพมหานครในระดับภายในเมืองของแต่ละพื้นที่ศึกษาทั้ง 6 ย่านประกอบไปด้วย

องค์ประกอบของอาคารชุด (Ashihara, 1983; Böhme, 2017; มนต์ธัช มะกล่ำทอง และคณะ, 2567) ได้แก่ 
ขนาดอาคารชุด (unit) ความสูงอาคารชุด (height) รูปแบบสถาปัตยกรรม (style) ระยะห่างจากถนนหลัก 
(distance from the main street) โทนสีอาคาร (color tone) และวัสดุปิดผนัง (finishing materials) โดย
มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

ขนาดอาคารชุดแบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม ได้แก่ อาคารชุดขนาดเล็ก มีจำนวนห้องชุดไม่เกิน 100 หน่วย 
อาคารชุดขนาดกลาง มีจำนวนห้องชุดตั้งแต่ 101 – 300 หน่วย และอาคารชุดขนาดใหญ่ มีจำนวนห้องชุด
ตั้งแต่ 301 ห้องขึ้นไป โดยผลการวิจัยพบว่าเขตใจกลางเมือง ได้แก่ ย่านหลังสวนและสาทรมีอาคารชุดขนาด
กลางและเล็กเป็นหลัก (รวมกันประมาณร้อยละ 75 – 80) เช่นเดียวกับเขตเมืองชั้นกลาง ซึ่งเป็นผลมาจากการ
พัฒนาพื้นที่เขตเมืองมาตั้งแต่ พ.ศ. 2530 (มนต์ธัช มะกล่ำทอง และคณะ, 2567) รวมทั้งการมีที่ดินที่จำกัด
ด้วย ในขณะที่เขตเมืองชั้นนอกมีอาคารชุดขนาดใหญ่เป็นส่วนมากทั้งในย่านเตาปูน (ร้อยละ 91.0) และย่าน
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อ่อนนุช (ร้อยละ 77.0) เนื่องจากเป็นเขตชานเมืองทำให้มีพ้ืนที่รอการพัฒนาเป็นจำนวนมาก (ภาพที่ 4) เมื่อมี
เส้นทางคมนาคมที่สะดวกเข้าไปจึงเกิดเป็นโครงการที่อยู่อาศัยขนาดใหญ่ตามแนวเส้นทางรถไฟฟ้าเป็นจำนวน
มาก (กุณฑลทิพย พานิชภักดิ์ และมนต์ธัช มะกล่ำทอง, 2568) 

 

 

ภาพที่ 4 ขนาดอาคารชุดในแต่ละพื้นที่ศึกษา 

ความสูงอาคารชุดแบ่งออกเป็น 2 กลุ่มหลัก ๆ ตามกฎหมาย ได้แก่ อาคารสูงไม่เกิน 8 ชั้น (low-rise 
building) และอาคารสูง (high-rise) ที่สูงเกิน 8 ชั้นขึ้นไป โดยผลการศึกษาพบว่าย่านที่มีอาคารชุดสูงไม่เกิน 8 
ชั้นเป็นสัดส่วนมากที่สุด คือ ย่านอารีย์ซึ่งมีถึงร้อยละ 70.5 รองลงมา คือ ย่านอ่อนนุชที่ร้อยละ 53.8 ซึ่งมี
ความสัมพันธ์กับขนาดแปลงพ้ืนที่และขนาดถนนที่อาจทำให้อาคารไม่สามารถข้ึนสูงได้เท่าที่ควร ในขณะที่ย่าน
ทองหล่อมีสัดส่วนของอาคารทั้งสองประเภทใกล้เคียงกัน คือ อาคารชุดสูงไม่เกิน 8 ชั้นร้อยละ 44.2 และ
อาคารสูงร้อยละ 55.8 ส่วนย่านที่มีอาคารสูงเป็นจำนวนมาก คือ เขตใจกลางเมือง ได้แก่ ย่านหลังสวน (อาคาร
สูงร้อยละ 76.7) และย่านหลังสวน (อาคารสูงร้อยละ 64.9) กับเขตชานเมืองสร้างใหม่อย่างย่านเตาปูนที่มี
อาคารสูงถึงร้อยละ 78.6 (ภาพที่ 5) เนื่องจากอาคารทั้งหมดติดถนนหลัก มีขอบทางกว้าง ทำให้สามารถขึ้น
อาคารสูงได้ตามกฎหมาย รวมทั้งยังเป็นเส้นทางรถไฟฟ้าสายสีม่วงอีกด้วย  

 

 

ภาพที่ 5 ความสูงอาคารชุดในแตล่ะพื้นที่ศึกษา 

รูปแบบสถาปัตยกรรมหรือสไตล์ของการออกแบบอาคารชุดเป็นการสร้างเส้นกรอบในการรับรู้ภูมิทัศน์
เมืองที่มีความหลากหลาย ในภาพรวมพบว่าสถาปัตยกรรมสมัยใหม่กับอนาคตมีสัดส่วนรวมมากกว่ารูปแบบ
อื่นๆ ในทุกย่าน ยกเว้นย่านหลังสวน โดยเขตที่มีอาคารชุดรูปแบบอนาคตมากที่สุด คือ ย่านเตาปูน (ร้อยละ 
50.0) และย่านอ่อนนุช (ร้อยละ 34.6) ในขณะทีย่านในเขตใจกลางเมืองและเขตเมืองชั้นกลางมีสัดส่วนของ
อาคารชุดรูปแบบอนาคตเฉลี่ยอยู่ที่ ร้อยละ 20 – 30 ซึ่งรูปแบบดังกล่าวในเขตเมืองชั้นนอกได้แสดงให้เห็นถึง
แนวโน้มในการออกแบบอาคารชุดหลังปี พ.ศ. 2553 ที่เน้นรูปแบบอนาคต สำหรับสถาปัตยกรรมรูปแบบ
สมัยใหม่พบได้ในอาคารชุดในย่านที่อยู่อาศัยเดิม เช่น ย่านอารีย์ (ร้อยละ 36.8) และย่านอ่อนนุช (ร้อยละ 
57.7) ส่วนสถาปัตยกรรมหลังสมัยใหม่สามารถพบได้ในเขตใจกลางเมืองและเขตเมืองชั้นกลาง โดยเฉพาะใน
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ย่านหลังสวนซึ่งมีสัดส่วนถึงร้อยละ 36.7 ในขณะที่อาคารชุดรูปแบบสถาปัตยกรรมร่วมสมัยสามารถพบได้ใน
ทุกๆ ย่าน เฉลี่ยราวร้อยละ 18-20 (ภาพท่ี 6) 

 

 

ภาพที่ 6 รูปแบบสถาปัตยกรรมอาคารชุดในแตล่ะพื้นที่ศึกษา 

ระยะห่างจากถนนหลักเป็นหนึ่งในปัจจัยสำคัญที่ส่งผลต่อการออกแบบอาคารชุดว่าเป็นอาคารสูงได้
หรือไม่ โดยผลการศึกษาพบว่าอาคารชุดส่วนใหญ่ติดถนนหลัก (ร้อยละ 100.0) ในย่านหลังสวน ทองหล่อ และ
เตาปูน รองลงมา คือ อาคารชุดในย่านอารีย์อยู่ติดกับถนนหลักร้อยละ 97.8 และอาคารชุดในย่านสาทรที่อยู่
ติดถนนหลักร้อยละ 87.7 ในขณะที่ย่านอ่อนนุชมีอาคารชุดติดถนนหลักเพียงร้อยละ 30.8 แต่มีอาคารชุดที่อยู่
ในซอยห่างจากถนนหลักสูงถึงร้อยละ 42.3 ซึ่งข้อมูลนี้สัมพันธ์กับความสูงของอาคารที่ย่านอ่อนนุชแม้จะเป็น
เขตชานเมืองแต่กลับมีอาคารสูงเพียงร้อยละ 46.2 ต่างกับย่านเตาปูนที่เป็นเขตชานเมืองมีรถไฟฟ้าผ่านเช่นกัน
แต่มีสัดส่วนอาคารชุดประเภทอาคารสูงมากถึงร้อยละ 78.6 (ภาพท่ี 7) 

 

 

ภาพที่ 7 ระยะห่างของอาคารชุดจากถนนหลักในแตล่ะพื้นที่ศึกษา  

โทนสีอาคารแบ่งออกได้เป็น 3 กลุ่มใหญ่ ได้แก่ โทนสีธรรมชาติ (สีขาว สีงาช้าง สีเบจ และสีน้ำตาล) 
โทนสีสว่าง (สีแดงอ่อน สีส้มอ่อน สีเหลืองอ่อน สีเขียวอ่อน และสีฟ้าอ่อน) และโทนสีเข้ม (สีเทาเข้มและสีดำ) 
โดยส่วนใหญ่พบว่าโทนสีของรูปด้านหน้าอาคารชุดเป็นโทนสีธรรมชาติในย่านอารีย์  (ร้อยละ 63.6) ทองหล่อ 
(ร้อยละ 62.8) อ่อนนุช (ร้อยละ 61.5) และสาทร (ร้อยละ 61.4) รองลงมาคือโทนสีเข้มและโทนสีสว่าง
ตามลำดับ ในขณะที่ย่านหลังสวนมีอาคารชุดโทนสีธรรมชาติครึ่งหนึ่ง (ร้อยละ 50.0) และมีอาคารชุดโทนสี
สว่างค่อนข้างมาก (ร้อยละ 40.0) ส่วนย่านเตาปูนเป็นย่านเดียวที่มีอาคารสีโทนเข้มมากที่สุด คือ ร้อยละ 53.6 
รองลงมา คือ อาคารชุดโทนสีธรรมชาติร้อยละ 42.9 (ภาพที่ 8) ซึ ่งสอดคล้องกับแนวโน้มการออกแบบ
โครงการที่อยู่อาศัยหลังปี พ.ศ. 2553 ที่เน้นอาคารสีเข้มมากข้ึน 
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ภาพที่ 8 โทนสีอาคารชุดในแต่ละพื้นที่ศึกษา 

ประเภทของวัสดุที่ใช้ในรูปด้านหน้าอาคารชุดประกอบไปด้วยกระเบื้อง (tile) กระจก (glass) วัสดุ
ประเภทโลหะหรืออลูมิเนียมคอมโพสิต (metal) ทาสีฉาบปูน (painted cement) และคอนกรีตเปลือย (raw 
concrete) โดยจำแนกตามองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมซึ ่งประกอบไปด้วยเสา (column) ระเบียง 
(balcony) ผนังภายนอกห้อง (room exterior) ทางเข้าอาคาร (entrance hall) และการตกแต่งอื ่น ๆ 
(decoration) ดังรายละเอียดต่อไปนี้ (ภาพท่ี 9) 

รูปลักษณ์ของเสาอาคารพบว่าโดยส่วนใหญ่เป็นพื้นผิวฉาบปูนทาสีโดยเฉพาะในย่านอารีย์  (ร้อยละ 
77.3) สาทร (ร้อยละ 73.7) อ่อนนุช (ร้อยละ 73.1) และทองหล่อ (ร้อยละ 67.4) ส่วนย่านเตาปูนมีการใช้
อลูมิเนียมคอมโพสิตในการห่อหุ้มเสาอาคารไว้เพ่ือให้ดูล้ำสมัย (ร้อยละ 78.6)  เนื่องจากอาคารชุดในย่านนี้ส่วน
ใหญ่สร้างตั้งแต่ปี พ.ศ. 2553 เป็นต้นมา ซึ่งมีแนวโน้มในการออกแบบตกแต่งอาคารแบบอนาคตมากขึ้น 
ในขณะที่ย่านหลังสวนมีวัสดุผสมผสานกันทั้งฉาบปูนทาสี (ร้อยละ 46.7) อลูมิเนียมคอมโพสิต (ร้อยละ 33.3)  
ตลอดจนกระเบื้องประดับ (ร้อยละ 13.3)  และคอนกรีตเปลือย (ร้อยละ 6.7) ซึ่งมีความหลากหลายมากกว่า
ย่านอื่น ๆ 

รูปลักษณ์ของระเบียงอาคารพบว่าโดยส่วนใหญ่เป็นวัสดุประเภทโลหะ อลูมิเนียมคอมโพสิต หรือวัสดุ
มันวาวอ่ืน ๆ โดยเฉพาะในย่านอารีย์ (ร้อยละ 86.4) ทองหล่อ (ร้อยละ 83.7) เตาปูน (ร้อยละ 78.6) และสาทร 
(ร้อยละ 59.6) ในขณะที่ย่านหลังสวนมีการใช้ทั้งโลหะ (ร้อยละ 56.7) และกระจกค่อนข้างมาก (ร้อยละ 36.7)  
เนื่องจากเป็นวัสดุที่มีราคาค่อนข้างสูงและทำให้องค์ประกอบของรูปด้านอาคารดูมีระดับราคาที่สูงขึ้นตามไป
ด้วย ส่วนระเบียงอาคารชุดในย่านอ่อนนุชเป็นพื้นผิวฉาบปูนทาสีเป็นหลัก (ร้อยละ 61.5) ซึ่งแสดงให้เห็นถึง
ความพยายามในการควบคุมต้นทุนการก่อสร้างเนื่องจากเป็นวัสดุที่ประหยัดต้นทุนค่าใช้จ่ายในการก่อสร้าง
มากที่สุด 

รูปลักษณ์ของผนังห้องภายนอกพบว่าส่วนใหญ่เป็นพื้นผิวฉาบปูนทาสีเป็นหลัก โดยเฉพาะในย่านเตา
ปูน (ร้อยละ 100.0) อ่อนนุช (ร้อยละ 84.6) และสาทร (ร้อยละ 64.9) ในขณะที่ย่านอารีย์และหลังสวนมีการ
ใช้กระจกเป็นผนังด้านนอกห้องพักค่อนข้างมาก (ร้อยละ 50.0 และ 43.3 ตามลำดับ) ในขณะที่ผนังห้อง
ภายนอกของอาคารชุดในย่านทองหล่อมีการใช้กระจกสูงถึงร้อยละ 69.8 และเนื่องจากกระจกเป็นวัสดุที่มี
ต้นทุนค่าก่อสร้างและดูแลรักษาสูง ทำให้การใช้กระจกในงานผนังภายนอกสะท้อนให้เห็นถึงระดับราคาห้องชุด
ในย่านทองหล่อที่สูงถึงตารางเมตรละหนึ่งล้านบาทอีกด้วย 

รูปลักษณ์ของโถงทางเข้าอาคารพบว่ามีลักษณะผสมผสานค่อนข้างมาก เช่น ย่านหลังสวนที่มีการใช้
กระเบื้องหินประดับตกแต่ง (ร้อยละ 46.7) ผนังฉาบปูนทาสี (ร้อยละ 23.3) อลูมิเนียมคอมโพสิต (ร้อยละ 20) 
ตลอดจนผนังกระจก (ร้อยละ 6.7) และคอนกรีตเปลือย (ร้อยละ 6.7) เช่นเดียวกับย่านอารีย์ที่โถงทางเข้า
อาคารมีการเลือกใช้ว ัสดุที ่หลากหลาย ได้แก่ ผนังฉาบปูนทาสี (ร้อยละ 45.5) อลูมิเนียมคอมโพสิต  
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(ร้อยละ 27.3) และกระเบื้องหินประดับตกแต่ง (ร้อยละ 25.0) ในขณะที่ย่านเตาปูนมีการใช้อลูมิเนียมคอมโพ
สิตเป็นหลักในการประดับตกแต่งโถงทางเข้าอาคาร (ร้อยละ 78.6) เนื่องจากเป็นวัสดุที่แสดงถึงความเป็น
อนาคตซึ่งสอดคล้องกับแนวโน้มและแนวคิดในการออกแบบโครงการอาคารชุดในช่วงหลังปี พ.ศ. 2553 (มนต์
ธัช มะกล่ำทอง และคณะ, 2567) รองลงมา คือ ย่านทองหล่อ (ร้อยละ 41.9) และย่านสาทร (ร้อยละ 35.1) 

วัสดุในส่วนประดับตกแต่งอื่น  ๆ  ของรูปด้านหน้าอาคารชุดพบว่า อลูมิเนียมคอมโพสิต กระจก และ
กระเบื้องได้รับความนิยมเป็นอย่างมากในแต่ละย่านแตกต่างกันออกไป โดยอลูมิเนียมคอมโพสิตได้รับความนิยม
ในย่านเตาปูนมากที่สุด (ร้อยละ 100.0) รองลงมา คือ ย่านสาทร (ร้อยละ 54.5) และทองหล่อ (ร้อยละ 38.5) 
ในขณะที่กระจกได้รับความนิยมในย่านหลังสวนมากที่สุด (ร้อยละ 44.0) ส่วนอาคารชุดที่มีการใช้กระเบื ้อง
ประดับตกแต่งอาคาร ได้แก่ ย่านอารีย์ (ร้อยละ 42.3) และย่านทองหล่อ (ร้อยละ 34.5) ส่วนย่านอ่อนนุชมีการ
ใช้พ้ืนผิวฉาบปูนทาสีเป็นหลัก (ร้อยละ 46.2) และอลูมิเนียมคอมโพสิต (ร้อยละ 30.8)  

 
หมายเหตุ: n = 228, ***: p>0.01 

ภาพที่ 9 วัสดุที่ใช้ในแต่ละองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมของรูปด้านหน้าอาคารชุด 

สรุปและอภิปรายผล      
บริบทของสถาปัตยกรรมรูปด้านหน้าอาคารชุดต่อการสร้างภูมิทัศน์เมืองกรุงเทพมหานครจากทั้ง 6 

ย่านที่ทำการสำรวจสรุปไดด้ังนี้  

ภูมิทัศน์เมืองของย่านหลังสวนมีลักษณะผสมผสานของโครงการอาคารชุดทั้งเก่าและใหม่ที่ตั ้งอยู่
ตลอดสองข้างทางของถนนหลังสวน มีขนาดอาคารชุดที่หลากหลายตั้งแต่โครงการขนาดเล็กไปจนถึงโครงการ
ขนาดใหญ่เกิน 300 ยูนิต โดยส่วนใหญ่มีลักษณะเป็นอาคารสูงที่มีรูปแบบสถาปัตยกรรมหลากหลายทั้ง
สมัยใหม่ หลังสมัยใหม่ ร่วมสมัย ไปจนถึงอนาคต โดยโทนสีอาคารค่อนข้างใกล้เคียงกันระหว่างโทนสีธรรมชาติ
และโทนสีสว่าง มีอาคารโทนสีเข้มเพียงเล็กน้อยเท่านั้น ในขณะที่วัสดุปิดผนังอาคารมีความหลากหลายและ
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หรูหรา มีการใช้กระจก กระเบื้องหินประดับ อลูมิเนียมคอมโพสิต ตลอดจนคอนกรีตเปลือยในการสร้างความ
แตกต่างและโดดเด่นให้กับรูปด้านหน้าของอาคารชุด 

ภูมิทัศน์เมืองของย่านสาทรมีลักษณะคล้ายกับย่านหลังสวนโดยมีการผสมผสานของโครงการอาคาร
ชุดทั้งเก่าและใหม่ที่ตั้งอยู่ริมถนนสาทรและถนนซอย มีขนาดอาคารชุดที่หลากหลายตั้งแต่โครงการขนาดเล็ก
ไปจนถึงโครงการขนาดใหญ่เกิน 300 ยูนิตเช่นเดียวกัน โดยส่วนใหญ่มีลักษณะเป็นอาคารสูงที่มีรูปแบบ
สถาปัตยกรรมค่อนไปทางสมัยใหม่ และอนาคต โดยโทนสีอาคารเน้นไปทางโทนสีธรรมชาติ และมีอาคารโทนสี
เข้มในปริมาณพอสมควร ในขณะที่วัสดุปิดผนังอาคารมีความหลากหลายและหรูหราเช่นเดียวกับย่านหลังสวน 
แต่จะเน้นไปทางการใช้กระจก และอลูมิเนียมคอมโพสิตในการประดับตกแต่งรูปด้านหน้าอาคารชุดมากกว่า
วัสดุปิดผนังอ่ืน ๆ 

ภูมิทัศน์เมืองของย่านอารีย์ซึ่งเป็นย่านที่อยู่อาศัยดั้งเดิมในอดีตทำให้ซอยอารีย์มีลักษณะอาคารชุด
แตกต่างจากย่านอื่น ๆ กล่าวคือ อาคารชุดในซอยอารีย์เป็นโครงการขนาดเล็ก สูงไม่เกิน 8 ชั้น เป็นจำนวน
มาก มีรูปแบบทางสถาปัตยกรรมเป็นแบบสมัยใหม่เป็นหลัก ในขณะที่รูปแบบอื่น ๆ มีคละกันไปในสัดส่วนที่
ใกล้เคียงกัน อาคารชุดเกือบทั้งหมดอยู่ติดหรือใกล้กับถนนหลักในระยะ 500 เมตร ส่วนรูปด้านหน้าอาคารชุด
มีการใช้โทนสีธรรมชาติเป็นหลัก ซึ่งเป็นผลมาจากการเลือกใช้วัสดุปิดผนังที่เน้นไปที่ผนังฉาบปูนทาสีหรือผนัง
กระจก ร่วมกับระเบียงเหล็ก  

ภูมิทัศน์เมืองของย่านทองหล่อมีลักษณะใกล้เคียงกับย่านสาทรแม้จะอยู่ในเขตเมืองชั้นกลางโดย
อาคารชุดในย่านทองหล่อมีขนาดกลางไปจนถึงขนาดใหญ่ และเป็นอาคารสูงเกิน 8 ชั้นเกินกว่าครึ่งหนึ่ง 
รูปแบบสถาปัตยกรรมอาคารชุดเน้นหนักไปที่สมัยใหม่หรืออนาคตเป็นหลัก เนื่องจากตอบโจทย์ไลฟ์สไตล์ของ
กลุ่มลูกค้าวัยทำงานในย่านนี้ โดยโครงการเกือบทั้งหมดอยู่ติดถนนหลักทำให้ขึ้นอาคารสูงได้มาก ด้านโทนสี
อาคารมีการเลือกใช้โทนสีธรรมชาติและโทนสีเข้มเป็นหลัก ในขณะที่วัสดุปิดผนังอาคารมีการใช้ผนังฉาบปูน
ทาสี กระจก และอลูมิเนียมคอมโพสิตเป็นหลัก แต่มีการประดับตกแต่งโถงทางเข้าและส่วนตกแต่งอื่น ๆ ด้วย
วัสดุที่หลากหลายและหรูหรา เช่น กระเบื้องหินคล้ายกับย่านหลังสวน  

ภูมิทัศน์เมืองของย่านเตาปูนเป็นภูมิทัศน์เขตชานเมืองที่กำลังได้รับการพัฒนาอย่างรวดเร็วตั้งแต่ พ.ศ. 
2560 เป็นต้นมา จากการเปิดใช้งานเส้นทางรถไฟฟ้าสายสีม่วง ทำให้เกิดการพัฒนาโครงการอาคารชุดจำนวน
มากตลอดเส้นทาง โดยอาคารชุดเกือบทั้งหมดเป็นอาคารสูงขนาดใหญ่ตั้งอยู่ติดถนนเส้นหลัก กว่าครึ่งออกแบบ
และตกแต่งในสไตล์อนาคตซึ่งใช้โทนสีเข้มเป็นหลัก แต่การกระจุกตัวของกลุ่มอาคารยังมีน้อยเมื่อเทียบกับเขต
ใจกลางเมืองทำให้ภูมิทัศน์ในย่านนี้มีลักษณะสลับกันระหว่างอาคารสูงขนาดใหญ่กับช่องว่างของอาคารเก่าใน
พ้ืนที่ที่รอการพัฒนา ในขณะที่วัสดุปิดผนังอาคารมีเพียงสองรูปแบบ คือ ผนังฉาบปูนทาสีบริเวณผนังภายนอก
ห้องชุด และอลูมิเนียมคอมโพสิตหรือวัสดุคล้ายโลหะอื่น ๆ ที่ใช้ในส่วนประดับตกแต่งภายนอกอาคารให้เป็น
สไตล์อนาคต 

ภูมิทัศน์เมืองของย่านอ่อนนุชเป็นเขตชานเมืองเช่นเดียวกับย่านเตาปูน และมีการพัฒนาตามแนว
เส้นทางรถไฟฟ้าเช่นเดียวกัน แต่ภูมิทัศน์เมืองของย่านอ่อนนุชค่อนข้างแตกต่างจากย่านเตาปูน ถึงแม้ว่าอาคาร
ชุดในย่านนี้จะเป็นโครงการขนาดใหญ่เช่นเดียวกัน แต่กลับเป็นอาคารชุดสูงไม่เกิน 8 ชั้นเกินครึ่งหนึ่ง เนื่องจาก
ที่ตั้งของโครงการอาคารชุดกว่าครึ่งหนึ่งอยู่ห่างจากถนนเส้นหลักเกิน 1 กิโลเมตร ส่งผลต่อกฎหมายที่ควบคุม
รูปแบบและการก่อสร้างโครงการอาคารชุดเหล่านี้ทำให้ไม่สามารถขึ้นอาคารสูงได้ ด้านรูปแบบสถาปัตยกรรมมี
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ความเป็นสมัยใหม่มากกว่าอนาคต ต่างจากย่านเตาปูนโดยสิ้นเชิง รวมทั้งยังมีการใช้โทนสีธรรมชาติเป็นหลัก 
ทำให้ภูมิทัศน์ของย่านอ่อนนุชไม่เป็นลักษณะสูงต่ำแบบย่านเตาปูน แต่มีลักษณะความสูงใกล้เคียงกันของ
อาคารมากกว่า 

 
ตารางที่ 1 ภูมิทัศน์เมืองจากองค์ประกอบของรูปด้านหน้าอาคารชุดใน 6 ย่านกรณีศึกษา 

ย่าน หลังสวน  
(n= 30) 

สาทร  
(n= 57) 

อารีย์ 
(n= 44) 

ทองหล่อ 
(n= 43) 

เตาปูน 
(n= 28) 

อ่อนนชุ 
(n= 26) 

ขนาด***       
<100 44.8% 34.6% 58.1% 33.3% 0.0% 11.5% 

101-300 34.6% 41.8% 32.6% 42.9% 9.0% 11.5% 
>301 20.6% 23.6% 9.3% 23.8% 91.0% 77.0% 

ความสูง***       
Low-rise 23.3% 35.1% 70.5% 44.2% 21.4% 53.8% 
High-rise 76.7% 64.9% 29.5% 55.8% 78.6% 46.2% 
สไตล์***       

Modernism 23.3% 36.8% 43.2% 32.6% 28.6% 57.7% 
Postmodernism 36.7% 21.0% 18.2% 18.6% 0.0% 0.0% 
Contemporary 20.0% 14.0% 18.1% 18.6% 21.4% 7.7% 

Futuristic 20.0% 28.2% 20.5% 30.2% 50.0% 34.6% 
ระยะจากถนน***       

0-500 100.0% 87.7% 97.8% 100.0% 100.0% 30.8% 
501-1,000 0.0% 8.8% 2.2% 0.0% 0.0% 26.9% 

>1,001 0.0% 3.5% 0.0% 0.0% 0.0% 42.3% 
โทนสี***       
ธรรมชาต ิ 50.0% 61.4% 63.6% 62.8% 42.9% 61.5% 

สว่าง 40.0% 15.8% 18.2% 9.3% 3.6% 19.2% 
เข้ม 10.0% 22.8% 18.2% 27.9% 53.6% 19.2% 

หมายเหตุ: ***: p>0.01 

การรับรู้สุนทรียศาสตร์เมืองผ่านบริบททางสถาปัตยกรรมของรูปด้านหน้าอาคารชุดในการวิจัยนี้เป็น
ความสัมพันธ์ในระดับภายในเมือง (Böhme, 2017) ซึ่งเป็นการอนุมานการรับรู้ผ่านลักษณะทางกายภาพของ
เมือง โดยปัจจัยสำคัญที่มีผลต่อภูมิทัศน์เมืองที่รับรู้นั้นประกอบด้วยวัสดุที่ใช้ ได้แก่ โทนสีและวัสดุปิดผนังรูป
ด้านหน้าของอาคารชุดซึ่งแบ่งตามประเภทขององค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมโดยจะเห็นได้ว่า ย่านที่อยู่อาศัย
เดิมของเมืองทั้งเขตใจกลางเมือง (ย่านหลังสวนและสาทร) เขตเมืองชั้นกลาง (ย่านอารีย์และทองหล่อ) และ
เขตชานเมือง (ย่านอ่อนนุช) มีโทนสีหลักของอาคารชุดเป็นโทนสีธรรมชาติ (เกินกว่าร้อยละ 50) มีเพียงย่าน
เตาปูนที่เป็นเขตชานเมืองกำลังพัฒนาหลังปี พ.ศ. 2560 ที่เน้นโทนสีเข้มเป็นหลักตามสมัยนิยม ส่วนวัสดุปิด
ผนังมีความแตกต่างอย่างเห็นได้ชัดของทั้ง 3 เขตเมือง นั่นคือ เขตใจกลางเมืองมีการใช้วัสดุที่หลากหลายทั้ง
กระเบื้องตกแต่ง กระจก วัสดุคล้ายโลหะต่างๆ (ภาพท่ี 9) และมีคุณภาพดีเนื่องจากอาคารชุดมีราคาต่อตาราง
เมตรที่สูงและกลุ่มลูกค้าระดับรายได้สูง ในขณะที่เขตเมืองชั้นกลางมีความหลากหลายของวัสดุน้อยกว่าและมี
การใช้ผนังฉาบปูนทาสีมากกว่า ส่วนเขตชานเมืองมีวัสดุหลักที่ใช้คือผนังฉาบปูนทาสีเพื่อควบคุมต้นทุนและ
อลูมิเนียมคอมโพสิตเพื่อความทันสมัย 

สำหรับขนาดสัดส่วนของอาคารชุดที่ส่งผลต่อภูมิทัศน์เมือง ได้แก่ จำนวนหน่วยพักอาศัยและจำนวน
ชั้น ซึ่งจะเห็นได้ว่าเขตใจกลางเมืองและเขตเมืองชั้นกลางมีความหลากหลายคละกันทั้งอาคารชุดขนาดเล็ก 
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กลาง และใหญ่ ในขณะที่เขตชานเมืองมีโครงการอาคารชุดขนาดใหญ่เป็นส่วนมาก เนื่องจากทิศทางการเติบโต
ของเมืองที่มีการพัฒนาเส้นทางการคมนาคมขยายออกไปสู่เขตชานเมือง ทำให้สามารถข้ึนอาคารสูงขนาดใหญ่
ได้เป็นจำนวนมาก (กุณฑลทิพย พานิชภักดิ์ และมนต์ธัช มะกล่ำทอง, 2568) ส่งผลให้ภูมิทัศน์ในเขตชานเมือง
เริ่มมีการเปลี่ยนแปลงจากอาคารขนาดเล็กหรือทาวน์ เฮ้าส์สูงไม่เกิน 5 ชั้น สู่อาคารชุดขนาดใหญ่เกิน 300 
หน่วย สูง  40 ชั้น อย่างไรก็ดี ในบางย่าน เช่น ย่านอ่อนนุชที่ถึงแม้จะเป็นเขตชานเมืองแต่เป็นอาคารที่สูงไม่
เกิน 8 ชั้นเป็นส่วนมาก เนื่องจากพื้นที่มีลักษณะเป็นถนนซอยย่อยทำให้ขึ้นอาคารสูงไม่ได้มากเท่ากับย่านเตา
ปูน เช่นเดียวกับย่านอารีย์ที่อยู่ในเขตเมืองชั้นกลางแต่มีอาคารชุดสูงไม่เกิน 8 ชั้นกว่าร้อยละ 70 เนื่องจาก
อาคารเหล่านี้อยู่ในถนนซอยย่อยเช่นเดียวกัน 

สุดท้ายคือเส้นรอบรูปขององค์ประกอบทางกายภาพซึ่งในกรณีนี้คือ รูปแบบสถาปัตยกรรมและ
ระยะห่างจากถนนหลักซ่ึงแสดงให้เห็นรูปทรงตามแต่ละสไตล์และระยะห่างที่ก่อให้เกิดช่องว่างในพ้ืนที่เมือง ซึ่ง
จะเห็นได้ว่าอาคารชุดในเขตใจกลางเมืองและเมืองชั้นกลางมีความหลากหลายของรูปแบบทั้งสมัยใหม่ที่เป็น
ทรงสี่เหลี่ยมมุมฉาก หลังสมัยใหม่ที่มีองค์ประกอบของสถาปัตยกรรมแบบต่าง ๆ ในอดีตทำให้รูปทรงไม่ซ้ำซาก 
อาคารร่วมสมัยที่มีการเพิ่มความงามของส่วนประดับตกแต่งและรูปทรงให้ไม่เป็นสี่เหลี่ยมทั่ว ๆ ไป และอนาคต
ที่มีการยืดหดของรูปทรงอาคารที่แปลกตา เหล่านี้ล้วนแล้วแต่สร้างการรับรู้ที่ดึงดูดให้ผู้พบเห็นในเมืองเกิด
ความรู้สึกไม่น่าเบื่อ ในขณะที่เขตชานเมืองมีรูปแบบสถาปัตยกรรมเด่น ๆ เพียงสองรูปแบบ คือ สมัยใหม่และ
อนาคต ซึ่งอาจทำให้การรับรู้ของผู้พบเห็นเกิดความจำเจได้ ในด้านระยะห่างจากถนนหลักจะเห็นได้ว่าอาคาร
ชุดแทบทั้งหมดอยู่ติดถนนหลักทั้ง 3 เขตเมือง ซึ่งส่งผลต่อคนเดินถนนและผู้พบเห็นเวลาสัญจรในเมืองเป็น
อย่างยิ่ง ซึ่งอาจทำให้เกิดความรู้สึกรุ่มรวย มีการประดับประดา และเป็นระเบียบ แต่หนาแน่น ยิ่งใหญ่ และน่า
เกรงขาม เป็นต้น  

กล่าวโดยสรุป เมืองเป็นที่รวมของพื้นที่ใช้งานอันหลากหลาย โดยในแต่ละประเภทนั้นมีรูปแบบทาง
สถาปัตยกรรม ขนาดสัดส่วน รูปทรง วัสดุพื้นผิว โทนสี และช่องว่างที่ต่างกันไป ซึ่งต่างก็มีคุณค่าสุนทรียภาพ
เฉพาะตัวได้สร้างเอกลักษณ์ของภูมิทัศน์เมืองในแต่ละย่าน แต่ทั้งนี้สภาพแวดล้อมที่เหมาะสมจะต้องมีความ
น่าสนใจและหลากหลายขององค์ประกอบข้างต้นที่มีไม่มากจนเกิดความสับสน แต่ก็ไม่น้อยจนน่าเบื่อ ดังนั้น 
การสร้างความเป็นระเบียบในสภาพแวดล้อมเพ่ือให้สนองตอบความต้องการด้านสุนทรียภาพอาจทำได้ด้วยการ
ใช้องค์ประกอบที่ซ้ำกันในรูปด้านหน้าอาคาร การสร้างความต่อเนื่องของเส้นสายอาคาร การคำนึงถึงปริมาณ
ขององค์ประกอบที่เห็นในระยะต่าง ๆ และการทำให้เกิดความน่าสนใจด้วยมุมมองที่อาจทำให้มีความซับซ้อน
มากขึ้น วิธีการเหล่านี้ถูกนำมาใช้เพื่อสร้างระเบียบให้กับภูมิทัศน์เมืองซึ่งเป็นการกระตุ้นให้เกิดประสบการณ์
สุนทรีเชิงรูปทรงแก่ผู้พบเห็น 
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