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Abstract 

This article has 2 objectives: 1) to study the significance of Mu-Long Chan Diew; and 2) to explore the general 
principles of Saw Duang variation in Ching-Mu- Long Chan Diew. The research was qualitative using information from 
documents related to Mu-Long song to conduct the analysis.  The research revealed that Mu-Long is unique and distinctive 
in its melody.  It was associated with the Austronesian multicultural group, as indicated by the word “Mulong” . It is of 
Javanese accent dated back to the Ayutthaya period.  The music was found to be arranged in Ching-Mu- Long and Mu-
Long Song Chan (Mu-Long) and, Mu-Long Chan Diaw (Phleng Ching) .  Later in the Rattanakosin period, Mu- long was 
arranged into Phleng Tup and Phleng Ruengs, and was augmented and constructed into Phleng Thao versions.   Mu-
Long Chan Diaw is composed of 3 sections in 18 phrases:  major scale ( Ti)  and minor scale (Mi and La) , and A-B-C 
musical form.  The forms of Ching-Mu-Long in the third tune includes different pentatonic scales: Phiang Au Lang Scale 
of G A B x D E x, Phiang Au Bon Scale of C D E x G A x, and Jave Scale of F G A x C D x, as the major scales to play 
the melodies, with the change of scale to the 4th interval.  Traditionally, the melodic phrases in the 3 sections were all 
similar, only differently arranged in dynamic with shifts of various melodies. Every finger was to perform on all of the fiddle 
strings, and the bowing was in the regular motion of “In-Out-In-Out” for the positional accuracy of sound and stress when 
bowing while both strings are in motion. This allowed agility in fingering skill to develop. 
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บทคัดย่อ 

บทความนี้มวีตัถุประสงคก์ารวจิยั 2 ประการ คอื 1) เพื่อศกึษาความส าคญัของเพลงมุล่งชัน้เดยีว 2) เพื่อศกึษาหลกัทัว่ไป
ในการแปรท านองซอด้วง เพลงฉิ่งมุล่ง ชัน้เดียว การวิจยัใช้ระเบียบวธิีวจิยัเชงิคุณภาพโดยเก็บรวบรวมขอ้มูลจากเอกสารที่
เกีย่วขอ้งและวเิคราะหข์อ้มลูเกีย่วกบัเพลงมุล่ง ผลการวจิยัพบว่า เพลงมุล่งมกีารด าเนินท านองทีม่เีอกลกัษณ์ มคีวามเชื่อมโยงทาง
พหุวฒันธรรมกลุ่มออสโตรนีเซยีน โดยสนันิษฐานจากค าว่า “Mulong” เพลงมุล่งเป็นเพลงส าเนียงชวา มปีระวตัคิวามเป็นมาแต่ครัง้
กรุงศรอียุธยา โดยพบเพลงฉิ่งมุล่ง และ มุล่ง สองชัน้ (มุโล่ง) และเพลงมุล่ง ชัน้เดยีว (เพลงฉิ่ง) ต่อมาในยุคกรุงรตันโกสนิทร ์พบ
การบรรจุในเพลงตบัและเพลงเรื่อง การขยายและตดัเป็นเพลงเถา เพลงมุล่ง ชัน้เดยีว  มสีามท่อน วรรคเพลงรวม 18 วรรค กลุ่ม
เสยีงหลกั (ท)ี และกลุ่มเสยีงรอง (ม ีและ ลา) สงัคตีลกัษณ์เพลงมุล่งเป็น (A-B-C) รูปแบบของเพลงฉิ่งมุล่ง 3 เสยีง ได้แก่ ทาง
เพยีงออล่างใชก้ลุ่มเสยีงปัญจมลู ซ ล ท x ร ม x ทางเพยีงออบนใชก้ลุ่มเสยีงปัญจมลู ด ร ม x ซ ล x และทางชวาใชก้ลุ่มเสยีงปัญจ
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มลู ฟ ซ ล x ด ร x เป็นกลุ่มเสยีงหลกัในการด าเนินท านอง โดยมกีารเปลีย่นบนัไดเสยีงเป็นคู่ 4 ตามขนบแต่โบราณส านวนกลอน
มคีวามคลา้ยคลงึกนัทัง้สามท่อนแต่รอ้ยเรยีงใหแ้ตกต่างกนั มคีวามเคลื่อนไหวของเสยีงกระโดดขา้มไปมา มกีารใชน้ิ้วครบทุกนิ้ว
ครอบคลุมทุกสาย ลกัษณะของใชค้นัชกั “ออก เขา้ ออก เขา้” อย่างสม ่าเสมอ เพื่อเป็นการสรา้งความแม่นย าของต าแหน่งเสยีง มี
การเคลื่อนทีค่รบทัง้สองสาย  และเกดิความคล่องตวัในเชงิทกัษะปฏบิตัใินการใชน้ิ้ว 
 

ค าส าคัญ: การแปรท านอง เพลงฉิ่งมุล่ง เครื่องสาย (ซอดว้ง) 
 

บทน ำ 
 

 ดนตรไีทยเป็นศลิปะทางวฒันธรรมทีม่กีารสบืสาน สบืทอดกนัมายาวนานควบคู่กบัคนไทย นอกจากจะเป็นวฒันธรรม
ประจ าชาตแิลว้ ยงัเป็นมรดกทางสงัคมและภูมปัิญญาทอ้งถิน่ ทีค่นไทยไดค้ดิคน้แสวงหาธรรมชาตมิาสรา้งเครื่องดนตรชีนิดต่าง ๆ 
และสามารถประพนัธท์ านองดนตรใีหเ้หมาะสมกบัเครื่องดนตรทีีผ่ลติขึน้มา และเชื่อว่าดนตรไีทยของเรามมีานานไม่ต ่ากว่า 4,000 
ปี (Rungreung, 1982 : 1) 

การบรรเลงดนตรีไทยนัน้มรีูปแบบการผสมเครื่องดนตรีแตกต่างกนัไปตามความเหมาะสม เช่น จดัเครื่องที่มสีายไว้
ดว้ยกนั รวมเรยีกว่า วงเครื่องสาย มเีครื่องดดีและเครื่องสเีป็นหลกัประกอบดว้ย ซอดว้ง ซออู ้จะเข ้ขลุ่ย และเครื่องประกอบจงัหวะ
แต่ละเครื่องมอืนัน้มหีน้าที่และลกัษณะเสยีงที่ต่างกนั ซอด้วง จะเขน้ัน้จดัอยู่ในเครื่องดนตรปีระเภทเครื่องน า เพราะมเีสยีงดงั
กงัวานชดั 

ซอเป็นเครื่องดนตรปีระเภทเครื่องส ีปรากฏหลกัฐานมใีนสมยักรุงศรอียุธยา ปรากฏขอ้ความในกฎมณเทยีรบาล ซึง่ตรา
ไวใ้นสมยัสมเดจ็พระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. 1991 - 2031) ในกฎมณเทยีรบาลตอนที ่15 และ 20 อนัเป็นบทบญัญตักิ าหนดโทษ
แก่ผูท้ีเ่ล่นดนตรเีพลดิเพลนิเกนิขอบเขตเขา้ไปถงึพระราชฐานขณะล่องเรอืผ่านนัน้ ปรากฏมชีื่อเครื่องดนตรรีะบุไว ้ไดแ้ก่  ขลุ่ย ป่ี 
ซอ จะเข ้กระจบัป่ี โทน ทบั ในจดหมายเหตุลาลแูบร ์ไดบ้นัทกึไวว้่า “ขบวนเรอืยาวทีแ่ห่มารบัตวัท่านและคณะว่ามเีสยีงเห ่เสยีงโห่
และเสยีงดนตรปีระเภทกระจบัป่ีสซีอดงักกึกอ้งไพเราะไปทัว่คุง้น ้า...” จะเหน็ไดว้่า ในกฎมณเฑยีรบาลและในจดหมายเหตุลาลแูบร ์
ไดม้กีารกล่าวถงึ “ซอ” ไวอ้ย่างชดัเจน (Loubere, 1967)  
 ซอดว้ง เป็นเครื่องดนตรปีระเภทเครื่องส ีทีเ่รยีกว่า ซอดว้ง เนื่องมาจากมรีูปร่างลกัษณะคลา้ยกบั “ดว้ง” ทีใ่ชส้ าหรบัดกั
หนูบนยอดมะพรา้ว มสีว่นประกอบท ามาจากไมไ้ผ่ ยาวกว่ากระบอกซอ มไีวใ้หห้นูคลานเขา้ไปกนิเหยื่อ แล้วไหจะหลุดท าใหเ้ชอืก
รดัคอหนู (Naksawat, 1982 : 1) ซอด้วง มี 2 สาย เกิดจากการใช้คนัชกัส ีใช้บรรเลงในวงดนตรีไทยประเภทต่าง ๆ เช่น วง
เครื่องสาย วงมโหร ีและการบรรเลงเดี่ยว ท าหน้าที่เป็นผู้น าวงและด าเนินท านองในแนวระดบัเสยีงสูง ลกัษณะของซอดว้งนัน้มี
ลกัษณะคลา้ยซอของประเทศจนีทีม่ชีื่อว่า “ฮ-ูฉิน”  
 นอกจากบทบาทในการบรรเลงรวมวงต่าง ๆ แลว้ ซอดว้งยงัเป็นเครื่องดนตรทีีน่ิยมน ามาบรรเลงเดีย่วอวดฝีมอืหรือใช้
บรรเลงคนเดยีวเพื่อพฒันาทกัษะเฉพาะทางเครื่องดนตร ีโดยใชเ้พลงทางพืน้เพราะสามารถแปรท านองไดอ้ย่างอสิระ 

นักดนตรไีทยถือว่า เพลงประเภททางพื้นนี้ เป็นหวัใจของการบรรเลงเพลงไทย ลกัษณะที่ส าคญัของเพลงทางพื้น คอื 
ลลีาการบรรเลงแบบที่เรยีกว่า “เกบ็” ความงามของเพลงประเภทนี้ขึน้อยู่กบัการแปรท านอง (Variation) ซึ่งนักดนตรจีะคดิทาง
กลอนของเครื่องดนตรแีละบรรเลงในขณะนัน้ทนัท ีเพลงทางพืน้นี้จะเปิดโอกาสใหม้กีารสรา้ง “กลอน” ของท านองอย่างอสิระเป็น
เพลงทีส่ง่เสรมิในดา้นสตปัิญญาและปฏภิาณมากทีส่ดุ ประสบการณ์ของนกัดนตรเีป็นสิง่ทีส่ าคญั ความไพเราะของบทเพลงทางพืน้
จะมมีากน้อยเพยีงใด ขึน้อยู่กบัพืน้ฐาน ประสบการณ์ของนักดนตรทีีแ่ตกต่างกนั เพลงประเภททางพื้นนี้ เช่ น เพลงแขกบรเทศ 
เพลงสารถ ีเพลงแขกมอญ เป็นต้น (Pikulsri, 1999 : 150) นอกจากเพลงอตัราจงัหวะสามชัน้แลว้ยงัมเีพลงในลกัษณะของเพลง
ประเภทเพลงฉิ่งทีจ่ดัอยู่ในลกัษณะเพลงทางพืน้ดว้ยเช่นกนั เช่น เพลงฉิ่งมุล่ง เพลงฉิ่งตรงั เพลงฉิ่งชา้งประสานงา เป็นตน้ 

เพลงฉิ่งมุล่ง ชัน้เดยีว เป็นเพลงส าคญัทีโ่บราณาจารย์ทางดนตรไีทยได้ใชฝึ้กฝนฝีมอื เพื่อเพิม่ทกัษะในการบรรเลงให้
คล่องแคล่ว โดยเฉพาะกลุ่มเครื่องดนตรทีีเ่ป็นการบรรเลงทางเกบ็ จะนิยมใชเ้พลงฉิ่งมุล่งส าหรบัการไล่มอืของนักดนตรจีะท าให้
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ขอ้มอืของนกัดนตรมีกี าลงัขอ้มอืทีแ่ขง็แรงขึน้ ส าหรบัเพลงฉิ่งมุล่ง ชัน้เดยีว มทีัง้หมด 3 ท่อน ไม่มหีน้าทบั ใชฉ้ิ่งเป็นตวัตจีงัหวะซึง่
มกัใชเ้ป็นเพลงเดีย่วของระนาดและจะเข ้ภายหลงัเครื่องดนตรอีื่นจงึน าไปเดีย่วบา้ง (Tramote, 1980 : 428) 

การแปรท านองเป็นการบรรเลงเครื่องดนตร ีและด าเนินท านองใหม่โดยยดึท านองหลกัของฆอ้งวงใหญ่ไว ้ทีน่กัดนตรเีรยีก
กนัว่า ลูกตก โดยการแปรท านองจะต้องมคีวามกลมกลนื เหมาะสมกบัลกัษณะของเพลงนัน้ ๆ การแปรท านองนัน้ควรหลกีเลี่ยง
การแปรท านองทีซ่ ้า ๆ กนั ขอ้ส าคญัทีต่อ้งค านึงถงึในการด าเนินของเครื่องดนตรนีัน้ ๆ คอื การด าเนินท านองซ ้า ๆ กนั ทัง้นี้ไม่ว่า
ท านองหลกัจะตีซ ้าไปมาในประโยคใดประโยคหนึ่งหลายครัง้ การด าเนินท านองของเครื่องดนตรชีิ้นอื่น ๆ ต้องพยายามคดิหา
หนทางในการบรรเลงใหห้ลกีเลีย่งการซ ้านัน้ตามความสามารถของตน และสรา้งความกลมกลนืระหว่างท านองทีต่กแต่งแล้วกบั
ท านองหลกั ในการตกแต่งท านองเพลงลูกตกอาจผดิแผกไปจากเนื้อฆอ้งของเดมิไดบ้า้งเลก็น้อย ความช านาญในการปฏบิตัแิละ
ประสบการณ์ของผูป้ระพนัธ ์
 
วตัถปุระสงคก์ำรวิจยั 
 

1. เพื่อศกึษาความส าคญัของเพลงฉิ่งมุล่ง ชัน้เดยีว  
2. เพื่อศกึษาหลกัทัว่ไปในการแปรท านองซอดว้ง เพลงฉิง่มุล่ง ชัน้เดยีว 

 
วิธีกำรด ำเนินกำรวิจยั 
 

การด าเนินการวจิยัเรื่อง การแปรท านองซอดว้ง เพลงฉิ่งมุล่ง ชัน้เดยีว 3 เสยีงใชร้ะเบยีบวธิวีจิยัเชงิคุณภาพ (Qualitative 
Research) มขี ัน้ตอนและวธิกีารศกึษา ดงัต่อไปนี้ 

1. กำรเตรียมกำรรวบรวมข้อมูล 
1.1 บนัทกึการแปรท านองซอดว้ง เพลงฉิ่งมุล่ง ชัน้เดยีว 3 บนัไดเสยีง 
1.2 บนัทกึโน้ตและตรวจสอบความถูกตอ้ง 
1.3 รวบรวมขอ้มลูดา้นเอกสารทีเ่กีย่วขอ้งกบังานวจิยั  
2. กำรวิเครำะหข์้อมูล  
เมื่อได้ขอ้มูลทุกส่วนเรียบร้อยแล้ว จงึน าเสนอขอ้มูลที่ได้จากการศกึษาวเิคราะห์ในรูปแบบของวจิยัฉบบัสมบูรณ์เมื่อ

เตรยีมการและรวบรวมขอ้มลูเกีย่วกบัการแปรท านองซอดว้ง เพลงฉิ่งมุล่ง ชัน้เดยีว 3 เสยีง เป็นทีเ่รยีบรอ้ยแลว้ จงึน าขอ้มลูทีไ่ดม้า
จดัหมวดหมู่และด าเนินการวเิคราะหใ์นประเดน็ ดงัต่อไปนี้  

2.1 การวจิยัเรื่อง การแปรท านองซอดว้ง เพลงฉิ่งมุล่ง ชัน้เดยีว 3 บนัไดเสยีง ผูว้จิยัไดศ้กึษาความส าคญัของเพลงฉิง่มลุ่ง 
และบรบิทสงัคมดนตรไีทยในเพลงฉิ่งมุล่ง ชัน้เดยีว เพื่อเป็นแนวทางในการด าเนินงานวจิยั ดงัต่อไปนี้ ผูว้จิยัแบ่งหวัข้อการศกึษา
เพลงฉิ่งมุล่ง ชัน้เดยีวดงันี้ 

1) ความหมายของเพลงฉิ่ง 
2) ความส าคญัของเพลงฉิ่งมุล่ง ชัน้เดยีว ในบรบิทสงัคมดนตรไีทย 
3) ท านองหลกัเพลงฉิ่งมุล่ง ชัน้เดยีว 
2.2 การศกึษาโครงสรา้งลกัษณะการแปรท านองเพลงฉิ่งมุล่ง ชัน้เดยีว โดยศกึษาหลกัการแปรท านองทัว่ไป และศกึษา

องคป์ระกอบหลกัและรูปแบบทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ของเพลงฉิ่งมุล่ง ชัน้เดยีว ซึง่ไดแ้ก่ รูปแบบ ลลีาส านวนท านองเพลง การเคลื่อนที่
ของท านอง โดยแบ่งประเดน็การวเิคราะหพ์รอ้มทัง้ยกตวัอย่างประกอบการอธบิายเพื่อใหเ้กดิความเขา้ใจทีช่ดัเจน ทัง้ยกตวัอย่าง
ประกอบอธบิายใหเ้กดิความเขา้ใจทีช่ดัเจน  

3. กำรน ำเสนอข้อมูล 
เมื่อไดข้อ้มลูทุกสว่นเรยีบรอ้ยแลว้ จงึน าเสนอขอ้มลูทีไ่ดจ้ากการศกึษาวเิคราะหใ์นรปูแบบของวจิยัฉบบัสมบรูณ์ 
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ผลกำรวิจยั 
 

การวจิยัเรื่อง การแปรท านองซอดว้ง เพลงฉิ่งมุล่ง ชัน้เดยีว 3 บนัไดเสยีง รายงานผลวจิยัตามวตัถุประสงคด์งันี้ 
 1. เพื่อศกึษาความส าคญัของเพลงฉิ่งมุล่ง แบ่งออกเป็น 2 ประเดน็ ดงันี้ 

1.1 ความหมายและความส าคญั พบว่า มุล่ง จดัอยู่ในเพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่ง สนันิษฐานว่า มุล่งเป็นเพลงส านวนเก่า
ตัง้แต่กรุงศรอียุธยาราวรชัสมยัพระเจา้อยู่หวับรมโกศ สนันิษฐานว่าแต่งเลยีนส าเนียงชวา จากเพลงพืน้เมอืงชื่อ “วายงัมุลง” ซึง่เขา้
มาพรอ้มกบัการเชดิหนงัเรื่องอเิหนา เรยีกเป็นภาษาถิน่ว่า “วายงักุลติ” สามารถแยกค าออกได ้3 ค า ประกอบดว้ย วายงั (Wayang) 
เป็นค าในภาษาชวาแปลว่าเงา  กุลติ (Kulit) เป็นค าอนิโดนีเซยีหมายถึงผวิหนัง และค าว่ามุล่ง (Molong, Mulung) จากตระกูล
ภาษาออสโตรนีเซยีน (Austronesian) กลุ่มภาษามาลาโย-โพลเีนเซยีน (Malayo-Polynesian) อนัเป็นกลุ่มภาษาทีใ่ชใ้นหมู่เกาะ
เอเชยีตะวนัออกเฉียงใตแ้ละภาคพืน้มหาสมุทรแปซฟิิก (Sangyenying, 2017 : 66)  
 “มุล่ง” เป็นเพลงไทยส าเนียงภาษาชวา เกดิขึน้ราวสมยักรุงศรอียุธยาตอนปลาย บรรจุในต าราเพลง มโหรสีมยักรุงศรี
อยุธยา (Tramote & Khuntan, 1980 : 6) โดยถูกบรรจุไวเ้ป็นเพลง ล าดบัที ่25 ในบทเพลงมอญ 48 นอกเรื่องเหล่านี้เป็นหลกัฐาน
ที่ยนืยนัได้ว่าเพลงมุล่งเป็นเพลงทีเ่ป็นมรดกจากกรุงศรอียุธยา โดยมุล่งของเดมินัน้มเีพยีงชัน้เดยีวทีเ่ป็นเพลงฉิ่ง ( Chanreung, 
n.d.) สมยักรุงรตันโกสนิทร ์พบการน าเพลงมุล่ง สองชัน้ ไปบรรจุในตบัเรื่องรามเกยีรติ ์ตอนอนิทรชติแผลงศรนาคบาศ โดยสมเดจ็
เจ้าฟ้าฯ กรมพระยานรศิรานุวดัติวงศ์ ได้บรรจุเพลงมุล่งไว้ในล าดบัสุดท้าย (Amattayakun, 2009 : 50) นอกจากนี้ มุล่ง อตัรา
จงัหวะสามชัน้ สองชัน้ และชัน้เดียว ถูกบรรจุไว้ในเพลงบรรเลงล้วน โดยบรรเลงอยู่ในเพลงเรื่องนางหงส์ต่าง ๆ ได้แก่ เพลง
นางหงส ์เรื่องมุล่ง เรื่องนางหงสใ์หญ่ และเพลงเรื่อง มุล่ง นิยมบรรเลงเวลาพระฉนั  
 นอกจากการบรรจุเพลงมุล่ง ในเพลงตบั เพลงเรื่อง และเพลงประกอบการแสดงโขนละครแล้วเพลงมุล่งยงัไดข้ยายขึน้
ครบเป็น “เถา” ในฉบบัเพลงเสภา และเพลงฉิ่ง จากวฒันธรรมเพลงเถาทีเ่กดิขึน้จากต้นกรุงรตันโกสนิทร ์ไดเ้กดิเพลงมุล่ง สามชัน้
ขึน้ โดยพระยาประสานดุรยิศพัท ์(แปลก ประสานศพัท)์ ขยายขึน้จากเพลงมุล่ง สองชัน้ เป็นสามชัน้ โดยแยกรอ้ง ออกเป็น 2 ท่อน 
ท่อนละ 2 จงัหวะ ต่อมา หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) ได้ท าทางเปลี่ยน ขึน้ในสามชัน้ โดยรวมร้องเป็นท่อนเดยีว 4 
จงัหวะ เขา้กบัสองชัน้ และตดัลงชัน้เดยีวครบเถา บรรจุค ารอ้งจากละครเรื่องอุณรุท พระราชนิพนธใ์นพระบาทสมเดจ็พระพุทธยอด
ฟ้าจุฬาโลกมหาราช ใชร้อ้งบรรเลงกนัจนถงึปัจจุบนั (Maneekhan & Champa-ngen, 1996 : 52) 
 1.2 การวเิคราะหท์างฆอ้งเพลงฉิ่งมุล่ง ชัน้เดยีว พบว่า 
 1.2.1 วรรคเพลงตามเสยีงลูกตกท่อนหนึ่งมลีกัษณะส านวนคล้ายคลงึกนั ท่อนที่ 1 ม ี4 วรรค ท่อนที่ 2 ม ี3 วรรค และ
ท่อนที ่3 ม ี9 วรรค รวมเป็น 18 วรรค การบรรเลงจะนิยมกลบัตน้ในท่อน โดยบรรเลงเป็นท่อนละ 2 รอบ เมื่อน ามาแปรท านองใน
เครื่องมอืต่าง ๆ ทัง้ป่ีพาทยแ์ละเครื่องสาย การบรรเลงยงัตอ้งค านึงถงึทางเสยีงทีใ่ชบ้รรเลงในวงนัน้ ๆ ดว้ย  
 1.2.2 กลุ่มเสยีงและลกัษณะการด าเนินท านองของเพลงฉิ่งมุล่ง ชัน้เดยีว ท่อนที่ 1 กลุ่มเสยีงหลกัคอื เสยีงท ีและกลุ่ม
เสยีงรองคอื เสยีงม ีท่อนที ่2 กลุ่มเสยีงหลกัคอื เสยีงท ีและกลุ่มเสยีงรองคอื เสยีงม ีและท่อนที ่3 กลุ่มเสยีงหลกัคอื เสยีงท ีกลุ่ม
เสยีงรองล าดบัที ่1 คอืเสยีงม ีและล าดบัที ่2 คอื เสยีงลา โดยทัง้สามท่อนใชเ้สยีงโดในการจบเพลง 
 1.2.3 สงัคตีลกัษณ์เป็นเพลงฉิ่งมุล่ง ชัน้เดยีว เพลงนี้เป็นเพลงทางพืน้ไม่มหีน้าทบั ใชฉ้ิ่งก ากบัจงัหวะ ผูว้จิยัก าหนดใช้
สญัลกัษณ์ตวัอกัษร A B C แทนท านองต่าง ๆ และใชส้ญัลกัษณ์ / แทนการจบท่อนเพลง ไดส้งัคตีลกัษณ์ดงันี้ (A-B-C) 
   A หมายถงึ ท านองท่อน 1 
   B หมายถงึ ท านองท่อน 2 
   C หมายถงึท านองท่อน 3  
 2. เพื่อศกึษาหลกัทัว่ไปในการแปรท านองซอดว้ง เพลงฉิ่งมุล่ง ชัน้เดยีว 3 บนัไดเสยีง ผลการวจิยัผูว้จิยัไดผ้ลการวจิยั 2 
ประเดน็คอื 
 ประเดน็ที ่1 โน้ตเพลงฉิ่งมุล่ง ชัน้เดยีว 3 บนัไดเสยีง ไดแ้ก่บนัไดเสยีงเพยีงออล่าง, บนัไดเสยีงเพยีงออบน  และบนัได
เสยีงชวา โดยบนัทกึดว้ยโน้ตไทย 
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 ประเดน็ที ่2 การสงัเคราะหร์ูปแบบของเพลงฉิ่งมุล่ง 3 บนัไดเสยีง ผูว้จิยัน าเพลงฉิ่งมุล่งทัง้ 3 บนัไดเสยีง มาสงัเคราะห์
รปูแบบตามทีก่ าหนดไวไ้ดแ้ก่ ส านวนกลอน การเปลีย่นบนัไดเสยีง การใชน้ิ้ว และการใชค้นัชกั สรุปไดด้งันี้ 
  1. ส านวนกลอน                  
  1.1 ส านวนกลอนมคีวามคลา้ยคลงึกนัทัง้สามท่อนแต่มกีารรอ้ยเรยีงใหแ้ตกต่างกนัท าใหเ้กดิความยากต่อการจ า          
  1.2 ส านวนกลอนมกีารเคลื่อนไหวของเสยีงกระโดดขา้มไปมาท าใหเ้กดิความยากในการบงัคบัมอื                     
  1.3 ส านวนกลอนมกีารเปลีย่นบนัไดเสยีงในวรรคเพลงเดยีวกนั                       
  1.4 ส านวนกลอนมกีารเปลีย่นบนัไดเสยีงเป็นคู่ 4 ภายในหอ้งเพลง                       
  1.5 ส านวนกลอนมกีารใชส้ านวนกลอนแบบโบราณ  
  1.6 มสี านวนกลอนของเครื่องดนตรชีิน้อื่นเขา้มาผสมอยู่หลายท านองเช่นกลอนไต่ลวด กลอนยอ้นตะเขบ็                       
  1.7 แนวการบรรเลงซอดว้งจะไม่เร่งขึน้เหมอืนระนาด      

 1.8 ใชก้ารบรรเลงเกบ็เตม็หอ้งเพลง ผูว้จิยัใชก้ลวธิกีารบรรเลงฝากลกูตก 3 ครัง้ในท านองวรรคที ่4 ในท่อนที ่2 
ของแต่ละบนัไดเสยีง  

   2. การเปลีย่นบนัไดสยีง การเปลีย่นบนัไดเสยีงเพลงฉิ่งมุล่ง ชัน้เดยีว 3 บนัไดเสยีงเป็นการเปลีย่นบนัไดเสยีง
โดยรกัษาขนบแต่โบราณและยึดการเปลี่ยนเสยีงเป็นคู่ 4 ซึ่งทางดนตรีไทยถือว่าเป็นคู่เสนาะคือเสยีงเพราะฟังไม่กระด้างหู 
ประกอบดว้ยบนัไดเสยีงทีม่บีนัไดเสยีงเพยีงออล่าง บนัไดเสยีงเสยีงเพยีงออบน และบนัไดเสยีงเสยีงชวา ในแต่ละบนัไดเสยีงเนื้อ
ท านองเพลงมกีารเปลีย่นบนัไดเสยีงระหว่างวรรคเพลง ส าหรบักลุ่มเสยีง 5 เสยีงหลกัหรอืทีเ่รยีกกนัว่า “กลุ่มเสยีงปัญจมูล” ทีอ่ยู่
ภายใตแ้ต่ละบนัไดเสยีงทางมรีายละเอยีดดงันี้ 
   2.1 เพลงฉิ่งมุล่ง ชัน้เดยีว บนัไดเสยีงซอล เป็นบนัไดเสยีงทางเพยีงออล่าง โดยมกีารใชก้ลุ่มเสยีงปัญจมลู ซ ล 
ท x ร ม x เป็นกลุ่มเสยีงหลกัในการด าเนินท านอง                
   2.2 เพลงฉิ่งมุล่ง ชัน้เดยีว บนัไดเสยีงโด เป็นบนัไดเสยีงทางเพยีงออบน โดยมกีารใชก้ลุ่มเสยีงปัญจมลู ด ร ม x 
ซ ล x เป็นกลุ่มเสยีงหลกัในการด าเนินท านอง                       
   2.3 เพลงฉิ่งมุล่ง ชัน้เดยีว บนัไดเสยีงฟา เป็นบนัไดเสยีงทางชวา โดยมกีารใชก้ลุ่มเสยีงปัญจมลู ฟ ซ ล x ด ร x 
เป็นกลุ่มเสยีงหลกัในการด าเนินท านอง    
   3. การใชน้ิ้ว                     
   3.1 การใชน้ิ้วบรรเลงในทางเพยีงออล่าง และทางเพยีงออบน มกีารใชน้ิ้วอยู่กบัทีก่ารใชน้ิ้วเรยีงเสยีง (เรยีงนิ้ว) 
การใชน้ิ้วขา้มเสยีง (ขา้มนิ้ว) และใชน้ิ้วเคลื่อนทีข่ ึน้และลงในสายทีต่่างกนัท าใหน้ิ้วมกี าลงัมคีวามคล่องตวั โดยใช้ในช่วงเสยีงปกติ
เป็นการพฒันาทกัษะการสซีอดว้ง 
   3.2 การใชน้ิ้วบรรเลงในทางชวา มลีกัษณะของการใชน้ิ้วพเิศษในระดบัเสยีงตรงวรรคที ่ 12 ของท่อนที ่3 นี้ใช้
เสยีงม ีลบ โดยใหน้ิ้วชีข้ ึน้มาเกอืบชดิรดัอก เพื่อหลกีเลีย่งเสยีงทีอ่าจท าใหเ้พีย้นได ้  
   4. การใชค้นัชกั ลกัษณะของใชค้นัชกั “ออก เขา้ ออก เขา้” อย่างสม ่าเสมอ ไม่มกีารใชค้นัชกัพเิศษแต่อย่างใด 
เพื่อเป็นการสรา้งความแม่นย าของต าแหน่งเสยีงและน ้าหนักในการใชค้นัชกั มกีารเคลื่อนทีค่รบทัง้สองสายเป็นการพฒันาทกัษะ
การสซีอดว้งไดเ้ป็นอย่างดแีละก่อใหเ้กดิความช านาญ 
 
สรปุและอภิปรำยผลกำรวิจยั 
 

การวจิยัเรื่องการแปรท านองซอดว้ง เพลงฉิ่งมุล่ง ชัน้เดยีว 3 บนัไดเสยีง มปีระเดน็ส าหรบัการน ามาสรุปและอภปิรายผล ดงันี้ 
 1. ควำมส ำคญัของเพลงฉ่ิงมุล่ง ชัน้เดียว ในสงัคมดนตรีไทย 

เพลงมุล่งในบรบิทดนตรไีทยจดัอยู่ในเพลงเรื่อง ประเภทเพลงฉิ่ง ดัง้เดมิมเีพยีงเพลงฉิ่งมุล่ง ชัน้เดยีว และเพลงมุล่ง สอง
ชัน้ (ตบัมโหร)ี สนันิษฐานการเขา้มาและอุบตัขิ ึน้ ราวสมยักรุงศรอียุธยาตอนปลาย โดยพบหลกัฐานเก่าสุดใน ชื่อเพลง “มุโล่ง” 
บรรจุในต าราเพลงมโหรสีมยักรุงศรอียุธยา เป็นเพลงล าดบัที ่25 ในบทเพลงมอญ 48 นอกเรื่อง ในยุครตันโกสนิทรเ์พลงมุล่ง สอง
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ชัน้ไดบ้รรจุไวใ้นเพลงตบัหลายชุด ต่อมาเพลงมุล่ง สองชัน้ ไดข้ยายขึน้เป็นสามชัน้ และตดัลงชัน้เดยีวครบเถา นอกจากเพลงมุล่ง 
เถา ฉบบัเสภา ยงัมเีพลงมุล่ง เถา ฉบบัเพลงฉิ่ง และในสว่น เพลงเดีย่วฉิ่งมุล่ง ชัน้เดยีว เริม่แรกมผีูน้ิยมน ามาท าทางเดีย่ว ระนาด
เอก และจะเข ้อกีทัง้ยงัใชไ้ล่มอืพฒันาทกัษะความ “ไหว” ในทางดนตร ีต่อมาจงึพบการท าทางเดีย่วในเครื่องอื่น ๆ ของวงป่ีพาทย ์
และเครื่องสาย  
 2. เพลงฉ่ิงมุล่ง ชัน้เดียว กบักำรไล่มือ 

เพลงฉิ่งมุล่งชัน้เดยีวเป็นเพลงทีม่คีวามส าคญั และนักดนตรไีทยนิยมใชเ้ป็นเพลงส าหรบัไล่มอืมาจนปัจจุบนั การไล่มอืมี
ความส าคญัต่อนกัดนตรไีทยเป็นอย่างมาก ในขัน้การฝึกฝนใหเ้กดิความช านาญนัน้ นกัดนตรใีนส านกัต่าง ๆ มกัจะใหค้วามส าคญั
ต่อการฝึกทกัษะความช านาญดว้ยการไล่มอื การไล่มอืเป็นการฝึกวธิหีนึ่งที่จะช่วยใหผู้ท้ีเ่ป็นนักดนตรไีทยได้อุ่นก าลงัแขน หรอื
ก าลงัขอ้มอืก่อนการบรรเลง และดว้ยเหตุทีเ่พลงฉิ่งมุล่งมลีกัษณะเป็นเพลงชัน้เดยีว ทีม่ที านองเกาะเกีย่วกนัและมกีารเปลีย่นบนัได
เสยีงในตวัทัง้ในหอ้งเพลง วรรคเพลง และในท่อนเพลง การน าเพลงดงักล่าวมาใชไ้ล่มอืส าหรบัเครื่องดนตรไีทยประเภทด าเนิน
ท านอง จงึมผีลต่อการพฒันาฝีมอืนักดนตร ีซึง่สอดคลอ้งกบัรายงานผลการวจิยั เรื่อง อตัลกัษณ์เพลงฉิ่ง (Pornprasit, 2002 : 22) 
ทีก่ล่าวไวว้่าเพลงฉิ่งมุล่ง เป็นเพลงทีม่คีวามพเิศษ มลีกัษณะเรยีงเสยีงไปเรยีงมาซ ้ากนัท าใหเ้กดิทกัษะในการผูกกลอนเพลงของ
เครื่องดนตรต่ีาง ๆ ส านวนกลอนมคีวามเคลื่อนไหวของเสยีงกระโดดขา้มไปมา ท าใหเ้กดิความยากในการบงัคบัมอื เพลงมุล่ง เป็น
เพลงฉิ่งอตัราชัน้เดยีว การบรรเลงดว้ยความเรว็เป็นระยะเวลานานท าใหเ้กดิความคล่องตวัในเชงิทกัษะ และการไล่มอื  ดงันัน้การ
ไล่เพลงมุล่ง ชัน้เดยีว จะเป็นเหตุใหแ้ตกฉาน เชีย่วชาญในกระสวนท านอง มปีฏภิาณคดิคน้ท านอง กลเมด็ต่าง ๆ ทีจ่ะใชใ้นการ
บรรเลงจรงิ หากฝึกฝนไล่มอือย่างสม ่าเสมอ จะท าใหเ้กดิความคล่องตวั ถูกตอ้ง และชดัเจนตามต าแหน่งเสยีง 
 

โน้ตซอด้วงเพลงฉ่ิงมุล่ง ชัน้เดียว ทำงเสียงเพียงออลำ่ง 
 
ท่อน 1  
วรรค 1 

- - - - ซ  ร ซ  ซ  ล ซ ท ล ซ ม - ซ  ล ท ด ร ม ร ด ท ล ท ด ร  
 

ร ม ร ร ซ  ร ซ  ซ  ล ซ ท ล ซ ม - ซ   ล ท ด ร ม ร ด ท ล ท ด ร  
วรรค 2 

ซ  ล  ซ  ร ซ  ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ด ม ร ด ร ด ท ล ซ ด ร ม  
 

ซ  ล  ซ  ร ซ  ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม ด ม ร ด ร ด ท ล ซ ด ร ม  
วรรค 3 

ร ม ฟ ซ  ฟ ม ฟ ซ  ฟ ม ร ม ล  ม ฟ ซ  ท ล ซ ร ม ฟ ซ  ล  ท ล ซ ท ด ร ม ร 
 

ด ท ด ม ร ด ท ล ท ล ซ ล ท ด ร ม     
 

ร ม ฟ ซ  ฟ ม ฟ ซ  ฟ ม ร ม ล  ม ฟ ซ  ท ล ซ ร ม ฟ ซ  ล  ท ล ซ ท ด ร ม ร 
 

ด ท ด ม ร ด ท ล ท ล ซ ล ท ด ร ม     
วรรค 4 

ล ท ล ล ม ซ  ม ม ร ร ด ร ซ  ม ม ม ร ม ซ  ล  ม ซ  ร ม ด ร ล ท  ด ร ด ม 
 

ร ด ท ด ร ด ท ล       
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ล ท ล ล ม ซ  ม ม ร ร ด ร ซ  ม ม ม ร ม ซ  ล  ม ซ  ร ม ด ร ล ท ด ร ด ม 
 

ร ด ท ด ร ด ท ล       
กลบัตน้ 

ท่อน 2  
วรรค 1 

ร ม ร ล ร ท ล ซ ฟ ซ  ล  ม ฟ ซ  ล  ซ  ท ล ซ ท ด ม ร ด ซ ด ท ม ร ด ท ล 
 

ร ม ร ล ร ท ล ซ ฟ ซ  ล  ม ฟ ซ  ล  ซ  ท ล ซ ท ด ม ร ด ซ ด ท ม ร ด ท ล 
วรรค 2 

ร ท ล ท ร ท ม ร ท ม ร ล ท ล ซ ม ด ร ล ท ด ม ร ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 
 

ร ท ล ท ร ท ม ร ท ม ร ล ท ล ซ ม ด ร ล ท ด ม ร ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 
วรรค 3 

ท ล ซ ล ท ด ร ม ร ด ท ด ร ด ท ล ม ร ล ท ด ร ม ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 
 

ท ล ซ ล ท ด ร ม ร ด ท ด ร ด ท ล ม ร ล ท ด ร ม ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 
กลบัตน้ 

 
ท่อน 3  
วรรค 1 

ร ล ท ร ซ ท ล ซ ฟ ซ  ล  ม ฟ ซ  ล  ซ  ม ฟ ซ  ล  ท ล ซ ร ซ  ร ซ  ล  ร ล ท ด 
 

ร ล ท ร ซ ท ล ซ ฟ ซ  ล  ม ฟ ซ  ล  ซ  ม ฟ ซ  ล  ท ล ซ ร ซ  ร ซ  ล  ร ล ท ด 
วรรค 2 

ซ ล ท ด ท ล ท ด ท ด รฺ ล รฺ ล ท ด ซ ด ร ม ซ  ม ร ด ร ด ท ล ท ล ซ ร 
 

ซ ล ท ด ท ล ท ด ท ด รฺ ล รฺ ล ท ด ซ ด ร ม ซ  ม ร ด ร ด ท ล ท ล ซ ร 
วรรค 3 
ซ  ฟ ม ฟ ล ซ ท ล ท ด ท ล ซ ฟ ซ  ล  ด ท ด ล ท ด ท ด ร ล ร ม ล  ม ฟ ซ  

 

ฟ ร ม ฟ ม ฟ ซ  ล  ท ด ท ล ซ ฟ ซ  ล  ด ท ด ล ท ด ท ด ร ล ร ม ล  ม ฟ ซ  
วรรค 4 

ล ท ล ซ ร ฟ ม ร ฟ ม ร ท ล ท ร ม ฟ ม ล  ซ  ฟ ม ร ล ร ล ร ม ล  ม ฟ ซ  
 

ล ท ล ซ ร ฟ ม ร ฟ ม ร ท ล ท ร ม ฟ ม ล  ซ  ฟ ม ร ล ร ล ร ม ล  ม ฟ ซ  
วรรค 5 

ด ร ม ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ด ม ร ด ซ     
วรรค 6 

ซ  ร ซ  ซ  ล  ม ล  ล  ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ  ล  ท ซ ล ท ด ม ร ด ร ด ท ล ท ล ซ ร 
 

ซ  ร ซ  ซ  ล  ม ล  ล  ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ  ล  ท ซ ล ท ด ม ร ด ร ด ท ล ซ ด ร ม 
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วรรค 7 
ท ท ท ร  ท ท ท ม ท ร ท ม ร ด ท ล ท ล ซ ร ม ฟ ซ  ล  ท ล ซ ล ท ด ร ม 

 

ท ท ท ร ท ร ท ม ท ร ท ม ร ด ท ล ท ล ซ ร ม ฟ ซ  ล  ท ล ร ล ร ด ท ล 
วรรค 8 

ด ท ล ด ท ล ด ท ล ท ด ร ซ  ม ม ม ซ  ร ซ  ม ซ ด ร ม ด ร ม ด ร ด ท ล 
 

ด ท ล ด ท ล ด ท ล ท ด ร ซ  ม ม ม ซ  ร ซ  ม ซ ด ร ม ด ร ม ด ร ด ท ล 
วรรค 9 

ม ด ร ม ร ด ท ล ด ร ม ร ด ร ล ท ด ซ ด ร ซ  ม ม ม ฟ ร ม ฟ ซ ล ซ ท 
 

ล รฺ ซ ท ล ซ ฟ ม       
วรรค 10 
ท ซ ล ท ร ม ซ  ล  ท ร ม ซ  ล  ซ  ร ม     

 

ท ซ ล ท ร ม ซ  ล  ท ร ม ซ  ล  ซ  ร ม     
วรรค 11 
ท ซ ล ท ล ท ด ร ด ร ล ท ด ม ร ด ซ ด ร ม ด ม ร ด ร ด ท ล ซ ล ท ด 

 

ร ม ร ด  ร ล ท ด ซ ล ท ด ร ด ท ล     
                                                       กลบัตน้ 
 

โน้ตซอด้วงเพลงฉ่ิงมุล่ง ชัน้เดียว ทำงเสียงเพียงออบน 
 
ท่อน1 
วรรค 1  

- - - - ด ซ ด ด ร ด ม ร ด ลฺ ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ  
 

ซ ล ซ ซ ด ร ด ด ร ด ม ร ด ลฺ ร ด ร ม ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ม ร ม ฟ ซ   
วรรค 2  

ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟ ล  ซ  ฟ ซ  ฟ ม ร ด ฟ ซ  ล   
 

ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ  ล  ฟ ล  ซ  ฟ ซ  ฟ  ม ร ด ฟ ซ  ล   
วรรค 3 

ซ ล ท ด ท ล ท ด ท ล ซ ล ร ล ท ด ม ร ด ซ ล ท ด ร ม ร ด ม ฟ ซ  ล  ซ  
 

ฟ ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล      
 

ซ ล ท ด ท ล ท ด ท ล ซ ล ร ล ท ด ม ร ด ซ ล ท ด ร ม ร ด ม ฟ  ซ  ล  ซ  
 

ฟ ม ฟ ล  ซ  ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล      
วรรค 4  
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ร ม ร ร ล ด ล ล ซ ซ ฟ ซ ด ล ล ล ซ ล ด ร ด ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ล  
 

ซ  ฟ ม ฟ ซ  ฟ ม ร       
 

ร ม ร ร ล ด ล ล ซ ซ ฟ ซ ด ล ล ล ซ ล ด ร ด ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ  ล  
 

ซ  ฟ ม ฟ ซ  ฟ ม ร       
                    กลบัตน้ 
 
ท่อน 2  
วรรค 1  

ซ  ล  ซ  ร ซ  ม ร ด ท ด ร ล ท ด ร ด ม ด ร ม  ฟ ล  ซ  ฟ ด ฟ ม ล  ซ  ฟ ม ร 
 

ซ  ล  ซ  ร ซ  ม ร ด ท ด ร ล ท ด ร ด ม ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ด ฟ ม ล  ซ  ฟ ม ร 
วรรค 2 

ซ  ม ร ม ซ  ม ล  ซ  ม ล  ซ  ร ม ร ด ล ซ ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร 
 

ซ  ม ร ม ซ  ม ล  ซ  ม ล  ซ  ร ม ร ด ล ซ ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร 
วรรค 3 

ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ม ฟ ซ  ฟ ม ร ล  ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร 
 

ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ม ฟ ซ  ฟ ม ร ล  ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ด ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร 
กลบัตน้ 

 
ท่อน 3   
วรรค 1  

ซ  ร ม ซ  ด ม ร ด ท ด ร ล ท ด ร ด ร ท ด ร ม ร ด ซ ด ซ ด ร ซ  ร ม ฟ 
 

ซ  ร ม ซ  ด ม ร ด ท ด ร ล ท ด ร ด ร ท ด ร ม ร ด ซ ด ซ ด ร ซ  ร ม ฟ 
วรรค 2 

ด ร ม ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ  ร ซ  ร ม ฟ ด ฟ ซ  ล  ฟ ล  ซ  ฟ ซ  ฟ ม ร ม ร ด ซ 
 

ด ร ม ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ  ร ซ  ร ม ฟ ด ฟ ซ  ล  ฟ ล  ซ  ฟ ซ  ฟ ม ร  ม ร ด ท 
วรรค 3 
ด ท ล ท ร ด ม ร ม ฟ ม ร   ด ท ด ร ฟ ม ฟ ร ม ฟ ม ฟ ซ  ร ซ  ล  ร ล ท ด 

 

ท ซ ล ท ล ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ด ร ฟ ม ฟ ร ม ฟ ม ฟ ซ  ร ซ  ล  ร ล ท ด 
วรรค 4  

ร ม ร ด ซ ท ล ซ ท ล ซ ม ร ม ซ  ล  ท ล ร ด ท ล ซ ร ซ  ร ซ  ล  ร ล ท ด 
 

ร ม ร ด ซ ท ล ซ ท ล ซ ม  ร ม ซ  ล  ท ล ร ด ท ล ซ ร ซ  ร ซ  ล   ร ล ท ด 
วรรค 5 
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ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ด     
วรรค 6 

ด ซ ด ด ร ล ร ร ม ร ด ท  ล ท ด ร ม ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ซ  ฟ ม ร ม ร ด ซ  
 

ด ซ ด ด ร ล ร ร ม ร ด ท ล ท ด ร   ม ด ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ซ  ฟ ม ร ด ฟ ซ  ล  
วรรค 7 
ม ม ม ซ ม ม ม ล  ม ซ  ม ล  ซ  ฟ ม ร ม ร ด ซ ล ท ด ร ม ร ด ร ม ฟ ซ  ล  

 

ม ม ม ซ ม ซ  ม ล  ม ซ  ม ล  ซ  ฟ ม ร ม ร ด ซ ล ท ด ร ม ร ซ  ร ซ  ฟ ม ร 
วรรค 8 
ฟ ม ร ฟ ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ  ด ล ล ล ด ซ ด ล ด ฟ ซ ล ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 

 

ฟ ม ร ฟ ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ  ด ล ล ล ด ซ ด ล ด ฟ ซ ล ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
วรรค 9 

ล ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ร ม ฟ ด ฟ ซ ด ล ล ล ท ซ ล ท ด ร ด ม 
 

ร ซ ด ม ร ด ท ล       
วรรค 10 

ม ด ร ม ซ ล ด ร ม ร ล ด ร ด ซ ล     
 

ด ล ซ ม ล ซ ม ร ม ซ ล ลฺ ด ร ด ล     
วรรค 11 

ม ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ 
 

ซ ล ซ ฟ ซ ร ม ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร     
                                                        กลบัตน้ 
 

โน้ตซอด้วงเพลงฉ่ิงมุล่ง ชัน้เดียว ทำงเสียงชวำ 
 
ท่อน 1  
วรรค 1 

- - - - ฟ ด ฟ ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ซ ล ท ด ร ด ท ล ซ ล ท ด  
 

ด ร ด ด ฟ ด ฟ ฟ ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ซ ล ท ด ร ด ท ล ซ ล ท ด  
วรรค 2 
ล  ซ  ฟ ด ฟ ซ  ล ท  ล ซ ด ซ ล ท ด ร ท ร ด ท ด ท ล ซ ล ท ด ร  

 

ล  ซ  ฟ ด ฟ ซ  ล ท ล ซ ด ซ ล ท ด ร ท ร ด ท ด ท ล ซ ล ท ด ร  
วรรค 3 

ด ร ม ฟ ม ร ม ฟ ม ร ด ร ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ด  ร ม ฟ ซ  ท ล ซ ล ท ด ร ด 
 

ท ล ท รฺ ด ท ล ซ ล  ซ  ฟ ซ  ล ท ด ร     
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ด ร ม ฟ ม ร ม ฟ ม ร ด ร ซ  ร ม ฟ ล  ซ  ฟ ด ร ม ฟ ซ  ท ล ซ ล ท ด ร ด 
 

ท ล ท รฺ ด ท ล ซ ล  ซ  ฟ ซ  ล ท ด ร     
วรรค 4 
ซ ล ซ ซ ร ฟ ร ร ด ด ท ด ฟ ร ร ร ด ร ฟ ซ  ฟ ท ด ร ท ด ซ ล ท ด ท ร 

 

ด ท ล ท ด ท ล ฃ        
 

ซ ล  ซ ซ ร ฟ ร ร ด ด ท ด ฟ ร ร ร ด ร ฟ ซ  ฟ ท ด ร ท ด ซ ล ท ด ท ร 
 

ด ท ล ท ด ท ล ซ       
          กลบัตน้ 
 
ท่อน 2  
วรรค 1 

ด ร ด ซ ด ล ซ ฟ ม ฟ ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ด ฟ ซ  ล  ท ร ด ท ซ  ซ ฟ ร ด ท ล ซ 
 

ด ร ด ซ ด ล ซ ฟ ม ฟ ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ด ฟ ซ  ล  ท ร ด ท ซ  ซ ฟ ร ด ท ล ซ 
วรรค 2 

ด ล ซ ล ด ล รฺ ด ล รฺ ด ซ ล  ซ  ฟ ร ด ฟ ซ  ล  ท ร ด  ท ด ซ ล ท ด ท ล ซ 
 

ด ล ซ ล ด ล รฺ ด ล รฺ ด ซ ล  ซ  ฟ ร ด ฟ ซ  ล   ท ร ด ท ด ซ ล ท ด ท ล ซ 
วรรค 3 
ล  ซ  ฟ ซ  ล ท ด ร ด ท ล ท ด ท ล ซ ร ด ซ ล ท ร ด ท  ด ซ ล ท ด ท ล ซ 

 

ล  ซ  ฟ ซ  ล ท ด ร ด ท ล ท ด ท ล ซ ร ด ซ ล ท ร ด ท ด ซ ล ท ด ท ล ซ 
กลบัตน้ 

 
ท่อน 3   
วรรค 1 

ด ซ ล ด ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ซ  ม ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ด ฟ ด ฟ ซ  ด ซ ล ท 
 

ด ซ ล ด ฟ ล  ซ  ฟ ม ฟ ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ซ  ม ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ด ฟ ด ฟ ซ  ด ซ ล ท 
วรรค 2 

ด ซ ล ท ล ซ ล ท  ล ท ด ซ ด ซ ล ท ร ท ด ร ท ร ด ท ด ท ล ซ ล  ซ  ฟ ด 
 

ด ซ ล ท ล ซ ล ท ล ท ด ซ ด ซ ล ท  ร ท ด ร ท ร ด ท ด ท ล ซ ล  ซ  ฟ ม 
วรรค 3 

ฟ ม ร ม ซ  ฟ ล  ซ  ล ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ  ท ล ท ซ ล ท ล ท ด ซ ด ร ซ  ร ม ฟ 
 

ม ด ร ม ร ม ฟ ซ   ล ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ  ท ล ท ซ ล ท ล ท ด ซ ด ร ซ  ร ม ฟ 
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วรรค 4 
ซ  ล  ซ  ฟ ด ม ร ด ม ร ด ล ซ ล ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร ด ซ ด ซ ด ร ซ  ร ม ฟ 

 

ซ  ล  ซ  ฟ ด ม ร ด ม ร ด ล ซ ล ด ร ม ร ซ  ฟ ม ร ด ซ ด ซ ด ร ซ  ร ม ฟ  
วรรค 5 

ท ด ร ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ร ด ท ฟ *ตรงวรรคนี้ใชเ้สยีงม ีลบ คอืนิ้วชีข้ ึน้มาเกอืบชดิรดัอก 

วรรค 6 
ฟ ด ฟ ฟ ซ  ร ซ  ซ  ล  ซ  ฟ ม ร ม ฟ ซ   ล  ฟ ซ  ล  ท ร ด ท ด ท ล ซ ล  ซ  ฟ ด 

 

ฟ ด ฟ ฟ ซ  ร ซ  ซ  ล  ซ  ฟ ม ร ม ฟ ซ  ล  ฟ ซ  ล  ท ร ด ท ด ท ล ซ ล ท ด ร 
วรรค 7 

ล ล ล ด ล ล ล รฺ ล ด ล รฺ ด ท ล ซ ล  ซ  ฟ ด ร ม ฟ ซ   ล ซ ด ซ ล ท ด ร 
 

ล ล ล ด ล ด ล รฺ ล ด ล รฺ ด ท ล ซ ล  ซ  ฟ ด ร ม ฟ ซ  ล ซ ด ซ ด ท ล ซ 
วรรค 8 
ท ล ซ ท ล ซ ท ล ซ ล ท ด ฟ ร ร ร ฟ ด ฟ ร  ฟ ท ด ร ท ร ด ท ด ท ล ซ 

 

ท ล ซ ท ล ซ ท ล ซ ล ท ด ฟ ร ร ร ฟ ด ฟ ร ฟ ท ด ร ท ร ด ท ด ท ล ซ 
วรรค 9 

ร ท ด ร ด ท ล ซ ท ด ร ด ท ด ซ ล ท ซ ท ด ฟ ร ร ร ม ด ร ม ฟ ซ  ฟ ล  
 

ซ  ฟ ม ล  ซ  ฟ ม ร  
วรรค 10 

ล  ฟ ซ  ล  ด  ร ฟ ซ  ล  ซ  ร ฟ  ซ  ฟ ด ร     
 

ล  ฟ ซ  ล  ด  ร ฟ ซ  ล  ซ  ร ฟ ซ  ฟ ด ร     
วรรค 11 

ล  ฟ ซ  ล  ซ ล ท ด ท ด ซ ล ท ร ด ท  ร ท ด ร ฟ ร ด ท  ด ท ล ซ ด ซ ล ท 
 

ร ด ซ ล ท ด ท ร ด ฟ ท ร ด ท ล ซ     
กลบัตน้ 

 
3. เพลงฉ่ิงมุล่ง ชัน้เดียว 3 บนัไดเสียง 
เพลงฉิ่งมุล่ง ชัน้เดยีว 3 บนัไดเสยีง ประพนัธข์ึน้เพื่อสรา้งนวตักรรมไวส้ าหรบัการไล่มอืของซอดว้ง เพลงฉิ่งมุล่ง 3 เสยีง 

ประกอบดว้ยบนัไดเสยีง ซอล โด และ ฟา รูปแบบของเพลงฉิ่ง มุล่ง ชัน้เดยีว 3 บนัไดเสยีง มกีารเปลีย่นบนัไดเสยีงเป็นคู่ 4 ยดึ
ตามขนบแต่โบราณ ซึง่ทางดนตรเีรยีกว่า คู่เสนาะคอืฟังแลว้ไพเราะไม่กระดา้งห ูส านวนกลอนมคีวามคลา้ยคลงึกนัทัง้สามท่อน แต่
รอ้ยเรยีงใหแ้ตกต่างกนั มคีวามเคลื่อนไหวของเสยีงกระโดดขา้มไปมา มกีารใชส้ านวนแบบโบราณ และมกีารน าส านวนกลอนของ
เครื่องดนตรชีนิดอื่นเขา้มาหลายท านอง มกีารใชน้ิ้วครบทุกนิ้ว และเพิม่การใชท้อ้งนิ้วในบางท านอง มกีารใชค้นัชกั ในลกัษณะที่
หลากหลายครอบคลุมทุกสายทัง้สายเอก  สายทุม้  เป็นการฝึกทกัษะการใชค้นัชกั และนิ้ว เคลื่อนทีค่รบทัง้สองสายอย่างสม ่าเสมอ 
ไม่มกีารใชค้นัชกัพเิศษแต่อย่างใด เพื่อเป็นการสรา้งความแม่นย าของต าแหน่งเสยีงและน ้าหนกัในการใชค้นัชกั มกีารเคลื่อนทีค่รบ
ทัง้สองสายเป็นการพฒันาทกัษะการสซีอดว้งไดเ้ป็นอย่างดแีละก่อใหเ้กดิความช านาญ เพลงฉิ่งมุล่ง ชัน้เดยีว 3 บนัไดเสยีง จงึเป็น
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เครื่องมอืทีส่ าคญัในการพฒันาทกัษะการสซีอ ดงันัน้การทีน่ าเพลงฉิ่งมุล่งมาแปรท านอง จงึเป็นเครื่องมอืทีส่ าคญัในการฝึกฝนเรื่อง
ของส านวนกลอนทีม่เีป็นจ านวนมาก การใชน้ิ้ว การใชไ้มค้นัชกัทีค่รอบคลุมทุกนิ้ว ทุกสาย สง่ผลต่อการพฒันาทกัษะในบรรเลงซอ
ดว้งในทีส่ดุ 
 
ข้อเสนอแนะในกำรวิจยั 
 

1. เพื่อใหเ้กดิความต่อเนื่องกบัผลการวจิยัและองคค์วามรูน้ี้ควรมกีารน าเพลงอื่น ๆ มาวจิยั และพฒันาทกัษะซอดว้งเพื่อ
เป็นแบบฝึกทกัษะในลกัษณะเดยีวกนักบัเพลงฉิ่งมุล่ง ชัน้เดยีว มากกว่า 3 ทางเสยีง 
 2. ควรวจิยัและพฒันาเพลงฉิ่งมุล่งส าหรบัเครื่องดนตรชีนิดอื่น ๆ เช่น ซออู ้จะเข ้และขลุ่ย เพื่อเป็นการพฒันาทกัษะที่
ควบคู่กนัไปของเครื่องดนตรใีนวงเครื่องสายไทย 
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