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บทคัดย่อ 
    การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงคเ์พื่อศึกษาการใช้สัญลักษณ์ธรรมชาติที่แสดงในบทกวีเรื่องลํานําโศกนิ
รันดร์ ในการศึกษานี้ใช้ทฤษฎีสัญลักษณ์ การศึกษานี้เน้นการวิเคราะห์เชิงเอกสาร (Documentary research) จากนั้นนํา
ข้อมูลมาสรุปผลแบบพรรณนา ผลการศึกษาพบว่าข้อความที่เกี่ยวข้องกับสัญลักษณ์ธรรมชาติรวม 28 ข้อความ สามารถแบ่ง
ออกเป็น 4 หมวด ได้แก ่1) หมวดคน มีคําศัพท์ที่สื่อถึงสัญลักษณ์จํานวน 8 คํา โดยเป็นตัวแทนสัญลักษณ์ของความงาม ความ
เศร้า 2) หมวดสัตว์ มีคําศัพท์ที่สื่อถึงสัญลักษณ์จํานวน 2 คํา โดยเป็นตัวแทนสัญลักษณ์ของความรัก ความหวัง 3) หมวด
สิ่งของ มีคําศัพท์ที่สื่อถึงสัญลักษณ์จํานวน 12 คํา โดยเป็นตัวแทนสัญลักษณ์ของความเหงา ความคิดถึง ความรัก ความสุข 
การจากลา ความสิ้นหวัง 4) หมวดสิ่งในจินตนาการและความรู้สึกของมนุษย์ มีคําศัพท์ที่สื่อถึงสัญลักษณ์จํานวน 9 คํา โดย
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เป็นตัวแทนสัญลักษณ์ของความรัก ความสุข ความงาม ความคิดถึง การวิจัยในครั้งนี้ก่อให้เกิดประโยชน์ต่อการเสริมสร้างองค์
ความรู้ด้านวรรณกรรม โดยเฉพาะในมิติการตีความเชิงสัญลักษณ์ อีกทั้งยังช่วยสะท้อนคุณค่าและความงดงามที่แฝงอยู่ในบท
กว ีลํานําโศกนิรันดร ์ได้อย่างชัดเจนและลุ่มลึกยิ่งขึ้น 
คําสําคัญ: ลํานําโศกนิรันดร;์ สัญลักษณ์ธรรมชาต;ิ บทกวีจีน 
Abstract This qualitative research aimed to examine the use of natural symbols in the Poem The Song of 
Everlasting Sorrow (Changhen ge) through the lens of symbolic theory. The study employed documentary 
research and presented the findings descriptively. A total of 28 symbolic expressions related to natural 
elements were identified and categorized into four groups: (1) humans – 8 terms representing beauty and 
sorrow; (2) animals – 2 terms symbolizing love and hope; (3) objects – 12 terms reflecting loneliness, 
longing, love, happiness, farewell, and despair; and (4) imaginary elements and emotions – 9 terms 
symbolizing love, happiness, beauty, and longing. This study contributes to the enrichment of literary 
knowledge, particularly in the dimension of symbolic interpretation, and highlights the values and aesthetic 
beauty embedded in The Song of Everlasting Sorrow, offering a deeper and more nuanced understanding of 
the poem. 
Keywords The Song of Everlasting Sorrow; Natural symbols; Chinese poetry 

 

1. บทนํา 
วรรณกรรมจีนถือเป็นมรดกทางวรรณกรรมที่สําคัญชิ้นหนึ่งของโลก โดยมีประวัติศาสตร์ยาวนานกว่า

สามพันปีนับต้ังแต่ยุคก่อนคริสตกาลจนถึงปัจจุบัน วรรณกรรมจีนมีบทบาทไม่เพียงแต่ในฐานะเคร่ืองมือใน
การถ่ายทอดอารมณ์ ความคิด และปรัชญาของมนุษย์เท่านั้น แต่ยังเป็นกระจกเงาที่สะท้อนค่านิยม ความ
เชื ่อ โครงสร้างสังคม การเมือง และวัฒนธรรมของจีนในแต่ละยุคสมัยได้อย่างลึกซึ ้งและต่อเนื ่อง 
วรรณกรรมจีนไม่ได้เป็นเพียงศิลปะแห่งถ้อยคํา แต่ยังเป็นพาหะของจิตวิญญาณทางวัฒนธรรมที่สืบทอด
กันมาหลายพันปี เป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่มีชีวิต และเป็นเวทีท่ีเปิดโอกาสให้มนุษย์ได้สื่อสารกับ
อดีต ปัจจุบัน และอนาคตได้อย่างมีความหมาย 
บทกวีจีนที่มีชื่อเสียงมีอยู่มากมาย แต่หนึ่งในบทกวีที่ได้รับความนิยมและได้รับการกล่าวถึงอย่าง

แพร่หลายคือบทกวี ลํานําโศกนิรันดร์ ผลงานของไป๋จวีอี้ (ค.ศ. 772–846) หนึ่งในรัตนกวีแห่งราชวงศ์ถัง 
บทกวีนี ้มีความยาวถึง 120 วรรค รวม 847 ตัวอักษร นับเป็นบทกวีขึ ้นชื ่อที่มีขนาดยาวที่สุดในสมัย
ราชวงศ์ถัง ผู้เขียนได้บรรยายภาพของความรัก และความอาลัยอาวรณ์ของทั้งสองได้อย่างสวยงามและ
เจ็บปวดท่ีสุด (ถาวร สิกขโกศล, 2551) 
ในวรรณกรรมจีน ธรรมชาติมักถูกใช้เป็นสัญลักษณ์เพื่อสะท้อนอารมณ์ ความคิด และค่านิยมของ

ผู้เขียน เช่น ดอกเหมย (梅) สื่อถึงความเข้มแข็งและความอดทนในยามยากลําบาก ต้นไผ่ (竹) แสดงถึง
ความยืดหยุ่นและคุณธรรม ภูเขาและนํ้า (山水) เป็นภาพแทนของความสงบและสมดุลตามแนวคิดเต๋า 
สัญลักษณ์เหล่านี้ถูกนํามาใช้เพื่อสื่อสารความในใจของตัวละคร แสดงทัศนคติของผู้เขียน หรือเน้นยํ้า
คุณค่าทางจริยธรรมของเรื่องที่เล่า การศึกษาสัญลักษณ์ธรรมชาติในวรรณกรรมจีนจึงไม่เพียงเป็นการ
วิเคราะห์ด้านภาษาและวรรณศิลป์เท่าน้ัน แต่ยังเป็นการเปิดเผยความเข้าใจในโลกทัศน์ของชาวจีน  
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แม้บทกวีเรื ่อง ลํานําโศกนิรันดร์ จะได้ร ับการศึกษากันอย่างกว้างขวางในแง่ของโครงเรื ่อง 
ประวัติศาสตร์ และบริบททางการเมือง แต่ยังมีงานวิจัยไม่มากนักที ่มุ ่งเน้นวิเคราะห์ “สัญลักษณ์
ธรรมชาติ” ที่ผู ้แต่งใช้เพื่อถ่ายทอดอารมณ์และแนวคิดอย่างลึกซึ้ง งานวิจัยฉบับนี้จึงมุ่งศึกษาการใช้
สัญลักษณ์ธรรมชาติในบทกวีเร่ือง ลํานําโศกนิรันดร์ เพ่ือทําความเข้าใจกลวิธีทางวรรณศิลป์ ผ่านภาพพจน์
ทางธรรมชาติท่ีปรากฏอยู่ในบทกวี 
ด้วยเหตุนี้ การศึกษาสัญลักษณ์ธรรมชาติในบทกวีเรื่อง ลํานําโศกนิรันดร์ จึงไม่ใช่แค่การอ่านเพ่ือ

ความเพลิดเพลินหรือชมความงามของถ้อยคําเท่านั้น แต่ยังช่วยให้เราเข้าใจแนวคิด ค่านิยม และมุมมอง
ของคนในสมัยน้ันท่ีมีต่อผู้หญิง เป็นการเปิดมุมมองใหม่ให้เห็นว่า วรรณกรรมไม่ได้เล่าเร่ืองแค่ความรักหรือ
ความเศร้า แต่ยังสะท้อนความคิดของสังคม วัฒนธรรม และประวัติศาสตร์ได้อย่างลึกซึ้ง ทําให้ผู้อ่าน
สามารถเช่ือมโยงเร่ืองราวในอดีตกับปัจจุบันได้อย่างมีความหมาย 
จากการทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยที่เกี่ยวกับสัญลักษณ์พบว่า เฉิน เสี่ยวเหมย และ 

ณัฐา คํ้าชู (2567) ในบทความวิจัยภาพลักษณ์ตัวละครหญิงชาวจีนและความสัมพันธ์กับสังคมวัฒนธรรม
จีนในพระราชนิพนธ์แปลจากวรรณกรรมจีนในสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี กล่าวว่า ภาพของผู้หญิงในวรรณกรรมจีนมักถ่ายทอดผ่านมิติของ
อารมณ์ ความละเอียดลึกซึ้ง และการเปรียบเปรยกับธรรมชาติ ส่วนลลิดา วิษณุวงศ์ และคณะ (2566) ใน
บทความวิจัยการศึกษารากเหง้าแห่งชีวิตสัญลักษณ์ที่ปรากฏในนวนิยายจีนเรื่อง “ตํานานรักทุ่งสีเพลิง” 
วิเคราะห์ว่า “ทุ่งข้าวฟ่างแดง” ในเรื่องทําหน้าที่เป็นสัญลักษณ์ของความทรงจํา ความรัก และความ
เจ็บปวด ตัวละคร “ไต้เฟ่ิงเหลียน” ถูกถ่ายทอดภาพผ่านความสัมพันธ์แนบแน่นกับธรรมชาติ จนธรรมชาติ
เหล่าน้ันกลายเป็นส่วนหน่ึงท่ีสะท้อนความลึกซ้ึงและความเปราะบางทางอารมณ์ 
ส่วนงานวิจัยที่เกี่ยวกับบทกวีพบว่า ภูเทพ ประภากร (2564) ในบทความวิจัยคุณค่าสตรีตามแนวคิด

ปิตาธิปไตยในสังคมศักดินาจีน จากวรรณคดีเรื่อง ความฝันในหอแดง วิเคราะห์ว่าภาพลักษณ์ของสตรีใน 
ความฝันในหอแดง ผ่านมุมมองความสัมพันธ์เชิงอํานาจภายในครอบครัว และโครงสร้างปิตาธิปไตย 
โดยเฉพาะกลุ่มสะใภ้ของตระกูลเจี่ย ซึ่งมีบทบาทในการต่อรองอํานาจผ่านสถานะทางสังคมและการ
แสดงออกทางพฤติกรรม แนวคิดนี้ชี้ให้เห็นว่า “ความงาม” ของสตรีในเรื่องมิใช่เพียงคุณลักษณะทาง
กายภาพ แต่แฝงด้วยมิติของสถานะ อิทธิพล และอํานาจในบริบทครอบครัว นอกจากนี้ยังมี เหยา ซือฉี 
(2565) ในบทความสัมพันธบทการอ้างอิงบทกวีจีนโบราณกับภาพลักษณ์ประเทศจีน:กรณีศึกษาวาทกรรม
ข่าวโรคระบาดโควิด-19 ได้กล่าวว่า กลวิธีการใช้สัมพันธบทที่พบในการศึกษาครั้งนี้ส่วนมากเป็นการ
อ้างอิงโดยตรงจากแหล่งที่มาหลักอันหลากหลายอย่างวรรณกรรมจีน กวีนิพนธ์คลาสสิก และวรรณกรรม
คลาสสิกของขงจื๊อ ได้แก่ “ซือจิง” 《诗经》“หลี่จ้ี”《礼记》 “หลุนอี่ว์” 《论语》และ “เมิ่งจื่อ” 
《孟子》นอกจากนี้ ยังพบส่วนน้อยอ้างอิงจากผลงานของนักปราชญ์ชาวญี่ปุ่นในสมัยโบราณ ได้แก่ 
“เซี่ยวเจียซาอียฺหยวน” 《绣袈裟衣缘》และงานวิจัยที่เกี่ยวกับการแปลวรรณกรรมจีนพบว่า เจีย อ้ี
ฝาน, กิตติศักด์ิ เกิดอรุณสุขศรี และบุรินทร์ ศรีสมถวิล (2567) ในบทความการแปลสํานวนจีนประเภทสู
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อี่ว์ (汉语俗语) เป็นภาษาไทยในนวนิยาย เรื่อง “เหวินเฉิง เมืองไร้ตัวตน《文城》” ของหยูหัว ฉบับ
แปลภาษาไทย โดยรําพรรณรักศรีอักษร ส่วนวิไลและดารณี (2565) ในบทความวิจัยกลวิธีการแปล
คําศัพท์ทางวัฒนธรรมจากภาษาจีนเป็นภาษาไทยในเรื่องร้านนํ้าชาบทละครพูด 3 องก์ของเหลาเส่อ ได้
กล่าวว่า คําศัพท์ทางวัฒนธรรมในบทประพันธ์เป็นคําที่สะท้อนอัตลักษณ์ของคนในสังคมหนึ่ง ๆ อัน
เกี่ยวข้องกับชนชาติและรูปแบบการใช้ภาษา ซึ่งเป็นประเด็นสําคัญและเป็นอุปสรรคสําหรับผู้แปล ส่วน
งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับหยางกุ้ยเฟยพบว่า ถาวร สิกขโกศล (2536) ในบทความวิจัยหยางกุ้ยเฟย: สาวงาม
ล่มชาติ ได้วิเคราะห์บทบาทของหยางกุ้ยเฟยในประวัติศาสตร์จีน โดยเน้นถึงความงามที่มีอิทธิพลอย่าง
มากต่อสังคมและการเมืองในราชวงศ์ถัง แม้หยางกุ้ยเฟยจะถูกมองว่าเป็นสาเหตุหนึ่งของความเสื่อมถอย
ของราชสํานัก แต่บทบาทของนางในวรรณกรรมกลับเป็นภาพแทนของความงามและชะตากรรมของหญิง
สาวในสังคมจีนโบราณ ซึ่งสามารถเชื่อมโยงกับบทกวีเรื่อง ลํานําโศกนิรันดร์ที่สะท้อนภาพลักษณ์นี้ผ่าน
สัญลักษณ์ธรรมชาติอย่างลึกซึ้ง ตัวบทกวีมิได้เพียงพรรณนาความงามของนางในเชิงกายภาพ แต่ถ่ายทอด
ภาพของนางในฐานะหญิงที่เป็น “วัตถุแห่งความรัก” และ “ผู้ถูกเลือกโดยโชคชะตา” ที่ต้องเผชิญ`
โศกนาฏกรรม ความรู้สึกของกวีจึงหลอมรวมกับธรรมชาติ เพื่อสร้างตัวตนของหยางกุ้ยเฟยในฐานะ
ตัวแทนของความงามท่ีแฝงความเศร้า และความรักท่ีไม่จีรัง 
จากการทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง พบว่างานวิจัยด้านสัญลักษณ์ในวรรณกรรมจีนสะท้อนภาพ

ตัวละครผ่านธรรมชาติและอารมณ์ลึกซึ้ง รวมถึงใช้สิ่งแวดล้อมแทนความรัก ความทรงจํา และความ
เจ็บปวด ขณะที่งานด้านบทกวีมุ่งวิเคราะห์ภาพลักษณ์สตรีในโครงสร้างปิตาธิปไตย และการอ้างอิงบทกวี
โบราณเพื่อสร้างความหมาย ส่วนงานด้านการแปลเน้นการถ่ายทอดสํานวนและคําศัพท์ทางวัฒนธรรมท่ี
สะท้อนอัตลักษณ์ทางสังคมและวิถีชีวิตทั ้งนี ้ยังไม่พบการศึกษาเชิงบูรณาการที่เชื ่อมโยงสัญลักษณ์ 
วรรณกรรม บทกวี และการแปลเข้าด้วยกันโดยเฉพาะในหัวข้อการวิเคราะห์สัญลักษณ์ธรรมชาติในบทกวี
เร่ือง ลํานําโศกนิรันดร์ จึงเป็นประเด็นท่ีน่าสนใจนํามาศึกษาเพ่ิมเติม 

 
2. วัตถุประสงค์ของวิจัย 
เพ่ือศึกษาการใช้สัญลักษณ์ธรรมชาติท่ีปรากฏในบทกวีเร่ือง ลํานําโศกนิรันดร์ 
 

3. วิธีการดําเนินวิจัย 
วิจัยฉบับนี้เป็นการศึกษาในลักษณะวิจัยเชิงคุณภาพ โดยเน้นการวิเคราะห์ในเชิงเอกสารวิธีการ 

(Documentary research) การเก็บข้อมูลแบ่งเป็นข้อมูลปฐมภูมิและทุติยภูมิ โดยข้อมูลปฐมภูมิได้จาก
เอกสารโบราณและหนังสือบทกวีเรื่อง “ลํานําโศกนิรันดร์” เพื่อค้นหาข้อความที่ใช้สัญลักษณ์ธรรมชาติใน
การสื่อภาพลักษณ์ของตัวละคร ส่วนข้อมูลทุติยภูมิได้จากงานวิจัย เอกสาร และเว็บไซต์ที่เกี่ยวข้อง โดย
วิเคราะห์ผ่านทฤษฎีสัญลักษณ์ ซ่ึงคัดเลือกเฉพาะข้อมูลท่ีเก่ียวกับสัญลักษณ์ธรรมชาติในบริบทวรรณกรรม
จีน แล้วจดบันทึกไว้ การวิเคราะห์ข้อมูลใช้การวิเคราะห์เนื้อหาเชิงพรรณนาโดยการอ่านและตีความ
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ข้อความที่รวบรวมได้อย่างละเอียด เพื่ออธิบายการใช้สัญลักษณ์ธรรมชาติในการถ่ายทอดเนื้อเรื่องของบท
กวีเร่ือง ลํานําโศกนิรันดร์ โดยมีกระบวนการดําเนินโครงการวิจัย มีดังน้ี  

1. การวิจัยภาคเอกสารศึกษาทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง (Documentary Analysis) 
และศึกษาค้นคว้าข้อมูลเอกสารชั้นต้น (Primary Sources) คือ เอกสารโบราณและหนังสือกลอนโบราณ 
และเอกสารชั้นรอง (Secondary Sources) จากเอกสารบทความและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับบทกวีเรื่อง 
ลํานําโศกนิรันดร์  

2. คัดเลือกคําศัพท์ที่เกี่ยวกับสัญลักษณ์ธรรมชาติจากบทกวีเรื่อง ลํานําโศกนิรันดร์ จากนั้นนํามาแยก
ประเภทและจัดเป็นหมวดหมู่ 

3. การวิเคราะห์และสรุปผลหลังจากที่ทําการวิจัยเอกสาร แล้วนําข้อมูลมาศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลเชิง
บรรยายตามวัตถุประสงค์  
ทฤษฎีท่ีใช้ของการศึกษาน้ีใช้ ทฤษฎีสัญลักษณ์ของดวงมน จิตร์จํานง (2541) ท่ีกล่าวว่าสัญลักษณ์คือ

เคร่ืองหมายแสดงภาพแห่งความรู้สึกนึกคิดในจินตนาการของผู้ประพันธ์ การจะเข้าใจความรู้สึกนึกคิดของ
ผู้ประพันธ์ก็ต้องเข้าใจภาพ หรือจินตภาพนั้น การจะเข้าใจจินตภาพก็ต้องถอดความเครื่องหมายแสดง
ภาพหรือสัญลักษณ์ของ ผู้ประพันธ์ให้ได้เสียก่อน 
ในด้านภาษาและวรรณกรรม M.H. Abrams (2538) นักวิจารณ์วรรณกรรมและนักทฤษฎีวรรณคดี

คนสําคัญชาวอเมริกัน ได้อธิบายว่าสัญลักษณ์คือสิ ่งหนึ่งที ่หมายถึงอีกสิ ่งหนึ่ง โดยอาจเป็นถ้อยคํา 
เครื่องหมาย หรือมโนภาพที่ผู ้เขียนสร้างขึ้นเพื่อสื่อความหมายที่ลึกซึ้งเกินกว่าความหมายตามอรรถ 
(denotative meaning) แต่รวมถึงความหมายแฝง (connotative meaning) ด้วย เช่น ดอกกุหลาบสี
แดงเป็นสัญลักษณ์ของความรัก หรือนกพิราบขาวเป็นสัญลักษณ์ของสันติภาพ เป็นต้น 

 
4. ผลการวิจัย 
จากการวิเคราะห์บทกวีจีนเรื่อง ลํานําโศกนิรันดร์ พบว่า ได้นําธรรมชาติมาใช้เป็นเครื่องมือในการ

สะท้อนอารมณ์และความรู้สึกของตัวละครอย่างลึกซึ้งและหลากหลาย โดยสามารถแบ่งออกเป็น 4 หมวด 
ได้แก่ หมวดคน หมวดสัตว์ หมวดส่ิงของ หมวดส่ิงในจินตนาการและความรู้สึกของมนุษย์ ดังน้ี  
หมวดท่ี 1: คน  
คนคือสิ ่งมีชีวิตที ่อยู ่ท่ามกลางสังคมและธรรมชาติมาอย่างยาวนาน ไม่เพียงเป็นผู ้สร้างสรรค์

วัฒนธรรมและความเจริญ แต่ยังมีความหมายในเชิงสัญลักษณ์ในบทกวีและงานศิลปะ มนุษย์มักถูกเปรียบ
เปรยกับองค์ประกอบของธรรมชาติที่สะท้อนความรู้สึก เช่น ความรักที่ไหลเวียนไม่สิ้นสุดดั่งสายนํ้า การมี
อยู่ของคนจึงไม่ใช่เพียงชีวิตหนึ่งที่ดําเนินไป แต่ยังเป็นภาพแทนของอารมณ์ ความผูกพัน และความหมาย
ที่ลึกซึ ้งในของมนุษย์อีกด้วย ในหมวดที่ 1 คน จากการคัดเลือกออกมาจากบทกวี ได้เป็นจํานวน 8 
ข้อความ ดังตัวอย่างต่อไปน้ี  
ตัวอย่าง: 



สู่ขวญั สุขพนัธ์,สุภสัสรา พิมพดี์,อาภรณ์ ถิรกนัต ์  การวิเคราะห์สัญลกัษณ์ธรรมชาติผา่นบทกวีเรืDอง ลาํนาํโศกนิรันดร์ 
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1.1 云鬓花颜金步摇，芙蓉帐暖度春宵。 

นิลเกศาผกาแก้มก้าวไหวทอง วิสูตรยองอุ่นนงพรรณวสันต์นิสา  
วิเคราะห์: สื่อถึงลักษณะของตัวละครหยางกุ้ยเฟยที่ถูกเปรียบเทียบกับธรรรมชาติ ได้ว่ามีผมเงางาม
เหมือนก้อนเมฆ  

1.2 云鬓半偏新睡觉，花冠不整下堂来。 

เมาลีเฉียงเอียงเก่ิงเพ่ิงต่ืนนอน มาลาอรคลอนเคล่ือนลงเรือนมา  
วิเคราะห์ : สื่อถึงผมเงางามเหมือนก้อนเมฆแต่กลับยุ่งเหยิงจากการตื่นนอน เป็นภาพของความรักที่เป็น
ธรรมชาติท่ีไม่ต้องเเต่งเติมอะไร 

1.3 玉容寂寞泪阑干，梨花一枝春带雨。 

พักตร์นงเยาว์เศร้าหมองนองชลนา ช่อผกาสาล่ีพิรุณปราย  
วิเคราะห์ : น้ําตาของหยางกุ้ยเฟยเหมือนฝนในฤดูใบไม้ผลิส่ือถึงความเศร้า  

1.4 中有一人字太真，雪肤花貌参差是。 

และนางหน่ึงซ่ึงช่ือไท่เจินน้ัน ผุดผ่องพรรณเพราพร้ิมประพิมประพาย  
วิเคราะห์ : ไท่เจินในที่นี้หมายถึงหยางกุ้ยเฟย ส่วนหิมะในที่นี้สื่อถึงความงามของไท่เจิน ที่ผิวขาวบริสุทธ์ิ
เหมือนหิมะ 

1.5 归来池苑皆依旧，太液芙蓉未央柳。 

กลับมาชมสวนสะพังดังก่อนน้ี กุมุทในวาปีหลิวท่ีวัง  
วิเคราะห์ : ดอกบัวในสระและต้นหลิวในสวนในที่นี้สื่อถึงความงามของหยางกุ้ยเฟยที่ยังคงอยู่ในความทรง
จําของฮ่องเต้ ต่อให้เวลาผ่านไป ความงามของเธอยังคงเตือนความทรงจําท่ีอยู่ร่วมกับฮ่องเต้เสมอมา 

1.6 芙蓉如面柳如眉，对此如何不泪垂。 

งามโกมุทดุจพักตร์หลิวภมู ยามพิศดูสุดจะทนชลเนตรหล่ัง  
วิเคราะห์ : ดอกบัวในท่ีน้ีส่ือถึงใบหน้า และต้นหลิวส่ือถึงค้ิวของหยางกุ้ยเฟย 

1.7 玉容寂寞泪阑干，梨花一枝春带雨。 

พักตร์นงเยาว์เศร้าหมองนองชลนา ช่อผกาสาล่ีพิรุณปราย  
วิเคราะห์ : ดอกสาล่ีส่ือถึงความพลัดพรากของหยางกุ้ยเฟยกับฮ่องเต้ 

1.8 天生丽质难自弃，一朝选在君王侧。 

ด้วยโฉมงามตามกําเนิดเริดเองยาก วันสรรฝากเฝ้าใกล้ในเรือนต้น  
วิเคราะห์: สวรรค์ในท่ีน้ีส่ือถึงความงามของหยางกุ้ยเฟย ท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติเหมือนพรจากสวรรค์ 
จากการศึกษาหมวดที่ 1 พบว่าคนโดยเฉพาะตัวละครหยางกุ้ยเฟย ถูกใช้เป็นสัญลักษณ์สําคัญในการ

สะท้อนอารมณ์และความรู้สึกผ่านภาพพจน์ทางธรรมชาติ ได้แก่ เมฆ ฝน หิมะ ดอกบัว ต้นหลิว ดอกสาล่ี 
และสวรรค์ ซึ่งสื่อถึงความงาม ความรัก และความเศร้าได้อย่างลึกซึ้ง การเปรียบเทียบลักษณะของมนุษย์
กับธรรมชาติ เช่น ผมดั่งเมฆ ผิวดั่งหิมะ หรือใบหน้าดั่งดอกบัว แสดงให้เห็นถึงการเชื่อมโยงระหว่างมนุษย์
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กับธรรมชาติในเชิงสุนทรียภาพ จะเห็นได้ว่าในหมวดคนแสดงให้เห็นว่าธรรมชาติทําหน้าที่เป็นสื่อกลางใน
การถ่ายทอดอารมณ์ของตัวละคร และสะท้อนให้เห็นความสัมพันธ์อันกลมกลืนระหว่างมนุษย์กับ
ธรรมชาติในบริบทของบทกวี 
หมวดท่ี 2: สัตว์ 
สัตว์เป็นส่ิงมีชีวิตท่ีอยู่ร่วมกับมนุษย์และธรรมชาติมานาน ไม่เพียงแต่มีบทบาทในระบบนิเวศ แต่ยังใช้

เป็นสัญลักษณ์ในวรรณกรรมเพื่อสะท้อนอารมณ์ ความรัก และความผูกพัน เช่น นกคู่สื่อถึงรักแท้ที่อยู่
เคียงกันไม่พรากจากกัน หรือหิ่งห้อยที่แม้แสงจะเล็กน้อย แต่ก็เปรียบได้กับความหวังเล็ก ๆ สัตว์จึงไม่ใช่
เพียงสิ่งมีชีวิต แต่ยังเป็นภาพแทนของความรู้สึกของมนุษย์ ในหมวดท่ี 2 สัตว์ จากการคัดเลือกออกมา
จากบทกวี ได้เป็นจํานวน 2 ข้อความ ดังตัวอย่างต่อไปน้ี 
ตัวอย่าง: 
2.1 在天愿作比翼鸟，在地愿为连理枝 

อยู่ฟากฟ้าขอเป็นนกเคียงปีกบิน อยู่พ้ืนดินขอเป็นก่ิงร่วมแก่นม่ัน  
วิเคราะห์ : นกคู่ในที่นี้สื่อถึงความรักที่ขาดกันไม่ได้ เปรียบเหมือนนกคู่ที่เป็นสัตว์ตํานาน ถ้าหากไม่อยู่เป็น
คู่ก็จะไม่สามารถบินได้ 

2.2夕殿萤飞思悄然，孤灯挑尽未成眠。 

มณเทียรค่ําห่ิงห้อยบินจินดาเปล่ียว ตะเกียงเด่ียวเข่ียหมดไส้ไป่ศยาน  
วิเคราะห์ : แสงหิ่งห้อยในที่นี้สื่อถึงความหวังเล็ก ๆ ที่ยังมีอยู่ ถึงแม้จะเศร้า แต่แสงนั้นก็ยังคอยนําทาง
ความคิดถึงและความทรงจํา 
จากการศึกษาหมวดท่ี 2 พบว่าสัตว์ถูกนํามาใช้เป็นสัญลักษณ์แทนความรัก ความผูกพัน และ

ความหวังในบทกวี โดยเฉพาะ นกคู ่ ที ่สื ่อถึงความรักนิรันดร์ที ่ไม่อาจพลัดพราก และ หิ ่งห้อย ท่ี
เปรียบเสมือนแสงแห่งความหวังท่ามกลางความเศร้า การใช้สัตว์ในบทกวีสะท้อนให้เห็นการเชื่อมโยง
ระหว่างอารมณ์ของมนุษย์กับสิ่งมีชีวิตในธรรมชาติ ซึ่งช่วยขับเน้นความรู้สึกของตัวละครได้อย่างลึกซึ้ง จะ
เห็นได้ว่าในหมวดสัตว์แสดงให้เห็นถึงบทบาทของธรรมชาติในฐานะส่ือกลางแห่งความรัก ความคิดถึง และ
ความหวัง ท่ีดํารงอยู่แม้ในภาวะของความสูญเสีย 
หมวดท่ี 3: ส่ิงของ 
สิ่งของไม่ได้จํากัดเพียงวัตถุที่มนุษย์สร้างขึ้น มันอาจเป็นทุกสิ่งที่ทิ้งร่องรอยความรู้สึกไว้ในใจเรา 

อย่างเช่น ฝุ่นเล็ก ๆ พัดไป ราวกับความว่างเปล่าท่ีสะท้อนอดีต ท้องฟ้าท่ีกว้าง แต่เต็มไปด้วยความฝันและ
ความเป็นไปไม่ได้ แม้สิ่งเหล่านี้ไม่ใช่วัตถุจับต้องได้ แต่กลับสะท้อนความสัมพันธ์ ความทรงจํา หรือ
ความรู้สึกระหว่างตัวละคร ในหมวดที่ 3 สิ่งของ จากการคัดเลือกออกมาจากบทกวี ได้เป็นจํานวน 12 
ข้อความดังตัวอย่างต่อไปน้ี 
ตัวอย่าง: 

3.1 春宵苦短日高起，从此君王不早朝。 
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นิสาส้ันตะวันสูงสุดระอา แต่น้ันมาภูวไนยไม่ออกขุนนาง  
วิเคราะห์ : ส่ือถึงดวงตะวันท่ีข้ึนสู่ท้องฟ้าซ่ึงแทนความหมายของกาลเวลาท่ีมันผ่านไปอย่างรวดเร็ว  

3.2 黄埃散漫风萧索，云栈萦纡登剑阁。 

ฝุ่นละอองต้องลมชายกระจายว่อน ขัวไม้ขอนวังก์วนด้นข้ึนไศล  
วิเคราะห์ : ลมท่ีพัดพาฝุ่นฟุ้งกระจายส่ือถึงความว่างเปล่า 

3.3排空驭气奔如电，升天入地求之遍。 

เหินเวหนด้นเมฆเฉกวิชชุดา ระเห็จฟ้าแทรกดินทุกถ่ินผ่าน  
วิเคราะห์ : ท้องฟ้าและพื้นดินในที่นี่ถึงแม้จะตามหาเท่าไรก็ไม่เจอ สื่อถึงความเหนื่อยล้ากับความหวังท่ี
หายไป 

3.4 风吹仙袂飘飘举，犹似霓裳羽衣舞。 

พล้ิวพระพายชายพัดทิพย์อาภรณ์ ยังเหมือนฟ้อน “อินทรธนูภูษา”  
วิเคราะห์ : สายลมในท่ีน่ีส่ือถึงการพัดพาความทรงจําเก่า ๆ ท่ีเคยใช้ร่วมกันในพระราชวัง 

3.5蜀江水碧蜀山青，圣主朝朝暮暮情。 

เสฉวนคีรีขจีงามน้ําซ้ึงใส ทุกเช้าค่ําพระทรงชัยฝืนใจข่ม  
วิเคราะห์ : น้ําในแม่น้ําท่ีน่ีส่ือถึงความเศร้า ความคิดถึงท่ีไหลเวียนอยู่ทุกวันทุกคืนเปรียบกับแม่น้ําท่ีไหลไม่
มีวันส้ินสุดเหมือนความคิดถึงท่ีไม่มีวันส้ินสุด 

3.6鸳鸯瓦冷霜华重，翡翠衾寒谁与共。 

กระเบ้ืองแฝดเยือกเย็นหยาดเหมยหนัก นวมห่มหนาวใครจักร่วมอุ่นบ้าง  
วิเคราะห์ : กระเบื้องนกเป็ดนํ้าคู่ที่เย็นและมีนํ้าแข็งเกาะอยู่สื่อถึงความเหงาและความว่างเปล่าที่ไม่มีใคร
อยู่เคียงข้างคอยให้ความอบอุ่น 

3.7西宫南内多秋草，落叶满阶红不扫。 

ท้ังวังใต้ตําหนักตกรกตฤณศารท ร้างการกวาดบันไดใบหล่นศยาว  
วิเคราะห์ : หญ้ารกและใบไม้ร่วงในพระราชวัง สื่อถึงความรกร้างและความเหงาหลังจากหยางกุ้ยเฟยจาก
ไป หญ้ารกและใบไม้ร่วงจึงกลายเป็นภาพแทนของความทรงจําท่ีไม่มีใครดูแลอีกต่อไป 

3.8在天愿作比翼鸟，在地愿为连理枝。 

อยู่ฟากฟ้าขอเป็นนกเคียงปีกบิน อยู่พ้ืนดินขอเป็นก่ิงร่วมแก่นม่ัน  
วิเคราะห์ : กิ่งไม้คู่ที่พันเกี่ยวกันสื่อถึงความรักที่ยืนยาวมั่นคง ไม่แยกจากกัน เหมือนคู่รักที่ผูกพันกันอย่าง
ลึกซ้ึงและม่ันคง 

3.9马嵬坡下泥土中，不见玉颜空死处。 

ในดินโคลนท่ีเชิงโนนเนินม้าไว มิพบร่างอรไทแหล่งวายชีวี  
วิเคราะห์: ดินโคลนในท่ีน้ีส่ือถึงความตายและการจากลาท่ีไม่มีวันย้อนกลับ 

3.10上穷碧落下黄泉，两处茫茫皆不见。 
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เบ้ืองบนสุดนภางค์ล่างยมธาร ล้วนไพศาลไม่ประสบพบยุพิน  
วิเคราะห์: การค้นหาทั้งฟ้าและดินในที่นี้สื่อถึงบรรยากาศที่ลอยเคว้งคว้างไร้จุดหมายเพราะต่อให้จะตาม
หาเท่าไหร่ก็หาไม่เจอ  

3.11昭阳殿里恩爱绝，蓬莱宫中日月长。 
การุณย์รักท่ีจาวหยางร้างมลาย วันคืนในเผิงหลายแสนนานช้า  

วิเคราะห์: ดวงอาทิตย์กับดวงจันทร์ยังคงหมุนเวียนไม่หยุดสื่อถึงความรักของฮ่องเต้ แม้ในโลกนี้จะหมดส้ิน
ไปแล้ว แต่ในใจยังคงอยู่ตลอดไป เหมือนการหมุนเวียนของดวงอาทิตย์และดวงจันทร์ 

3.12回头下望人寰处，不见长安见尘雾。 

ผินพักตร์มองลงมายังแดนนรานต์ มองไม่เห็นฉางอานเห็นฝุ่นฝ้า  
วิเคราะห์: หมอกฝุ่นหนาทําให้มองไม่เห็นฉางอาน สื่อถึงความทรงจําหรือความสุขในอดีตที่เลือนรางและ
หายไป 
จากการศึกษาหมวดท่ี 3 พบว่าสิ่งของในบทกวีถูกใช้เป็นสัญลักษณ์สะท้อนกาลเวลา ความทรงจํา 

และความเปลี่ยนแปลงทางอารมณ์ของตัวละคร ได้แก่ ดวงอาทิตย์ ลม ท้องฟ้า พื้นดิน นํ้า กระเบื้อง
นกเป็ดนํ ้าคู ่ หญ้ารก ใบไม้ร่วง กิ่งไม้คู ่ ดินโคลน ดวงจันทร์ และหมอกฝุ่น โดยคําเหล่านี ้ถูกนํามา
เปรียบเทียบกับความรัก ความเหงา และความสูญเสีย สิ่งของเหล่านี้ไม่ได้เป็นเพียงวัตถุจับต้องได้ แต่เป็น
ภาพแทนของอารมณ์และความผูกพันระหว่างตัวละคร โดยเฉพาะการรําลึกถึงอดีตและความรักที่ไม่อาจ
หวนคืน แสดงให้เห็นว่าหมวดสิ่งของแสดงให้เห็นการใช้ธรรมชาติและวัตถุเป็นสัญลักษณ์ทางอารมณ์ เพ่ือ
ถ่ายทอดความโศก ความคิดถึง และการคงอยู่ของความรักแม้กาลเวลาจะผ่านไป 
หมวดท่ี 4: ส่ิงในจินตนาการและความรู้สึกของมนุษย์ 
สิ่งในจินตนาการและความรู้สึกของมนุษย์ไม่ได้จํากัดเพียงสิ่งที่มองเห็นหรือจับต้องได้ มันคือโลก

เหนือจริง เกินกว่าที่ตาและมือจะสัมผัสได้ เป็นพื้นที่ที่สะท้อนความรักนิรันดร์ ความผูกพัน และความ
ปรารถนาที่ไม่มีวันจางหาย เหมือนสวรรค์ที่เต็มไปด้วยความฝัน เต็มไปด้วยด้วยความคิดถึง และช่วงเวลา
ที่เกินกว่าความจริง ในหมวดที่ 4 สิ่งในจินตนาการและความรู้สึกของมนุษย์ จากการคัดเลือกออกมาจาก
บทกวี ได้เป็นจํานวน 9 ข้อความ ดังตัวอย่างต่อไปน้ี 
ตัวอย่าง: 

ส่ิงในจินตนาการของมนุษย์ 
4.1 楼阁玲珑五云起，其中绰约多仙子。 

เบ้ืองบนสุดนภางค์ล่างยมธาร ล้วนไพศาลไม่ประสบพบยุพิน  
วิเคราะห์ : เมฆห้าสีที่สื่อถึงความงามที่เกินความเป็นจริง ท้องฟ้าในที่นี้เปรียบเหมือนโลกของความฝันท่ี
สวยงามแต่ไม่อาจเอ้ือมถึง 

4.2 天长地久有时尽，此恨绵绵无绝期。 

แม้ฟ้าถิรดินทีฆ์มียุคันต์ แต่แค้นน้ีเน่ืองอนันต์นิรันดร  
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วิเคราะห์: สวรรค์ในท่ีน้ีส่ือถึงความรักท่ีไม่มีวันจางหายหรือความรักท่ีเป็นนิรันดร 
ความรู้สึกของมนุษย์ 

4.3 峨嵋山下少人行，旌旗无光日色薄。 

เชิงเอ๋อร์หมีมีน้อยคนคลาไคล ธงทิวไร้รัศมีสีสูรย์ซม  
วิเคราะห์ : สื่อถึงแสงตะวันที่ค่อย ๆ จางหายไป บ่งบอกถึงความหวังที่ค่อยๆจางหายไปในชีวิตที่สื่อถึง
ความอ่อนแรงของกองกําลังทหาร 

4.4 行宫见月伤心色，夜雨闻铃肠断声。 

แสงศศีท่ีพลับพลาโศกอารมณ์ เสียงกระดึงคืนฝนพรมบาดทรวงใน 
วิเคราะห์ : แสงของดวงจันทร์ส่ือถึงความเศร้าและความคิดถึงท่ีฮ่องเต้มีต่อหยางกุ้ยเฟย อีกท้ังสายฝนท่ีส่ือ
ถึงความคิดถึงท่ีไม่สามารถส่งหากันได้อีก 

4.5 云鬓花颜金步摇，芙蓉帐暖度春宵。 

นิลเกศาผกาแก้มก้าวไหวทอง วิสูตรยองอุ่นนงพรรณวสันต์นิสา  
วิเคราะห์ : ฤดูใบไม้ผลิที่เบ่งบานในที่นี่สื่อถึงความสัมพันธ์ ความใกล้ชิด ความอบอุ่น และความสุขที่กําลัง
เบ่งบานเหมือนฤดูใบไม้ผลิ 

4.6 春宵苦短日高起，从此君王不早朝。 

นิสาส้ันตะวันสูงสุดระอา แต่น้ันมาภูวไนยไม่ออกขุนนาง  
วิเคราะห์ : ค่ําคืนฤดูใบไม้ผลิในท่ีน้ีส่ือถึงความอบอุ่นความอ่อนหวานและช่วงเวลาท่ีเต็มไปด้วยความสุข 

4.7 承欢侍宴无闲暇，春从春游夜专夜。 

วสันต์รามตามประพาสราตรร่วมนิทรา กัลยาอยู่งานเสวยมิเคยว่าง  
วิเคราะห์ : ฤดูใบไม้ผลิท่ีน้ีส่ือถึงการใช้ชีวิตด้วยกันอย่างมีความสุขตลอดเวลา โดยท่ีไม่มีช่องว่างให้ห่างกัน 

4.8 金屋妆成娇侍夜，玉楼宴罢醉和春。 

เสร็จภูษิตเป็นมิตรแรมเรือนสุวรรณ หลังโภชนันท์สุขมัทน์หอรัตนา 
วิเคราะห์ : ฤดูใบไม้ผลิในที่นี้หมายถึงความรักที่กําลังเบ่งจากความลุ่มหลงความสวยงามของหยางกุ้ยเฟย 
จึงเปรียบเทียบเป็นอาการลุ่มหลงในความรัก 

4.9 春风桃李花开日，秋雨梧桐叶落时。 

วสันต์เพราเถาหลีคล่ีมาลย์มลัง ฝนศารทหล่ังอู๋ถงทอดใบระนาว  
วิเคราะห์ : ฤดูใบไม้ผลิสื่อถึงความรักที่กําลังเบ่งบาน ฤดูใบไม้ร่วงสื่อถึงความรักที่กําลังจบลง เป็นการ
เปรียบเทียบช่วงเวลาความสุขและความเศร้าของชีวิต 
จากการศึกษาหมวดท่ี 4 พบว่าสิ่งในจินตนาการและความรู้สึกของมนุษย์ ในบทกวีเรื่อง ลํานําโศกนิ

รันดร์ ถูกใช้เพื่อสะท้อนโลกเหนือจริงที่เปี่ยมด้วยอารมณ์ ความคิด และความทรงจํา ซึ่งอยู่เหนือขอบเขต
ของความจริงทางกายภาพ สัญลักษณ์ต่าง ๆ ได้แก่ เมฆห้าสี สวรรค์ แสงตะวัน แสงดวงจันทร์ ฤดูใบไม้ผลิ 
และฤดูใบไม้ร่วง โดยคําเหล่านี้ถูกนํามาใช้แทนความรัก ความคิดถึง ความโศกเศร้า และความปรารถนา
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อันเป็นนิรันดร์ของตัวละคร นอกจากนี้ยังสะท้อน “สิ่งยึดเหนี่ยวทางจิตใจ” ที่หล่อเลี้ยงความรักและความ
ทรงจําให้ดํารงอยู่แม้ในยามพลัดพรากหรือสิ้นชีวิต การใช้ภาพจินตนาการเหล่านี้ช่วยสร้างอารมณ์ร่วม
ระหว่างความจริงและความฝัน ถ่ายทอดความรู้สึกของมนุษย์ที ่โหยหา ความผูกพัน และการปลอบ
ประโลมใจผ่านพลังแห่งจินตนาการ 
จากการวิเคราะห์สัญลักษณ์ธรรมชาติทั้ง 4 หมวด ได้แก่ คน สัตว์ สิ่งของ สิ่งในจินตนาการและ

ความรู ้สึกของมนุษย์ พบว่าบทลํานําโศกนิรันดร์ได้ใช้ธรรมชาติเป็นเครื ่องมือทางวรรณศิลป์ในการ
ถ่ายทอดภาพลักษณ์และอารมณ์ของแต่ละตัวละครได้อย่างหลากหลายและลึกซ้ึง  
ธรรมชาติเหล่านี้ไม่ได้เป็นแค่เพียงประกอบฉาก แต่ยังสะท้อนความงาม ความรัก และการจากของ

ชีวิตอย่างกลมกลืน ทั้งหมดนี้ชี้ให้เห็นว่าธรรมชาติในบทกวีไม่ใช่เพียงฉากหลังของเรื่องราว แต่เป็นหัวใจ
สําคัญท่ีเช่ือมโยงตัวละคร อารมณ์ และความหมายของบทกวีอย่างแท้จริง 

 
5. สรุปผลและอภิปรายผล 
จากการศึกษาพบว่า ในบทกวีลํานําโศกนิรันดร์สามารถคัดข้อความที่สื่อถึงสัญลักษณ์ธรรมชาติได้

เป็นจํานวน 28 ข้อความ แบ่งหมวดออกเป็น 4 หมวด ได้แก่ คน สัตว์ สิ่งของ สิ่งในจินตนาการและ
ความรู้สึกของมนุษย์ โดยแบ่งได้ดังน้ี 

1. หมวดคน ได้แก่ 1) เมฆเป็นตัวแทนสัญลักษณ์ผมของหยางกุ ้ยเฟย 2) เมฆยังคงเป็นตัวแทน
สัญลักษณ์ผมของหยางกุ้ยเฟยถึงยุ่งเหยิงแต่ก็งดงาม 3) ฝนเป็นตัวแทนสัญลักษณ์ของนํ้าตาและความเศร้า
ของหยางกุ้ยเฟย 4) หิมะและดอกไม้เป็นตัวแทนสัญลักษณ์ของความงามของหยางกุ้ยเฟย 5)ดอกบัวและ
ต้นหลิวเป็นตัวแทนสัญลักษณ์ความงามของหยางกุ้ยเฟยที่ยังอยู่ในความทรงจําของฮ่องเต้ 6) ดอกบัวและ
ต้นหลิวเป็นตัวแทนสัญลักษณ์ความงามของใบหน้าละคิ้วของหยางกุ้ยเฟย 7) ดอกสาลี่เป็นตัวแทน
สัญลักษณ์ของการพลัดพราก 8) สวรรค์เป็นตัวแทนของสัญลักษณ์ความงามของหยางกุ้ยเฟย  

2. หมวดสัตว์ ได้แก่ 1) นกคู่เป็นตัวแทนสัญลักษณ์ของความรักที่ไม่อาจพรากจากกันได้ 2) หิ่งห้อย
เป็นตัวแทนสัญลักษณ์ของแสงแห่งความหวังเล็กๆในความมืดมิด 

3. หมวดสิ่งของ ได้แก่ 1) ดวงตะวันเป็นตัวแทนสัญลักษณ์ของกาลเวลาที่ผ่านไปอย่างรวดเร็ว 2) ลม
และฝุ่นเป็นตัวแทนสัญลักษณ์ของความว่างเปล่า 3) ท้องฟ้าและดินเป็นตัวแทนสัญลักษณ์ของความส้ิน
หวัง 4) สายลมท่ีพัดเป็นตัวแทนสัญลักษณ์ของความทรงจําเก่าๆ 5) แม่น้ําเป็นตัวแทนสัญลักษณ์ของความ
คิดถึงที่ยังวนเวียน 6) กระเบื้องนกคู่ที่เย็นเป็นตัวแทนสัญลักษณ์ของความเหงา 7) หญ้ารกและใบไม้ร่วง
เป็นตัวแทนสัญลักษณ์ของความเหงา 8) กิ่งไม้คู่เป็นตัวแทนสัญลักษณ์ของความรักที่มั่นคง 9) ดินโคลน
เป็นตัวแทนสัญลักษณ์ของความตายและการจากลา 10) ท้องฟ้าและดินเป็นตัวแทนสัญลักษณ์ของการ
พลัดพราก 11) ดวงอาทิตย์และดวงจันทร์เป็นสัญลักษณ์ของความรักนิรันดร์ 12) ฝุ่นและหมอกเป็น
ตัวแทนสัญลักษณ์ของความทรงจําท่ีค่อยๆเลือนหายไป 
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4. หมวดสิ่งในจินตนาการและความรู้สึกของมนุษย์ ได้แก่ 1) เมฆห้าสีเป็นตัวแทนสัญลักษณ์ของ
ความงามที่ไม่มีอยู่จริง 2) สวรรค์เป็นตัวแทนสัญลักษณ์ของความรักที่ไม่มีวันจางหาย 3) แสงตะวันเป็น
ตัวแทนสัญลักษณ์ของความหวังที่ค่อยๆหายไป 4) แสงจันทร์และสายฝนเป็นตัวแทนสัญลักษณ์ของความ
เศร้าและความคิดถึง 5) ฤดูใบไม้ผลิเป็นตัวแทนสัญลักษณ์ของความสัมพันธ์ที่ใกล้ชิดและอบอุ่น 6) คํ่าคืน
ฤดูใบไม้ผลิเป็นตัวแทนสัญลักษณ์ของความอบอุ่นและความสุข 7) ฤดูใบไม้ผลิเป็นตัวแทนสัญลักษณ์ของ
ความสุข 8) ฤดูใบไม้ผลิเป็นตัวแทนสัญลักษณ์ของความลุ่มหลงของความสวยงามของหยางกุ้ยเฟย 9) ฤดู
ใบไม้ผลิตัวแทนสัญลักษณ์ของความรักที่กําลังเบ่งงบาน และฤดูใบไม้ร่วงเป็นตัวแทนสัญลักษณ์ของความ
รักท่ีกําลังจบลง 
จากผลการวิจัยชี้ให้เห็นว่า ธรรมชาติในบทกวีลํานําโศกนิรันดร์ ทําหน้าที่เป็นสัญลักษณ์ที่สะท้อน

อารมณ์ ความรัก และชะตากรรมของตัวละครอย่างลึกซึ้ง สัญลักษณ์ธรรมชาติเหล่านี้ไม่ได้ทําหน้าที่เป็น
เพียงฉากหลังในวรรณกรรม แต่มีบทบาทในการเน้นภาพลักษณ์ความงาม ความเปราะบาง และความรู้สึก
อันลึกซึ้งของตัวละคร ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีสัญลักษณ์และงานวิจัยของ เฉิน เสี่ยวเหมย และ ณัฐา คํ้าชู 
(2567) ในบทความวิจัยภาพลักษณ์ตัวละครหญิงชาวจีนและความสัมพันธ์กับสังคมวัฒนธรรมจีนในพระ
ราชนิพนธ์แปลจากวรรณกรรมจีนในสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม
บรมราชกุมารี กล่าวว่า ภาพของผู้หญิงในวรรณกรรมจีนมักถ่ายทอดผ่านมิติของอารมณ์ ความละเอียด
ลึกซ้ึง และการเปรียบเปรยกับธรรมชาติและมีการเน้นบทบาททางสังคมของผู้หญิง 
โดยสรุป ผลการวิเคราะห์บทกวี “ลํานําโศกนิรันดร์” แสดงให้เห็นว่า ธรรมชาติถูกนํามาใช้เป็น

สัญลักษณ์เพื่อถ่ายทอดอารมณ์ ความรัก และชะตากรรมของตัวละครได้อย่างลึกซึ้ง ไม่ว่าจะเป็นดอกไม้ 
ท้องฟ้า แม่น้ํา หรือฤดูกาล ล้วนมีบทบาทสําคัญในการสร้างภาพความรู้สึก เช่น ความงาม ความเศร้า หรือ
ความเปราะบาง แต่ยังทําหน้าที่เป็น “ภาษาทางอารมณ์” ที่เปิดเผยความรู้สึกภายในของตัวละคร ที่ไม่
สามารถถ่ายทอดผ่านถ้อยคําโดยตรงได้ 

 
6. ข้อเสนอแนะ 
จากผลการวิจัยเรื่อง การวิเคราะห์สัญลักษณ์ธรรมชาติผ่านบทกวีเรื่อง ลํานําโศกนิรันดร์ ผู้วิจัยมี

ข้อเสนอแนะ ดังน้ี 
1. ควรขยายการศึกษาสัญลักษณ์ธรรมชาติไปยังบทกวีหรืองานวรรณกรรมจีนอื่น ๆ เพื่อเปรียบเทียบ

การใช้สัญลักษณ์ธรรมชาติ 
2. การวิเคราะห์เปรียบเทียบข้ามวัฒนธรรมจะช่วยเปิดมุมมองใหม่และเห็นความแตกต่างของการใช้

สัญลักษณ์ธรรมชาติ 
3. ควรศึกษาเชิงลึกทางด้านภาษาและโวหารในบทกวีที่เกี่ยวกับสตรี เพื่อเข้าใจเทคนิควรรณศิลป์ท่ี

ช่วยสร้างภาพความงามและอารมณ์ผ่านธรรมชาติให้ชัดเจนย่ิงข้ึน 
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摘  要 在中国、日本、美国的跨文化传播历程中，寒山的形象经历了一定的变异。在中国儒释道

交融的文化背景下，寒山从身世模糊的隐逸文人逐渐被塑造成兼具文学与宗教属性的诗僧形象；

东传日本后，依托佛教传播路径，通过注疏体系与后世艺术加工，寒山成为了禅宗文化的典型符

号；进入美国后，恰逢“垮掉一代”兴起，在此背景下，寒山则被重塑为反叛主流文化的精神偶

像。寒山形象跨文化传播的成功，既源于其自身文化特质的开放性与思想内涵的丰富性，也得益

于不同文化体系的创造性诠释，对这一历程的研究可为理解文化符号的跨文化传播机制，以及文

学、文化外译的实践提供借鉴意义。 
关键词 寒山；变异；形象学 
Abstract This article explores the cross-cultural dissemination of Han-shan’s image in China, Japan, and 
the United States, highlighting its transformations in various cultural settings. In China, influenced by 
Confucianism, Taoism, and Buddhism, Han-shan evolved from an enigmatic recluse to a poetic monk. In 
Japan, through Buddhist transmission, he became a Zen symbol and was canonized through annotations and 
art. In the United States, during the era of the “Beat Generation,” he was reborn as a counter-cultural icon, 
leading to the canonization of his poems in English. The success of his image's spread lies in its inherent 
cultural openness and diverse cultural interpretations, offering insights into cultural symbol dissemination 
and literary translation. 
Keywords Han-shan; Variations; Image studies 

 

一、引言 

在全球化背景下，文化符号的跨文化传播与形象重塑已成为文化研究的重要议题。在历经

千年的传播历程中，中国古代诗僧寒山，其形象在中、日、美三国呈现出显著差异，成为跨文

化传播研究的典型案例。在中国本土，寒山融合了儒、释、道三教的思想底蕴，最终被塑造成

一名诗僧；东传日本后，其形象逐渐凝练为禅宗哲学的精神象征；而至 20 世纪中叶进入美国

时，则与“垮掉一代”的精神追求深度契合，蜕变为反叛主流的文化符号。这种跨越时空与文
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化的形象嬗变，不仅反映了不同文化体系对同一文化符号的创造性诠释，也揭示了文化传播过

程中主体与语境的互动关系。本文试图通过梳理寒山形象在中、日、美三国的传播历程，分析

其变异机制，旨在理解跨文化传播规律，为文化符号的适应性转化提供新的视角。 

二、中国之寒山——想象与融合 

寒山（生卒年不详）这一形象发轫于中国，但其生平事迹记载寥寥，作品散佚严重，自其

形象诞生之初，便被赋予大量想象成分，致使在中国历史记载中，寒山更多以传奇姿态而非真

实面貌示人。时至今日，围绕其身份、时代、作品等诸多史料仍存争议，学界尚未达成共识。

现存最早述及寒山子生平事迹的是《太平广记》卷五十五引自《仙传拾遗》的“寒山子”条： 

寒山子者，不知其名氏，大历中，隐居天台翠屏山。其山深邃，当暑有雪，亦

名寒岩，因自号“寒山子”。好为诗，每一篇一句，辄题于树间石上，有好事者随

而录之，凡三百余首。多述山林幽隐之兴，或讥讽时态，能警励流俗…… 

（李昉等，1961: 338） 

寒山子究竟是僧是道？关于寒山本人的真实身份，历来众说纷纭，相传他曾现身天台国清

寺，又与苏州寒山寺渊源颇深，然而现存文献既无其于国清寺正式剃度的记载，也无桐柏观入

籍受封的记录。严振非（1994）于其《寒山子身世考》一文中指出寒山实为隋朝皇室后裔，乃

杨瓒（550–595）之子杨温。因皇室权力倾轧，加之佛教思想浸润，他最终选择遁入空门，隐

居于天台山寒岩，自号“寒山”。梁立新（2011）则结合浙江省三门县岙口村宗谱中记载的相

关资料，认为寒山子可能是宁海的县令以渊。寒山模糊的个人历史身份为后世想象提供了丰沃

土壤，促使其形象在传播过程中不断被重塑与改写。例如，在中国文化语境中，寒山与拾得在

后世被民间尊奉为“合和二仙”，执掌姻缘、象征美满，这一身份定位已与寒山最初的隐逸文

人形象大相径庭，展现出其形象建构在历史流变中的巨大张力与文化适应性。 

在寒山的奇闻轶事得到传播的同时，他所创作的白话诗歌亦随之流布，二者相辅相成，共

同构筑起“寒山”这一独特的文化形象。这些诗歌与寒山本人同样被笼罩在历史的迷雾之中，

每一首诗的创作年代与背景均无明确记载，给后世解读留下无尽的遐想空间。据《四库全书总

目》记载，寒山子为贞观年间（627–679）天台广兴县僧人，长期隐居寒岩，亦常往来于国清

寺，与同寺僧人丰干、拾得交游。民间流传台州刺史闾邱允与三位僧人相遇的轶事，然其事迹

多涉怪诞，难以考证。相传闾邱允曾命寺僧道翘搜寻寒山诗作，道翘于竹木石壁、人家厅壁等

处，辑得散佚诗篇三百余首，此即《寒山子诗集》的原始来源。 

隋唐时期，儒释道三教论衡激荡，思想的碰撞催生出多元文化交融的独特语境。在此背景

下，史料缺失的寒山形象恰如一片未被定义的画布，为不同文化元素的渗透与融合提供了广阔

空间。其形象在历史长河中不断被重塑与整合，在文学、绘画、宗教与政治等多重脉络中持续
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流动、不断生成，从亦道亦佛的模糊定位，逐渐向以佛教为主导的“诗僧”形象转变。这一身

份的嬗变不仅体现了宗教力量的消长，更折射出中国传统文化中三教融合的复杂进程。寒山形

象的塑造，既是个人精神世界的艺术投射，也是时代文化潮流的生动写照，其身上所承载的儒

释道思想印记，背后折射出中国古代思想文化的一段交融史。 

在寒山的诗作中，儒释道思想交相辉映、杂糅共生，堪称唐代三教并流的生动写照。学者

余嘉锡（2007）曾指出寒山“为僧为道不可知，试就其诗以求之，宣扬佛教、侈陈报应者，固

指不胜屈，而道家之言，亦复数见不鲜”，并倾向于认为“其人实为黄老神仙之学者”。从文本

内容来看，寒山诗的多元性尤为显著。从徐光大（1991）的《寒山子诗校注》中，可见寒山

“吾家好隐沦，居处绝嚣尘”等诗句，展现出道家向往隐逸、亲近自然的生活志趣；“常闻汉

武帝，爰及秦始皇”等诗句，则借秦皇汉武求仙失败的典故，暗含着儒家对统治者的讽谏与对

人世兴衰的思考；而“水清澄澄莹，彻底自然见”等禅意盎然的诗句，则尽显佛家明心见性、

澄澈空灵的修行境界。《四库全书总目》中对寒山诗的评价颇为精当：“其诗有工语，有率语，

有庄语，有谐语”，既有通俗直白的口语，又不乏精妙工整的词句；既有庄严肃穆的说教，又

有诙谐幽默的调侃。诗中“不烦郑氏笺，岂用毛公解”等句，颇具儒生风骨，但其整体风格更

似“禅门偈语”，难以用传统诗格加以评判。这种独特的文学风貌，正是儒释道三家思想深度

融合的产物。 

寒山诗作中蕴含的精神特质，构成了其文化形象的重要内核，并得以在后世留存。尽管其

作品中儒道元素与佛理禅意并存，但在历代文献分类与文化阐释的持续塑造下，寒山最终以

“诗僧”的身份被主流文化所接纳，并在跨文化传播中稳定地成为其核心形象。至宋代，在欧

阳修、宋祁等人编纂的《新唐书·艺文志》中，寒山诗被归入释家类，著录为七卷。寒山诗在

众多文学名家的推崇下得到了更广泛的传播，其独特的白话诗风备受青睐，成为诸多文人模仿

的对象。王安石（1021–1086）曾创作《拟寒山拾得二十首》，以独特视角再现了寒山诗韵；陆

游（1125–1210）也于其《次韵范参政书怀》一诗中云：“掩关未必浑无事，拟遍寒山百首诗”，

表达出对寒山诗风的倾慕。此外，寒山形象的传播不仅得益于文人阶层的推动，更获得了官方

力量的加持。雍正十一年（1733），雍正帝敕封寒山为“妙觉普度和圣寒山大士”，并亲自为

《寒山子诗集》作序，这一举动极大提升了寒山的文化地位。尽管寒山诗长期被置于雅俗文学

格局的边缘，但其持续受到文人阶层与官方体系的共同关注，恰恰印证了其不可忽视的文化价

值。 

寒山形象在中国历代绘画作品中亦有生动呈现，如宋代马远（1160–1225）的《寒山子像》、

元代因陀罗的《寒山拾得图》等，皆为经典之作。由于史料对其生平记载匮乏，其真实容貌已

不可考，画家遂依其诗境进行视觉重构。画中寒山多作蓬发敝衣、不饰边幅之状，然形骸散漫

之中，却自有一种离尘出世、自在洒落的神韵。这种艺术形象的塑造，并非凭空臆造，而是深
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植于寒山诗文所透显的隐逸哲学与超脱精神。诗中所书之境，为画家提供了关键的意象源泉与

人格模板，从而使得寒山的内在精神得以通过外在形貌“迹化”于缣素之上。换言之，这些画

作中的寒山形象，实为对其诗歌文本的视觉转译与意境延展，是文学想象在绘画维度上的凝结

与再生。 

历代文化的重塑与积淀后，寒山在中国逐渐完成了佛教化与神格化进程。在中国的佛教传

统叙事中，他被尊为文殊菩萨化身，与普贤化身的拾得、弥陀化身的丰干并称“国清三隐”或

“寒拾三圣”，这一说法不仅在中国佛教界广泛流传，也得到日本天台宗的尊崇与响应。至清

代，寒山更获得官方认可，通过敕封形式进一步巩固了其在佛教文化中的神圣地位。近代文化

语境也赋予了寒山一重新的身份定位：五四运动时期，胡适（1891–1962）在《白话文学史》

中将寒山与王梵志、王绩并列为唐代三大白话诗人，使其以白话诗人先驱的形象载入中国文学

史册。 

综上所述，寒山生平的传奇色彩，同其诗歌文本的丰富意涵和多元解读空间相叠加，共构

了一个极具开放性的文学建构场域。在中国文化语境中，寒山形象始终呈现出多维度、复合型

的特质，这种强大的形象可塑性，不仅承载着中国传统文化的深厚底蕴，更为其跨越国界、走

向世界提供了天然的传播优势，不同文化背景的接受者都能在这一开放的形象体系中，找到契

合自身文化语境的解读路径，从而为寒山文化的海外传播开辟了广阔的可能性。 

三、日本之寒山——禅宗与经典 

自中国东渡日本后，经本土化重塑后的寒山形象成为了跨文化传播的重要载体。这一文化

符号的传播与中日佛教交流史紧密相连。日本对寒山的认知，始于其作为禅学象征的诗僧形象，

这一身份因天台宗的东传而被强化。作为中国佛教首个本土宗派，天台宗在隋唐时期达到鼎盛，

因其尊崇《法华经》，又被称为“法华宗”。日本天台宗创始人最澄（767–822）于公元 804 年

入唐求法，在天台山修行期间深受中国佛教文化熏陶，归国后正式创立日本天台宗，为寒山形

象的东传奠定了基础。 

北宋神宗熙宁五年（1072），日本天台宗僧人成寻（1011–1081）入宋，从国清寺僧禹珪处

获赠《寒山子诗一帖》，命弟子携回日本，开启了寒山诗在东瀛的传播历程。据胡安江（2013）

《寒山诗在域外的流布与接受》一文考证，此后寒山诗集不断东传，版本日益丰富。现存最早

的寒山诗集刻本为 1189年的国清寺本，至今仍珍藏于日本皇宫图书馆。 

相较于中国文化场域中身份多元、形象丰富的寒山，在日本文化场域中，寒山的宗教属性

被显著强化，其他文化身份则相对退隐。日本对寒山形象的塑造始终围绕禅学诗僧这一核心定

位展开，呈现出单一性与稳定性的特征。从平安时代的禅林偈颂到江户时代的水墨禅画，再到

现代的茶道美学以至动漫艺术创作，寒山形象始终与佛教教义、禅修精神紧密相连，深度融入
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了日本佛教文化与禅文化体系，形成了独具东瀛特色的文化符号。这一现象的形成，与寒山形

象东传过程中依托的宗教传播路径、日本本土的文化接受心理以及审美取向等因素密切相关。 

承载着寒山形象的寒山诗在日本主要以注疏本的形式进行传播。日本人对寒山诗的推崇，

集中体现在其注疏体系的完备性上，中国本土的早期寒山诗注释本早已散佚，而日本却留存了

多个历史时期的注疏版本，并形成了系统的研究体系。据日本学者大田悌藏（1990）《寒山诗

解说》记载，自江户时代起，日本便涌现出多部具有代表性的注释著作：宽文年间（1661–

1672）的《首书寒山诗》三卷，以简明扼要见长；元禄年间（1688–1703）交易和尚的《寒山

诗管解》六卷，注重文本解析；延享年间（1744–1747）白隐和尚的《寒山诗阐提记闻》三卷，

侧重禅理阐释；文化年间（1804–1817）大鼎老人的《寒山诗索颐》三卷，则以详密考证著称。

这些注释本跨越两个多世纪，不仅展现出日本对寒山诗研究的持续性，更体现出专业化、精细

化的学术趋向，从而推动寒山诗在日本文化语境中完成经典化，这些经典化的诗歌中所呈现的

寒山形象也随之成为经典形象。 

日本学者池田知久（2024）在《〈寒山诗〉的三次编纂及其显现的性三品说》中指出，《寒

山诗》在初唐、中唐、晚唐分别经历了闾丘胤、徐灵府、曹山本寂的三次编纂，由此塑造出了

三种不同的寒山子形象。现存约 300余首寒山诗中，除前两次编纂时呈现的“述山林幽隐之兴”

“讥讽时态”“警励流俗”等主题外，第三次编纂时新增了大量具有佛教色彩、宣扬南宗顿悟

禅精神的偈颂体诗歌。这一过程不仅反映出唐代禅宗逐步成熟的历史轨迹，也揭示出禅宗作为

三教合流背景下形成的中国化佛教宗派，其思想特质如何在寒山诗的编纂中被表达与强化。其

中，第三次编纂所塑造出的“禅疯子”形象，成为了在日本流传最广的寒山面相，而其传播与

镰仓幕府时期禅宗的兴盛密切相关。寒山诗中富含禅意的偈语，简短凝练的语言中蕴含深刻哲

理，契合禅修参悟的需求，因而受到了当时日本统治阶层与文化精英的推崇。在此文化语境下，

寒山形象与禅宗的绑定日渐深化。加之许多重要的寒山诗评注者，如俳句大师松尾芭蕉

（1644–1694）、禅学泰斗铃木大拙（1870–1966）等，本身就兼具着僧人与学者的双重身份，

他们的阐释进一步强化了寒山的佛教属性。由此可见，宗教思潮与时代语境的共振，共同推动

了寒山这一形象在日本的广泛传播与接受。 

此外，寒山诗在日本的广泛传播还得益于其符合日本民众的审美趣味。较于早两百年传入

日本的白居易诗，寒山的通俗白话诗在语言风格上与之相近。在白居易诗歌审美传统的长期浸

润下，日本民众已形成对质朴自然诗风的接受惯性，这为寒山诗的传播提供了良好的文化土壤，

使其得以在日本社会各阶层中获得广泛共鸣。正是这种全民性的接受与推崇，最终确立了寒山

形象在日本社会各阶层中的经典地位。 

在寒山诗广泛传播的基础上，寒山这一形象在日本通过艺术与文学创作得到了进一步具象

化与升华。中日两国皆有以寒山、拾得为题材的艺术作品，相较于中国文人画的风格，日本的
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表现手法更加大胆与夸张。室町时代的绘画巨匠雪舟（1420–1506）与狩野画派集大成者狩野

元信（1476–1559），均曾以寒山、拾得为主题挥毫创作，其作品至今仍保存完好，成为日本绘

画史上的经典之作。在文学创作方面，寒山形象同样备受日本近代文人青睐。1916年，森鸥外

（2005）以闾丘胤序文为蓝本，在《新小说》杂志发表了短篇小说《寒山拾得》，通过独特的

叙事视角重新诠释了寒山形象；芥川龙之介（2005）则在 1918年撰写了散文《寒山拾得》，将

寒山与拾得作为一种文化符号，抒发了对日本传统精神回归的深切渴望。在这些作品中，寒山

被赋予了更深层的象征意义，成为日本传统精神的重要文化载体。 

在日本的传播进程中，寒山形象经历了显著的本土化重塑，逐渐演变为禅宗哲学与日本独

特美学思想的交融载体。20 世纪 50 年代，在日本禅宗大师铃木大拙等人的推动下，禅宗文化

大规模西传，寒山诗亦随之漂洋过海，在欧美大陆引发了反响。这一时期，欧美青年所认知的

寒山形象已是被提纯为东方禅宗精神的具象化符号，深深烙印着日本文化加工的痕迹。但不可

否认的是，正是经过日本文化的转译与重构，寒山最终得以突破地域界限，成为了西方世界认

知东方禅宗的标志性文化符号之一。 

四、美国之寒山——偶像与反叛 

二战结束后，作为战败国的日本与美国在政治、经济和文化领域建立起密切联系。在此背

景下，禅宗文化作为日本传统宗教文化的重要组成部分，逐渐向美国传播。作为禅宗文化中具

有代表性的文学载体，寒山的诗歌也随之跨越大洋，进入美国文化视野。在寒山诗歌的跨文化

传播中，美国“垮掉一代”（Beat Generation）群体扮演了关键角色。因独特的艺术风格和深邃

的思想内涵，寒山诗与这批美国青年群体追求自由、反叛传统的精神诉求形成契合，从而引发

了广泛共鸣。20 世纪 50 年代，美国“垮掉的一代”兴起，他们对当时的主流文化和社会秩序

感到不满，渴望打破传统束缚，追求自由和真实的自我。而寒山诗歌中所体现的超脱世俗、追

求精神自由的思想，与他们的反主流文化精神相呼应，成为他们表达自我、反抗传统的有力工

具。在这一接受群体的影响下，寒山在美国被重新塑造为自由反叛的文化符号，成为了“垮掉

一代”精神世界的象征与偶像。 

与日本以注疏本为主要传播载体不同，寒山诗在美国的传播轨迹主要由一系列英文译本串

联而成。1933年，美国汉学家亨利·哈特（Henry H. Hart, 1886–1968）在 The Hundred Names: A 

Short Introduction to the Study of Chinese Poetry with Illustrative Translations（《百姓》）一书中选

译了《城北仲家翁》，是迄今所知第一首英译寒山诗。1937年，日本学者冈田哲藏（1869–1945）

在《中国诗与日本汉诗》中收录了 6首英译寒山诗。然而，以上两位学者的寒山诗英译并未引

起时人太多关注。真正打破传播僵局的是 1954 年英国汉学家阿瑟·韦利（Arthur Waley, 1889–

1966）在 Encounter（《文汇》）杂志第三卷第三期上发表的 27 首译诗，正是在这组译诗发布后，
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引起了西方学界对寒山诗的翻译与研究的兴趣（辛红娟，2021）。 

在此基础上，美国“垮掉派”诗人加里·斯奈德（Gary Snyder, 1930–）成为了推动寒山诗

歌传播的关键人物。1953年，在洛杉矶一次日本画展中，斯奈德通过《寒山拾得图》初次邂逅

了这一东方文化形象。五年后，他在 Evergreen Review（《常春藤评论》）秋季第Ⅱ卷第 6期中，

发表了 24 首英译寒山诗，以充满口语化与现代诗学张力的翻译风格震动美国文坛，被视作寒

山诗英译史上的里程碑。斯奈德的译本既参考了韦利的前期译介成果，也得益于其导师陈世骧

（1912–1971）的学术指导。根据学者李婷（2023）的考证下，确定斯奈德译寒山诗使用的底

本是 1905 年东京民友社出版的竹添井井序、俞曲园跋、岛田翰校的《宋大字本寒山诗集永和

本萨天锡逸诗》，并表示斯奈德也并参校了多种文献。与此同时，垮掉派领袖作家杰克·凯鲁亚

克（Jack Kerouac, 1922–1969）出版了其自传体小说 The Dharma Bums（《达摩流浪者》），于扉

页声明这本书“Dedicated to Han Shan”（献给寒山），不仅详细记录了斯奈德翻译寒山诗的历程，

更将其塑造为“美国的寒山”，这种文学化的身份嫁接进一步放大了寒山的文化影响力

（Kerouac, 1976）。在斯奈德与凯鲁亚克这两位“垮掉派”文学巨匠的诗歌译介与文学创作的

双重推动下，被名人效应催化的寒山形象在“垮掉一代”群体中广为流传。寒山逐渐超越了具

体的历史人物与文学形象，演变为美国社会集体想象中的东方文化符号，并在持续的文化转译

中得到了本土化建构。 

事实上，凯鲁亚克将斯奈德喻为“美国的寒山”，这一文学化的身份投射并非偶然。斯奈

德选译的 24首寒山诗中，有 22首均以“寒山”作为主体意象（柳向阳，2018）。作为译者，

斯奈德不仅是文本的转换者，更是寒山形象的主动建构者，其翻译充满了强烈的主体性表达。

例如在第二首诗的英译中，他将“寄语钟鼎家，虚名定无益”创造性地转译为： 

Go tell families with silverware and cars 

“What’s the use of all that noise and money?” 

【中译】“去告诉有银器和几辆车的人家，所有热闹和钱财，又有何用？” 

这种将中国古代权贵意象置换为现代美国中产符号的译法，实则借寒山之口，直接表达了对美

国物质主义社会的批判与反叛。 

在斯奈德所译的最后一首寒山诗中，更是极致彰显了寒山形象的号召力。此诗原文为“时

人见寒山，各谓是风颠。貌不起人目，身唯布裘缠。我语他不会，他语我不言。为报往来者，

可来向寒山。”斯奈德将其翻译为： 

When men see Han-shan 

They all say he’s crazy 

And not much to look at— 

Dressed in rags and hides. 
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They don’t get what I say 

And I don’t talk their language. 

All I can say to those I meet： 

“Try and make it to Cold Mountain.” 

【中译】“人们看到寒山，都说他是个疯子，不在意自己，穿着破布和兽皮。他们

不明白我说的话，我也不说他们的语言。我对遇到的人，只有一句话：试试吧，到

寒山去。” 

通过强化 “疯子”“破布”“兽皮”等视觉化意象，斯奈德成功塑造出一个衣衫褴褛却精

神超然的狂禅智者形象。这种“众人皆醉我独醒”的反叛姿态，与垮掉一代青年对抗主流文化

的行为逻辑高度契合。They don’t get what I say及 And I don’t talk their language的诗句，不仅赋

予了青年群体“离经叛道”行为的合理性，更成为垮掉派哲学的具象化表达。而诗末 Try and 

make it to Cold Mountain 的邀约，犹如一种文化暗号，促使读者在互认身份的过程中获得强烈

的集体归属感与精神共鸣。 

在凯鲁亚克《达摩流浪者》一书文学叙事的推动下，寒山与斯奈德被共同奉为“垮掉的一

代”的精神宗师。垮掉派青年群体将寒山及其诗作作为论证自身行为合理性的文化资源，通过

持续的宣传与阐释，不断强化其偶像光环。这种强化形成了一种双向互动的闭环，即：寒山的

偶像化程度越高，其赋予反叛行为的正当性便越充分；而这种正当性的增强，又进一步推动寒

山形象的传播与神化。这种文化现象并非孤立存在，而是与美国社会文化产生了深刻共振。在

当时的文化场域中，以寒山诗为载体的东方文化，成为亚文化群体挑战主流文化霸权的重要武

器，“寒山热”的兴起，正是这场文化对话激烈程度的具象呈现。在美国大众文化语境下，寒

山被塑造成具有双重身份的文化符号：他既是东方禅宗智慧的传播者，又是自由抗争精神的象

征，以“挑战者”及“异教徒”的姿态，为垮掉一代的价值理念提供有力辩护。这种跨文化的

形象重构，既保留了东方文化的神秘色彩，又注入了美国本土的反叛基因，展现出文化转译过

程中融合再创造的动态轨迹。 

寒山研究热潮的持续升温，亦将寒山打造为东方文学的代言人之一。据统计，仅 20 世纪

60 年代，在斯奈德所建构的寒山形象影响下，美国便先后出现了 11 种寒山诗英译本，显示出

其传播的广度与深度。斯奈德所译的 24 首寒山诗屡次被辑入各类中国诗歌英译选集；与此同

时，华兹生（Burton Watson, 1925–2017）、白芝（Cyril Birch, 1925–2023）、薛爱华（Edward H. 

Schafer, 1913–1991）等汉学家，也在柳无忌（1907–2002）、欧阳桢（1939–2021）等华人学者

的协助下，相继投入寒山诗的英译实践，共同推动了该领域译介成果的积累（辛红娟，2021）。

20 世纪 80 年代，寒山诗进一步被纳入美国高等教育体系。其作品先后入选华兹生编纂的《哥

伦比亚中国诗选》、宇文所安编选的《诺顿中国文学选集年》，以及闵福德（John Minford, 
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1949–2014）与刘绍铭合编的《含英咀华集》等重要文学选本，标志着其文学价值已获得美国

学界的正式认可（海岸，2023）。1983 年，美国汉学家比尔·波特（Bill Porter）以笔名赤松

（Red Pine）出版了英语世界第一部寒山诗全译本 The Collected Songs of Cold Mountain（《寒山

诗集》），成为传播寒山精神文化的重要里程碑。在众多学者与译者的共同推动下，寒山诗在美

国文学体系中确立了经典地位。至此，寒山不仅成为东方文学的标志性人物，其诗歌更成为中

国文学海外传播与接受的典范案例，展现出跨文化传播的独特魅力与深远影响。 

总结 

寒山形象在中、日、美三国的传播历程中呈现出显著的变异特征，这一文化现象本质上是

不同社会语境下集体建构的产物。在中国，寒山最早在多元思潮的碰撞与融合中被逐渐形塑为

一位独具特色的诗僧，堪称多重文化力量共同创作的结晶；东传日本后，他演变为禅宗文化的

重要代言人之一；而在美国，寒山则升华为“垮掉一代”的精神偶像。这种跨越时空的形象嬗

变，折射出不同文化体系对同一文化符号的创造性诠释。 

寒山形象能够成功跨文化传播，与其自身的文化特质密切相关。在中国本土，他的形象已

呈现出高度开放性：充满传奇色彩的生平经历、留有大量想象空间的史料记载，为后续的再创

作提供了丰富可能；其白话诗通俗质朴却蕴含深邃哲理，融合儒释道三家思想精髓，这种独特

的文化基因不仅奠定了寒山在中国文学史上的地位，更为其海外传播提供了坚实的文本基础。

在中日文化交流过程中，寒山作为禅宗思想的典型代表，通过宗教传播渠道在日本落地生根。

日本文化界的持续诠释与艺术创作，使寒山形象不断具象化、神圣化，最终确立其作为东方禅

宗文化符号的地位。这一阶段的形象塑造，为寒山进一步走向世界奠定了文化基础。20 世纪

50年代，借助禅宗文化西传的浪潮，寒山以东方禅文化代言人之一的身份进入美国。彼时适逢

“垮掉一代”兴起，他们追求自由、反叛传统的精神特质与寒山形象产生强烈共鸣，促使寒山

在美国文化语境中被重塑为反主流文化的精神偶像。这一形象的流行不仅引发了持久的“寒山

热”，更推动了寒山诗歌在英语世界的系统译介与广泛传播。 

寒山形象的经典化进程，既得益于宗教传播、文化运动等外部因素的推动，也与其文本中

蕴含的现代性因素密不可分。对这一形象变异史的深入研究，不仅有助于理解跨文化传播的内

在机制，更能为文学与文化外译提供一定的实践启示。 
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