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เมื่อ “เสภาขุนช้างขุนแผน” ถูกร้ือสร้างใหม่เป็น “วันทอง” 

             ร่ืนฤทยั  สัจจพนัธ์ุ1 
                                          ราชบณัฑิต ส านกัศิลปกรรม 

                             ประเภทวรรณศิลป์ สาขาวรรณกรรมร้อยแกว้                                  

บทคัดย่อ 

 เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผนเป็นวรรณกรรมเอกของไทย มีพฒันาการจากวรรณกรรมมุขปาฐะ            
สู่วรรณกรรมลายลกัษณ์  จากวรรณกรรมชาวบา้นสู่วรรณกรรมราชส านกั จากวรรณคดีสู่ศิลปะรูปแบบอ่ืน  
และจากสมยัอยุธยาจนถึงสมยัปัจจุบนั  ละครโทรทศัน์เร่ืองวันทอง  ซ่ึงออกอากาศทางช่องวนั ช่วงเดือน
มีนาคมถึงเมษายน 2564  ไดน้ าเสนอดว้ยจุดมุ่งหมายจะยืนยนัวา่วนัทองไม่ใช่หญิงสองใจ และน าเสนอการ
ต่อสู้เพื่อเรียกร้องสิทธิ เสรีภาพของผูห้ญิงและความเท่าเทียมกบัผูช้ายตามแนวคิดสตรีนิยม เม่ือวิเคราะห์
ละครเร่ืองน้ีดว้ยแนวคิดการร้ือสร้างใหม่  พบวา่มีการปรับเปล่ียนหลายประการท่ีท าให้จุดมุ่งหมายดงักล่าว
สัมฤทธ์ิผล แต่การปรับเปล่ียนตอนจบของเร่ืองอย่างพลิกความคาดหมายกลบัสร้างความลม้เหลว ต่อการ   
ส่ง “สาร” ของเร่ืองตามท่ีตั้งจุดมุ่งหมายไวแ้ต่ตน้ 

ค าส าคัญ : เสภาเร่ืองขุนชา้งขุนแผน, วนัทอง, การร้ือสร้างใหม่, แนวคิดสตรีนิยม   

Abstract 

 Sepha Khun Chang Khun Phaen is the master piece of Thai  literature. It was developed from 
verbal literature to written literature, from a folk poem to a court literature, from literature to the other 
forms of art and from Ayutthaya period to the present time. “Wan Thong” the television series 
broadcasted on channel ONE31 during March to April, 2021  presented two main ideas ; one is to confirm 
that Wan Thong does not love  two men at the same time and the other one is to fight for women’s right, 
liberty and equality. After analyzing the deconstruction of this TV series, the researcher finds that the TV 
series screenplay can strongly supports the main ideas but the surprising change of the end of Wan 
Thong’s life  is completely destroyed the significant idea of the anti-patriarchy which is one of the 
objectives of this TV series. 
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จากวรรณคดีมุขปาฐะสู่วรรณคดีลายลกัษณ์ 

เสภาขุนช้างขุนแผนเป็นวรรณกรรมเอกของไทย  แรกเร่ิมเป็นวรรณกรรมมุขปาฐะท่ีเล่ากนัปากต่อ
ปาก   สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ  (2559, หน้า 17) กล่าวไวใ้นต านานเสภา ว่า “เป็นเร่ืองจริง 
เกิดขึน้ในคร้ังกรุงเก่า  เนือ้ความปรากฏจดไว้ในหนังสือ ค าให้การชาวกรุงเก่า ” ส่วนสุจิตต ์ วงษเ์ทศ (2545, 
หน้า 54)  เห็นว่าเป็นนิทานไม่ใช่เร่ืองจริง  ดงักล่าวว่า “ขุนช้างขุนแผนไม่ใช่เร่ืองจริง  เป็นนิทาน ต่อมา
ภายหลังมีผู้แต่งเติมเสริมต่อให้มีชีวิตชีวาสมจริงสมจังจนอ่านแล้วเหมือนเป็นเร่ืองจริงๆ...”  อยา่งไรก็ตาม  
แมส้มเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพจะทรงเห็นวา่เป็นเร่ืองจริง  แต่ก็ทรงเห็นวา่ต่อมาเป็นเร่ืองท่ีน ามาเล่า
เป็นนิทาน  ดงัท่ีทรงกล่าวไวห้ลายแห่งในต านานเสภา  เช่น  “แต่เดิมเร่ืองขุนช้างขุนแผนเล่าเป็นนิทาน”  
นอกจากความเห็นแยง้กนัเร่ืองความเป็นนิทานหรือเร่ืองจริงแลว้  ยงัมีประเด็นแยง้กนัในเร่ืองระยะเวลาก่อ
เกิดวรรณกรรมเร่ืองน้ี  สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ  (2559, หน้า 23) มีพระมติตามหลกัฐานจาก
ค าให้การชาวกรุงเก่าวา่  “สมเดจ็พระพันวษานั้นกคื็อสมเดจ็พระรามาธิบดีท่ี 2  โดยหลักฐานอันนีป้ระมาณ
ว่า ขุนแผนมีตัวอยู่ ในรัชกาลพระรามาธิบดีท่ี 2 ระหว่างจุลศักราช 853 – 891”  แต่จากเร่ืองจริงกลายเป็น
นิทานและน ามาขบัเสภานั้นเกิดข้ึนหลงัสมยัพระรามาธิบดีท่ี 2 นบัร้อยปี  และน่าจะเป็นหลงัรัชสมยัสมเด็จ
พระนารายณ์มหาราช  (2559, หนา้ 23)   ส่วนนกัวิชาการรุ่นหลงัเห็นพอ้งกนัวา่ค าให้การชาวกรุงเก่า   ไม่ใช่
หลกัฐานทางประวติัศาสตร์ท่ีน่าเช่ือถือได ้ เพราะขอ้มูลหลายอย่างไม่ตรงกบัหลกัฐานอ่ืนและอาจมีความ
ผิดเพี้ยนท่ีเกิดจากการแปลหลายชั้นจากภาษาพม่าเป็นภาษามอญแลว้เป็นภาษาไทย  ดงันั้นจึงมีนกัวิชาการ 
เช่น วชัรี  รมยะนนัทน์ (2533, หนา้ 15)  ชลดา  เรืองรักษลิ์ขิต ( 2554, หนา้ 80)  คริส เบเคอร์และผาสุก  พงษ์
ไพจิตร (2556, หน้า 617)  เห็นว่าเม่ือพิจารณาตามหลกัฐานบางอย่างท่ีปรากฏในตวับทแลว้ เร่ืองขุนช้าง
ขนุแผนน่าจะก่อเกิดในสมยัสมเด็จพระนเรศวรมหาราช   

เร่ืองขุนชา้งขุนแผนนิยมกนัมากตั้งแต่สมยัปลายอยุธยาจนถึงสมยัตน้รัตนโกสินทร์ และไดพ้ฒันา
ต่อมาโดยขยายโครงเร่ืองหลกั  แลว้แต่งแทรกและแต่งเสริมรายละเอียดและโครงเร่ืองยอ่ย  ยิ่งนิยมกนัมากก็
มีการแต่งต่อจนถึงเร่ืองราวของตวัละครรุ่นลูกและหลาน  นอกจากพฒันาโครงเร่ืองและเน้ือเร่ืองแลว้  เร่ือง
ขนุชา้งขนุแผนยงัพฒันารูปแบบจากนิทานไปสู่กลอนเสภา  สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ (2559, หนา้ 26 
- 7)  ทรงสันนิษฐานว่าในตอนแรกกลอนเสภาจะมีเฉพาะบางตอน เช่น บทชมโฉม บทชมดง บทพอ้ บท
สังวาส  ซ่ึงจะวา่เป็นกลอนสดประกอบการเล่านิทาน  เม่ือคนฟังชอบจึงมีคนคิดแต่งเป็นนิทานค ากลอนแลว้
น าไปขบัเป็นเสภา  ใครพอใจจะขบัตอนไหนก็แต่งตอนนั้น เม่ือเอาอยา่งกนัแพร่หลาย จึงมีผูแ้ต่งหลายคน  บท
เสภาเดิมจึงเป็นท่อนเป็นตอน ไม่เป็นเร่ืองต่อกนัเหมือนบทละคร   

การน าบทเสภาท่ีเป็นตอน ๆ มารวมเป็นเร่ืองเดียวกนั ปรากฏคร้ังแรกในรัชกาลพระบาทสมเด็จ 
พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั  โดยกลอนเสภาท่ีน ามารวมเร่ืองส่วนใหญ่เป็นส านวนแต่งในสมยัรัชกาลท่ี 2 และสมยั
รัชกาลท่ี 3  เช่ือวา่การรวมเร่ืองคร้ังแรกจบเพียง 38 เล่มสมุดไทย คือข้ึนตน้เร่ืองแลว้จบลงท่ีขบั นางสร้อยฟ้า
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กลบัเชียงใหม่  ต่อมาในสมยัรัชกาลท่ี 4  มีผูแ้ต่งเสภาต่อเติมจากเร่ืองเดิม เช่น ตอนจระเข ้เถรขวาด  ตอน
พลายเพชรพลายบวั  เม่ือมีการรวมเร่ืองข้ึนใหม่อีกคร้ังในรัชกาลน้ี จึงรวมตอนท่ีแต่งใหม่ดงักล่าวดว้ยเป็น 
42 เล่มสมุดไทย  ในสมยัรัชกาลท่ี 5  โรงพิมพห์มอสมิทพิมพบ์ทเสภาเร่ืองขุนชา้งขุนแผนข้ึนเป็น คร้ังแรก 
ในพ.ศ. 2415  เม่ือผูค้นหาซ้ือบทเสภาส านวนหลวงไดง่้าย  การขบัเสภาส านวนชาวบา้นจึงหมดความนิยมลง  
ในรัชสมยัน้ี เสภาไดพ้ฒันาจากบทขบัร้องไปเป็นเสภาร าดว้ย คือแสดงเป็นละครเสภา (หนา้ 47) 

ใน พ.ศ. 2458 สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ในฐานะสภานายกหอพระสมุดวชิรญาณและ
พระราชวรวงศเ์ธอกรมหม่ืนกวพีจน์สุปรีชา  ไดร่้วมกนัช าระสอบทานเสภาเร่ืองขนุชา้งขุนแผนเป็น คร้ังแรก  
โดยมีพระประสงคท่ี์จะ “รักษาหนังสือท่ีเป็นอย่างดีในภาษาไทยไว้ให้ถาวรมากกว่าจะพยายามรักษาเร่ืองขุน
ช้างขุนแผน” (หนา้ 50)  ทรงใช้เวลาช าระสอบทาน 2 ปี และจดัพิมพเ์ป็นหนงัสือเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน  
ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ   มีเน้ือความตั้งแต่ตน้จนถึงตอนจระเขเ้ถรขวาด รวม 43 ตอน  แบ่งพิมพเ์ป็น 3 
เล่มและทยอยพิมพที์ละเล่ม เล่มแรกพิมพเ์ดือนสิงหาคม พ.ศ. 2460 เล่มท่ีสองพิมพเ์ดือนธนัวาคม พ.ศ. 2460  
และเล่มท่ีสามพิมพเ์ดือนตุลาคม พ.ศ. 2461  สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงใช้ตน้ฉบบัส าหรับ
ช าระสอบทาน 4 ฉบับ คือ ฉบับจากพระบรมมหาราชวงั ฝีมืออาลักษณ์สมยัรัชกาลท่ี 3  ฉบบัสมเด็จ
เจา้พระยาบรมมหาพิชยัญาติ ฝีมืออาลกัษณ์สมยัรัชกาลท่ี 4 ฉบบัหลวง ในรัชกาลท่ี 5 อาลกัษณ์เขียนเม่ือ 
พ.ศ. 2412  และฉบบัของสมเด็จเจา้พระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ เขียนในรัชกาลท่ี 5 ซ่ึงน่าจะเป็นตน้ฉบบัท่ี
หมอสมิทไดไ้ปพิมพ ์     

ส่วนสาเหตุการช าระตน้ฉบบัเน่ืองจากมีพระประสงค์ท่ีจะรักษาหนงัสือท่ีเป็นอย่างดีในภาษาไทย  
นั้น เป็นเพราะ  

ฉบบัท่ีพิมพจ์  าหน่ายกนัอยูใ่นทุกวนัน้ีเรียกไดว้า่หนงัสือเสภาเป็นจลาจล    
เพราะเหตุท่ีมีผูแ้กไ้ขดว้ยไม่รู้ราคาส านวนเดิม  เปล่ียนค าเดิมเสียโดยรักจะใส่สัมผสัในบา้ง   
เปล่ียนค าท่ีตวัไม่เขา้ใจออกเสียบา้ง  ท าใหค้วามคลาดเคล่ือนไปเสียมากชั้น 1 
ซ ้ าเวลาพิมพก์ารตรวจก็สับเพร่า  เป็นเหตุใหเ้กิดอกัขระวบิติัข้ึนดว้ยอีกชั้น 1   

 (เร่ืองเดียวกนั : 50) 

 ดงันั้น  เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ จึงมีการแกไ้ขเน้ือความท่ีหยาบคาย  
ตดับทตลกท่ีไมมี่อารมณ์ขนั แกไ้ขบทกลอนท่ีเป็นส่วนเช่ือมต่อแต่ละตอน  แกไ้ขถอ้ยค าและกลอนท่ีวิปลาส  
เปล่ียนบทเดิมเป็นบทแต่งประชนั (หมายถึง  ตวับทท่ีกวีอีกคนหน่ึงแต่งแข่งกบับทเดิมเพื่ออวดฝีมือของตน) 
ซ่ึงมีส านวนกลอนดีกว่า  และมีวรรณศิลป์สมควรยกย่อง  และแต่งซ่อมส่วนท่ีตน้ฉบบับกพร่องขาดหาย   
เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ  จึงถือเป็นฉบบัหลวงใชเ้ป็นฉบบัอา้งอิงในการพิมพ์
ต่อมาจนถึงปัจจุบนั 
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 อย่างไรก็ตาม  ความนิยมเร่ืองขุนช้างขุนแผนในแวดวงวรรณคดีศึกษาท าให้มีผูค้น้หาตน้ฉบบัขุน
ช้างขุนแผนส านวนอ่ืน ๆ  ท่ีอาจเรียกว่าเป็น “ส านวนราษฎร์”  หรือส านวนชาวบา้นมาพิมพ์เผยแพร่ เพื่อ
ขยายวงของการศึกษาวรรณคดีเอกเร่ืองน้ีใหก้วา้งขวางยิง่ข้ึน ฉบบัท่ีน่าสนใจคือ  

1. ขุนช้างขุนแผน ส านวนครูแจ้ง  ตอนขนุแผนตีดาบซ้ือมา้หากุมารทอง  และตอนนาง
บวัคล่ี2  ในหนงัสือขนุช้างขุนแผนแสนสนุก  ของสุจิตต ์ วงษเ์ทศ (2545) 

2. ขุนช้างขุนแผน ฉบับวัดเกาะ ซ่ึง คริส เบเคอร์และผาสุก  พงษไ์พจิตร  เป็น
บรรณาธิการ   ตน้ฉบบัไดม้าจากคลงัหนงัสือของอาจารยว์ลิเลียม  เกดนีย ์ท่ีหอ้งสมุด
มหาวทิยาลยัมิชิแกน  บรรณาธิการแบ่งเน้ือหาเป็น 30 ตอนและเลือกจบท่ีตอนประหาร
นางวนัทอง  เพราะเห็นวา่ “คือบทจบท่ีแท้จริงของเสภาเร่ืองนี”้ (คริส  เบเคอร์และ
ผาสุก พงษไ์พจิตร, 2556) 

การสืบทอดเร่ืองขุนช้างขุนแผนและแปรเปลีย่นเป็นรูปแบบต่าง ๆ 

เร่ืองขนุชา้งขนุแผนเป็นเร่ืองเล่าซ่ึงต่อมามีการขบัเสภาแทรกระหวา่งการเล่านิทาน จากนั้นมีการน า 
ตวัละครมาร่ายร าท าบท เกิดเป็นเสภาร าและละครแบบอ่ืน ๆ เช่น 3  

 ละครร า  พระบวรราชนิพนธ์สมเด็จฯ กรมพระราชวงับวร มหาศกัดิพลเสพย ์ ตอนวนัทองหึง 
   ลาวทอง  ตอนขนุแผนข้ึนเรือนขนุชา้งลกันางวนัทอง และตอนวนัทองหา้มทพั     
   พระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั  ตอนแต่งงานพระไวย   

ละครพดู   พระนิพนธ์ของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ  กรมหลวงพิชิตปรีชากร ตอนพระไวยไปตีเมือง 
     เชียงใหม่  
ละครเสภา  พระนิพนธ์ของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ  กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ์  ตอนวนัทองเสียตวั 
      แลเสียคน   ตอนสร้อยฟ้าท าเสน่ห์  ตอนวนัทองหา้มทพั  ตอนจบัเถรขวาด ตอนพิสูจน์ 
       ลุยเพลิง 
เสภาตลก  เช่น ตอนเขา้ห้องแกว้กิริยา  และตอนเขา้ห้องวนัทอง (ไม่ทราบแน่ชดัวา่ผูใ้ดแต่ง)    
ละครดึกด าบรรพ ์ พระนิพนธ์ของสมเด็จฯ เจา้ฟ้า กรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์ ตอนนาง 

วนัทองหึงษ ์
ลิเก  หลายบทแต่งในสมยัรัชกาลท่ี 5  และขุนช้างขุนแผนกลอนลิเก แต่งโดยสังข ์พนัธ์ุภกัดี  
 มีสองเล่มจบ  พิมพเ์ผยแพร่ พ.ศ. 2521  

                                                           
2 ในหนงัสือขุนช้างขุนแผนแสนสนุก  ใชว้า่ “ส าเนาท่ี ๒  หนา้ตน้บวัคล่ีศรีใส  ไปจนคืนเรือนแล”  ผูเ้ขียนขอใชค้  าสั้น ๆ วา่  “ตอนนางบวัคล่ี” 
3  อ่านรายละเอียดใน ณรงคศ์กัด์ิ  สอนใจ, การศึกษาเปรียบเทยีบวรรณกรรมดดัแปลงเร่ืองขุนช้างขุนแผน   วิทยานิพนธ์อกัษรศาสตร มหาบณัฑิต  

สาขาวิชาภาษาไทย บณัฑิตวิทยาลยั มหาวทิยาลยั ศิลปากร พ.ศ. ๒๕๔๕  และผูเ้ขียนบทความไดค้น้ควา้เพิม่เติมผลงานเร่ืองขุนชา้งขุนแผนท่ีสร้างสรรค ์

หลงั พ.ศ. ๒๕๔๕ 
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หลงัสมยัรัชกาลท่ี 5 และท่ี 6  เร่ืองขนุชา้งขนุแผนยงัไดรั้บความนิยมอยา่งต่อเน่ือง มีผูน้ าไป 
สร้างสรรคเ์ป็นศิลปะรูปแบบต่าง ๆ อีก  เช่น  

นิราศ  เช่น  นิราศขุนช้าง-ขุนแผน ของฉนัท ์ ข  าวไิล4      
ละครเวทีร่วมสมยั  เช่น  เสน่ห์พ่อแผน ของ ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ  ปราโมช (ไม่ทราบปีท่ีแต่งและปีท่ี 
 แสดง)  พมิพลิาไลย ของ อ. ปาริชาติ   จึงวฒันาภรณ์  (2538) วันทอง เดอะ มิวสิคัล 

ก ากบัการแสดงโดย นายพฬนัท ์พยคัฆม์ะเริง  (2558) 
นวนิยาย   ผูเ้ขียนมกัน าตวัละครหรือบุคลิกตวัละครมาสร้างใหม่ใหเ้ป็นเร่ืองร่วมสมยั  หรือ 

   ดดัแปลงเน้ือเร่ืองบางตอนมาเขียนใหม่  หรือแตกเร่ืองจากเร่ืองเดิม   เช่น ชายชาตรี  
   ของ  มาลยั  ชูพินิจ (2475)  อินไซด์ขุนช้างขุนแผน  ของ  อ.ร.ด. (เอ้ือม  รุจิดิษ) (2497)   
  ขุนช้างขุนแผน  ของ วชิยั โอตตรดิตถ ์ (2506)  ขุนช้างขุนแผน  ของ ป. อินทรปาลิต 
  (2515)  นางพมิ  ของจนัทร์  ศรีจรูญ แอนเดอร์สัน  (2544)  ปลายเทยีน   
  ของ  แกว้เกา้  (2544)  

ร้อยแกว้   ขุนชา้งขนุแผนฉบบัเรียบเรียงเป็นร้อยแกว้  มีไม่นอ้ยกวา่ 10 ส านวน  เช่น ส านวนของ 
    เจือ สตะเวทิน  เปรมเสรี  ร่ืนฤทยั  สัจจพนัธ์ุ  ฯลฯ 
สารคดี     ในหนงัสือกลุ่มน้ี  นอกจากเล่าเร่ืองขุนชา้งขนุแผนแลว้  ผูเ้ล่าเร่ืองยงัแทรกความรู้เร่ือง 
    ประวติัศาสตร์  วฒันธรรม   ขนบประเพณี  พิธีกรรมความเช่ือโบราณ   เล่มท่ีน่าสนใจ 
    ไดแ้ก่  สมบัติกวี ตอน ขุนชา้งขนุแผน  ของ ศุภร  บุนนาค (2503)   เล่าเร่ืองขุนช้าง 
     ขุนแผน โดย กาญจนาคพนัธ์และนายต ารา   ณ  เมืองใต ้ (2504)  ) ขุนช้างขุนแผน 

    ฉบับอ่านใหม่ ของ  ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ  ปราโมช  (2532)  นามานุกรมขุนช้างขุนแผน  
    ของ  ประจกัษ ์ประภาพิทยากร (2508)  

นอกจากวรรณกรรมแลว้  ปัจจุบนั  เร่ืองขุนชา้งขนุแผนยงัถูกน าไปสร้างสรรคเ์ป็นศิลปะรูปแบบ 
อ่ืน ๆ ทั้งศิลปะตามขนบ และศิลปะในวฒันธรรมประชานิยม  (pop culture)   เช่น  

เพลง   มีทั้ง เพลงฉ่อย  เพลงแหล่  เพลงลูกทุ่ง  เพลงป๊อบ  เพลงแร็บ    
ภาพประกอบเร่ือง  เช่น ภาพวจิิตร์ชุดขนุชา้งขุนแผน ฝีมือของ เหม เวชกร    
ภาพจิตรกรรม  เช่น จิตรกรรมฝาผนงั ท่ีระเบียงคดวหิารหลวงพอ่โต  วดัป่าเลไลก ์ สุพรรณบุรี  

ฝีมือของเมืองสิงห์  จนัทร์ฉาย  
การ์ตูนและหนงัสือภาพ   เช่น การ์ตูนเร่ืองขุนช้างขุนแผน   ฝีมือของสวสัด์ิ  จุฑะรพ  เป็นผลงานท่ี 
 เขียนในช่วง พ.ศ. 2475 – 2493  เป็นการ์ตูนเร่ืองขนุชา้งขุนแผนท่ีเก่าแก่ท่ีสุด 

                                                           
4  พิมพค์ร้ังแรก พ.ศ. ๒๕๑๓  กวีเล่าเร่ืองจากมุมมองของวนัทอง  เปิดเร่ืองเม่ือวนัทองถูกพิพากษาใหป้ระหารชีวิต  แลว้วนัทองเล่าเร่ืองราวในอดีตยอ้นหลงั

ใหช้าวบา้นท่ีลานประหารฟัง  เร่ืองจบลงเม่ือวนัทองถูกประหาร 
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ภาพยนตร์   ตั้งแต่เป็นภาพยนตร์เงียบ  ในพ.ศ. 2479  จนถึงภาพยนตร์สมยัใหม่ พ.ศ. 2562  
 รวม  8 เร่ือง   เช่น  ขุนแผน ฟ้าฟ้ืน (2562)  ซ่ึงเป็นภาพยนตร์แนว comedy-fantasy 
ละครโทรทศัน์ เช่น ขุนแผนผจญภัย  ก ากบัการแสดงโดยไพรัช  สังวริบุตร  (ช่อง 7)   
 ออกอากาศต่อเน่ืองกนั 500 ตอน  พมิพลิาไลย ก ากบัการแสดงโดยสุพรรณ บูรณพิมพ ์  
 (ช่อง 5)  เป็นละครรีเมกของรัชฟิลม์ท่ีเคยสร้างมาแลว้คร้ังหน่ึง  ขุนช้างขุนแผน  ก ากบั 
 โดยเศรษฐา  ศิระฉายา  (ช่อง 3)  วันทอง  ก ากบัการแสดงโดยสันต ์ ศรีแกว้หล่อ   (ช่อง  
 ONE 31)  

   ฉบบัแปลเป็นภาษาองักฤษ ไดแ้ก่  “The Tale of Khun Chang Khun Phaen” Siam's Folk Epic 

of Love, War and Tragedy  translated and edited by Chris Baker and Pasuk  hongpaichit  พิมพเ์ม่ือ พ.ศ. 2553   
หนงัสือเล่มน้ีไดรั้บรางวลัระดบัโลก Beker Prize เม่ือ พ.ศ. 2556 ในฐานะงานแปลภาษาองักฤษวรรณคดี
ของประเทศเอเชียตะวนัออกเฉียงใตท่ี้โดดเด่น     

เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน  ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ   
เป็นตน้ฉบบัท่ีช าระโดยสมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ  และพระราชวรวงศ์เธอ  กรมหม่ืน  

กวีพจน์สุปรีชา และจดัพิมพเ์ป็น 3 เล่มในระหวา่ง พ.ศ. 2560 – 2561 ฉบบัพิมพส์ านวนน้ีเป็นตน้แบบของ
เร่ืองขนุชา้งขนุแผนท่ีพิมพต่์อเน่ืองกนัมาจนทุกวนัน้ี   

โครงเร่ืองหลกัของเร่ืองขุนช้างขุนแผนเป็นเร่ืองความรักระหว่างหน่ึงหญิงสองชาย  ขุนแผนและ 
ขนุชา้งต่างรักนางวนัทอง  วนัทองไม่ไดรั้กขนุชา้งแต่ตอ้งตกเป็นเมียของขุนชา้งหลงัแต่งงานแลว้กบัขุนแผน   
ความสนุกของเร่ืองขุนชา้งขุนแผนอยู่ท่ีการเกิดอุปสรรคแก่ตวัละครอยา่งต่อเน่ือง ดงัท่ีสมเด็จฯ เจา้ฟ้ากรม
พระยานริศรานุวดัติวงศ์ทรงใช้ค  าว่า “เป็นเร่ืองขวางน า้ใจ”  ชีวิตของวนัทองจึงพบความวุ่นวายหลายคร้ัง
หลายหน  ก่อความทุกขแ์สนสาหสั  คร้ังสุดทา้ยเม่ือจม่ืนไวยไปบงัคบัเอาตวัวนัทองมาจากเรือนขุนชา้ง  ขุน
ช้างถวายฎีกา  พระพนัวษาจึงให้น าตวัวนัทอง ขุนแผน  ขุนช้าง  จม่ืนไวย เขา้เฝ้าเพื่อตดัสินให้เด็ดขาดว่า 
“ใครควรสู่สมอยู่กลมเกลียว  ให้เด็ดเด่ียวรู้กันแต่วันนี้”   ส่ิงท่ีพระพนัวษาตรัสถามคือนางวนัทองรักใคร   
“ถ้ารักใหม่กไ็ปอยู่กับอ้ายช้าง  ถ้ารักเก่าเข้าข้างอ้ายขนุแผน  อย่าเวียนวนไปให้คนมันหม่ินแคลน  ถ้าแม้นมึง
รักไหนให้ว่ามา”  เม่ือวนัทองอ ้าอ้ึงไม่ตอบ  พระพนัวษาก็ใหโ้อกาสอีกคร้ัง  โดยกล่าววา่ “ฤๅมึงไม่รักใครให้
ว่ามา  ถ้ารักชู้ชังผัวมึงกลัวอาย  จะอยู่ ด้วยลูกชายก็ไม่ว่า”  วนัทองมีค าตอบอยู่ในใจว่า “จะว่ารักขุนช้าง
กระไรได้  ท่ีจริงใจไม่ได้รักแต่สักหนิด   รักพ่อลูกห่วงดังดวงชีวิต  แม้นทูลผิดจะพิโรธไม่โปรดปราน”   
ดงันั้น  นางจึงคิดว่า   “อย่าเลยจะทูลเป็นกลางไว้  ตามพระทัยท้าวจะแยกให้แตกฉาน”   แลว้      วนัทอง
ไม่ไดทู้ลตอบวา่รักผูใ้ด  ค  าตอบของนางเป็นการแสดงความรู้สึกท่ีมีต่อชาย 3 คนในชีวิต  แต่ค าตอบน้ีซ่อน
นยัให้ตีความว่าวนัทองรักขุนแผนอยา่งสามี  รักขุนชา้งอยา่งผูมี้พระคุณ  และรักจม่ืนไวยเพราะเป็นลูกชาย 
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ซ่ึงนางย  ้าความอีกคร้ังว่า “ก็หยิบยกรักเท่ากันกับผัว”  ค  าตอบท่ีมีตวัเลือกให้พระพนัวษาทรงวินิจฉัยเอง
เช่นน้ีท าใหพ้ระพนัวษากร้ิวมาก  จึงทรงสั่งประหารชีวตินางวนัทอง   

ดงันั้น  แนวคิดส าคญัของเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน คือพระราชอ านาจของพระมหากษตัริยท่ี์อยู่
เหนือไพร่ฟ้าประชาราษฎร์ทั้งปวง ไม่ว่าเจ้านาย ขุนนาง ชาวบ้านหรือข้าทาส และความจงรักภกัดีต่อ
พระมหากษตัริย ์ ผูท้  าความดีความชอบจะไดรั้บพระราชทานยศศกัด์ิ  ขา้วของและเป็นท่ีโปรดปราน ส่วนผู ้
ท่ีละเมิดพระราชอ านาจจะไดรั้บการลงโทษอยา่งรุนแรง เช่น  ขุนไกรพลพ่ายไล่แทงฝงูกระบือท่ีแตกต่ืนลม้
ตายจ านวนมากต่อหน้าพระพกัตร์พระพนัวษา  พระพนัวษากร้ิวมากจึงสั่งประหารชีวิตขุนไกรและเสียบ
ประจาน   ต่อมาขุนแผนถูกจ าคุกไม่มีก าหนดเพราะทูลขอลาวทองให้ออกจากวงั ส่วนขุนช้างถูกลงโทษ
ประหารชีวิตเพราะแพก้ารด าน ้ าพิสูจน์ความบริสุทธ์ิในคดีฆ่าจม่ืนไวย  แต่เม่ือจม่ืนไวยทูลขออภยัโทษตาม
ค าขอร้องของวนัทอง  พระพนัวษาก็ให้อภยัโทษเพราะโปรดจม่ืนไวยผูเ้ป็นขุนศึกของพระองค์ เหตุการณ์
ตอนส าคญัท่ีสุดของเร่ือง คือ สั่งประหารชีวิตวนัทองเพราะนางไม่ตอบค าถามของพระองค ์ซ่ึงอาจถือไดว้า่
เป็นการหม่ินพระราชอ านาจ 

ละครโทรทัศน์เร่ือง วันทอง   

เป็นละครโทรทศัน์ท่ีผลิตโดย เดอะ วนั เอ็นเตอร์ไพรส์  เขียนบทโดย  พิมพม์าดา  พฒันอลงกรณ์  
พิมสิรินทร์  วงศว์าณิชสุข  และจุติมา  แยม้สิริ  ก ากบัการแสดงโดย สันต ์ ศรีแกว้หล่อ  นกัแสดงมี  ใหม่ ดาวิกา  
โฮร์เน่  แสดงเป็นวนัทอง  ป้อง ณวฒัน์  กุลรัตนรักษ ์แสดงเป็นขุนแผน  ชาคริต  แยม้นาม แสดงเป็นขุนชา้ง   
ตงตง กฤษณกร  กนกธร  แสดงเป็นพระไวย  ออกอากาศทางช่องวนั ONE31   ตั้งแต่ 1 มีนาคม – 27 เมษายน 
2564  รวม 32 ตอน 

 ละครเร่ืองน้ีใชข้อ้ความประชาสัมพนัธ์วา่  “วนัทอง ฉบับตีความใหม่  ผ่านมุมมองของวนัทอง กบั
การลุกขึน้มาสู้เพือ่ศักดิ์ศรีทีใ่คร ๆ ตราหน้าว่าเป็นหญิงสองใจ” 

 แนวคิดท่ีละครเร่ืองน้ีตอ้งการน าเสนอมี  2 ประเด็น  คือ การยนืยนัวา่วนัทองไม่ใช่หญิงสองใจ  และ
การเรียกร้องวา่ผูห้ญิงตอ้งมีสิทธิ เสรีภาพ และเท่าเทียมกบัผูช้าย   

 แนวคิดทั้ง 2 ประการน้ี  มีผูเ้คยน าเสนอมาแลว้ในรูปแบบของส่ือบนัเทิงสมยัใหม่ ดงัน้ี 

  แนวคิดเร่ืองวนัทองสองใจ   ในเสภาขนุชา้งขนุแผน  ค าวา่  “วนัทองสองใจ”  ปรากฏ
โดยตรงเพียงคร้ังเดียวในค าพูดของนางวนัทองกบัขุนแผน  หลงัจม่ืนไวยน าตวัวนัทองมาจากเรือนขนุชา้ง  
ขนุแผนเขา้หาและเลา้โลมนาง  นางพดูทดัทานใหขุ้นแผนคิดถึงความเหมาะควร 

   ชอบผดิพอ่จงคิดคะนึงตรอง  อนัตวันอ้งมลทินหาส้ินไม่ 
   ประหน่ึงวา่วนัทองน้ีสองใจ  พบไหนก็เป็นแต่เช่นนั้น   
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          ในตอนพิพากษานางวนัทอง  พระพนัวษาบริภาษนางวา่  “จะว่ารักข้างไหนไม่ว่าได้  
น า้ใจจะประดังเข้าท้ังสอง”  ซ่ึงอาจมีนัยยะว่านางสองใจ   วาทกรรม “วันทองสองใจ”   เป็นท่ีรับรู้ใน
สังคมไทยตลอดมา   และเป็นมายาคติท่ีตอกย  ้าความเช่ือของคนทัว่ไปวา่ วนัทองเป็นผูห้ญิงสองใจ  โดยไม่
สนใจขอ้เท็จจริงท่ีปรากฏในตวับท   ประเด็นความคิดเร่ือง “วนัทองสองใจหรือไม่ ?” เป็นประเด็นท่ีเชิญ
ชวนให้อภิปรายกนัตลอดมา  ดงันั้น  ตวับทร่วมสมยัท่ีถูกสร้างข้ึนจึงมีทั้งสนบัสนุนและคดัคา้นความเช่ือน้ี  
ดงัปรากฏในเพลงป๊อบ  เพลงลูกทุ่ง  เพลงเพื่อชีวิต หลายเพลง5  ส่วนในบทความวิชาการท่ีวิเคราะห์ตวับท
เสภามกัจะช้ีแจงวา่วนัทองมีสองผวั แต่ไม่ไดส้องใจ   ค  าตอบของวนัทองคือการพยายามอธิบายวา่ความรักมี
หลายแบบ  นอกจากเพลงและบทความวิชาการแลว้  ละครเพลงร่วมสมยัเร่ือง วันทอง เดอะ มิวสิคัล (2558)  
ก ากบัการแสดงโดยนายพฬนัท ์พยคัฆม์ะเริง  จดัแสดงท่ีจงัหวดัขอนแก่น  ก็เนน้การตีความใหม่เพื่อลบลา้ง
ค าวา่ วนัทองสองใจ    

  ประเด็นเร่ืองสิทธิสตรี  มีการน าแนวคิดสตรีนิยมมาตีความวรรณคดีเก่าดว้ยมุมมองใหม่
เพื่อต่อตา้นระบบชายเป็นใหญ่ (patriarchy) ในสังคมไทย  เช่น ละครเวทีร่วมสมยัเร่ือง บุษบา-อุณากรรณ  
เขียนบทและก ากบัการแสดงโดยมทันี โมชดารา รัตนิน ( 2537) น าเร่ืองมาจาก  อิเหนา  การแสดงเร่ือง      
ลุยไฟ  สร้างบทและก ากบัการแสดงโดย พรรัตน์  ด ารุง และ พิเชษฐ์ กลัน่ช่ืน (2543) โดยน ามาจากเร่ืองของ
มิสาประหมงักุหนิง ในเร่ือง   ดาหลัง  ละครเวทีเร่ือง สีดา : ศรีราม ?  ก ากบัการแสดงโดยพรรัตน์ ด ารุง  
(2548)  น ามาจากเร่ืองรามเกยีรต์ิ  นอกจากน้ี  เพลง สีดาลุยไฟ  ของกลุ่มผูห้ญิงปลดแอก6 (2563)  ก็น าเสนอ
ความคิดสตรีนิยมและต่อตา้นอ านาจของเพศชายอย่างชัดเจน ส่วนท่ีน าเร่ืองมาจากเสภาขุนช้างขุนแผน  
ไดแ้ก่ ละครเวทีเร่ือง พิมพิลาไลย  ดดัแปลงบทและก ากบัการแสดงโดย อ. ปาริชาติ  จึงวฒันาภรณ์  (2538)  
ซ่ึงเล่าเร่ืองผ่านมุมมองของวนัทอง  ทั้งท่ีมีชีวิตอยูแ่ละเป็นวิญญาณ  เป็นเร่ืองขุนช้างขุนแผนท่ีตีความใหม่
ดว้ยแนวคิดสตรีนิยมซ่ึงน าเสนอวา่หญิงและชายควรมีอิสระ เสรีภาพเท่าเทียมกนั โดยเฉพาะเร่ืองการเลือก
คู่ครองและการร่วมชีวติในฐานะสามีภรรยา   

   มีผูน้ าเร่ืองขุนช้างขุนแผนมาสร้างเป็นละครโทรทศัน์แลว้ 4 คร้ัง  แมบ้างคร้ังจะใช้ช่ือว่า พิมพิลาไลย  
แต่ก็ด าเนินเร่ืองโดยรักษาโครงเร่ือง  เน้ือหา และสาร (message)  ของเร่ืองตามบทเสภาฉบบัหอพระสมุด 
วชิรญาณ  ละครโทรทศัน์เร่ืองวันทอง ของช่อง ONE31 เป็นคร้ังแรกท่ีมีการร้ือสร้างใหม่ (deconstruction)  
ไม่ใช่ตีความใหม ่(re-interpretation)  โดยตั้งจุดประสงคว์า่จะน าเสนอสารเน้ือหาและสารความคิดวา่วนัทอง
ไม่ใช่หญิงสองใจ และผูห้ญิงมีสิทธิ เสรีภาพและความเท่าเทียมกบัผูช้าย  ดงัท่ีไดก้ล่าวไปขา้งตน้แลว้ 

                                                           
5  เพลงท่ีสนบัสนุนความคิดวา่วนัทองสองใจ เช่น เพลง “วนัทอง” ของคนด่านเกวียน,  “คนใจร้าย”  (วนัทอง) ของวงนอ้งหล่า เพลงท่ีคดัคา้นวา่วนัทองไมไ่ด้
สองใจ  เช่น   “อาญาสองใจ (วนัทอง)”  ของมินตรา  น่านเจา้    
6 เป็นบทเพลงท่ีแปล/แปลงมาจากตน้ฉบบัภาษาสเปน ช่ือวา่ ‘Un violador en tu camino’ (A Rapist in Your Path) ใชใ้นการรณรงคต์่อตา้นความรุนแรงทาง

เพศเป็นคร้ังแรกในประเทศชิลีเม่ือปี ๒๐๑๙  
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การร้ือสร้างใหม่ของบทละครโทรทศัน์เร่ืองวันทอง   

 ละครโทรทัศน์เร่ืองวันทอง ไม่ได้ตีความใหม่ตามท่ีประชาสัมพนัธ์ไวแ้ต่เป็นการร้ือ
สร้างใหม่ตั้งแต่ระดบัโครงสร้าง (structure) ไปจนถึงการเสนอสารความหมาย  การร้ือสร้างปรากฏหลาย
ลกัษณะ  ไดแ้ก่   เปล่ียนวิธีการเล่าเร่ือง  ปรับการด าเนินเร่ือง  ตดั  เติม  ต่อ ขยายเน้ือเร่ือง เปล่ียนบุคลิกตวั
ละคร เพิ่มบทบาทตวัละครเดิม  สร้างตวัละครใหม่  เปล่ียนแก่นเร่ืองและสารความหมาย  ดงัมีรายละเอียด
ต่อไปน้ี 

1. เปล่ียนวธีิเล่าเร่ืองของเสภาท่ีเล่าตามล าดบัเหตุการณ์ตั้งแต่ก าเนิดตวัละคร ไปเป็นการ 
เปิดเร่ืองดว้ยฉากจม่ืนไวยบงัคบัเอาตวัวนัทองจากเรือนขุนช้างให้มาอยู่กบัตน  อนัน าไปสู่ฉากส าคญัท่ีใช้
ตลอดทั้งเร่ืองคือ การพิจารณาความและตดัสินโทษวนัทองท่ีศาลาลูกขนุ  วนัทอง  ขุนแผน  ขุนชา้ง จม่ืนไวย  
เขา้เฝ้าพระพนัวษาเพื่อทูลเล่าความเป็นมาของปัญหาใหพ้ระพนัวษาพิจารณาตดัสิน  ผูฟั้งการตดัสินคดีคร้ังน้ี
มีทั้งพระนางสุริยงเทวี พระมเหสี  ขุนนาง  ปุโรหิต  และชาวเมืองท่ีมานั่งฟังอยู่ภายนอก   เร่ืองต่าง ๆ ท่ี
เกิดข้ึนในชีวติวนัทองจึงใชก้ารเล่ายอ้นหลงั (flash back)   กลวิธีเช่นน้ีท าให้  “เสียงพูด” หลายตอนของนาง
วนัทองไดเ้ปล่งออกมาสู่ตวัละครอ่ืนและผูช้มละครพร้อมกนั  ต่างกบับทเสภาท่ีมกัเป็นเพียง “เสียงพูดในใจ”  
ของวนัทองท่ีส่ือสารกบัผูอ่้าน/ผูฟั้งเท่านั้น  เช่น  ผูอ่้านเสภาจะรับรู้ว่าคือค าตอบแทจ้ริงท่ีวนัทองอยากทูล
พระพนัวษาคือค าพดูในใจของนาง   แต่พระพนัวษาจะไม่ทราบ 

       มีขอ้สังเกตวา่  การเร่ิมเร่ืองดว้ยฉากการพิจารณาความ  และวนัทองเล่าเร่ืองยอ้นหลงั 
เช่นน้ีปรากฏในนิราศขุนช้าง – ขุนแผน ของนายฉันท์  ข  าวิไล  ซ่ึงน าเสนอมาตั้งแต่ พ.ศ. 2513  แล้ว   
นอกจากน้ี   ฉากวนัทองใหก้ารจากมุมมองของตนเพื่อใหผู้มี้อ  านาจพิจารณาพิพากษาคดีเช่นน้ี  ชวนให้คิดถึง
ฉากพิจารณาความในบทละครเร่ืองรามเกยีรต์ิ  ตอน ทา้วมาลีวราชวา่ความ  และเร่ือง  ราโชมอน วรรณกรรม
คลาสสิกของญ่ีปุ่นท่ีแปลงเป็นบทละครเวทีภาษาไทยโดย ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ  ปราโมช   ดงันั้น  จึงอาจพิจารณา
ดว้ยทฤษฎีสัมพนัธบทหรือสหบท  ( Intertextuality)7  ไดด้ว้ย  

2. แก่นเร่ืองของเร่ืองขนุชา้งขนุแผน  คือ โศกนาฏกรรมรักสามเส้า และความจงรักภกัดีโดยมี 
โครงเร่ืองหลกั คือ ความรักของขนุชา้ง ขนุแผน วนัทอง  และโครงเร่ืองรอง คือ การเป็นนกัรบเอก (มีฝีมือ มี
วชิาอาคมของวเิศษ)  กบัการท าศึกเชียงใหม่เชียงทอง   เม่ือน ามาร้ือสร้างใหม่เป็นละครโทรทศัน์ ละครเร่ือง
วันทอง จะเน้นบทบาทของวนัทองมากกว่าขุนช้างและขุนแผน  เพราะละครตอ้งการเน้นย  ้าความคิดว่าวนั
ทองไม่ใช่หญิงสองใจ  เพื่อปกป้องศกัด์ิศรีและทวงคืนความยุติธรรมให้แก่วนัทองท่ีถูกสังคมลงโทษมา

                                                           
7 แนวคิดสมัพนัธบท (Intertextuality) ถือก าเนิดโดย Kristeva ๑๙๘๐) นกัวิชาการชาวบลัแกเรีย  Kristeva  อธิบายไวว้า่ ตวับท (Text) ใด ๆ กต็าม ลว้นเป็นการ

ดูดซึมและดดัแปลงมาจากอีกตวับทอ่ืน ๆ  สมัพนัธบทจึงเป็นการสร้างตวับทใหม่ตวับทหน่ึง โดยใชว้ตัถุดิบจากตวับทเดิมท่ีมีอยูแ่ลว้ (A.A. Berger, ๑๙๙๒ 

อา้งใน กาญจนา แกว้เทพ, ๒๕๕๓)  หรือคือความสมัพนัธ์ระหวา่งตวับทในกระบวนการสร้างความหมายของตวับทหน่ึงท่ีเป็นตวับทใหม่โดยอาศยัการ

อา้งอิง หรือหยิบยืมความหมายจากตวับทเดิมท่ีมีอยูแ่ลว้ มาใชเ้ป็นวตัถุดิบร่วมในการสร้างตวับทใหม่ดว้ย 
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หลายร้อยปี  และอีกประเด็นหน่ึง ละครต้องการให้วนัทองเป็นตวัแทนของผูห้ญิงท่ีต่อสู้เพื่อสิทธิ เสรีภาพ
ของตนตามแนวคิดสตรีนิยม   ดงันั้น  เม่ือร้ือสร้างแนวคิดหลกัก็ท าให้ตอ้งปรับเปล่ียนองค์ประกอบอ่ืน ๆ  
ไปดว้ย 

3. ในด้านตัวละคร เพื่อให้แนวคิดสตรีนิยมโดดเด่นข้ึนผู ้เ ขียนบทจึงต้องร้ือสร้าง
ปรับเปล่ียนบุคลิกของตวัละครในเร่ือง โดยเฉพาะอย่างยิ่ง วนัทอง ซ่ึงเป็นตวัละครเอก ฉากส าคญัคือตอน
ตดัสินคดีในบทเสภา  วนัทองละลา้ละลงั  ไม่กลา้กราบทูลส่ิงท่ีตนคิด  จึงไม่ทูลตอบตรง ๆ กลบัคิดวา่  “อย่า
เลยจะทูลเป็นกลางไว้  ตามพระทัยท้าวจะแยกให้แตกฉาน”  แต่ในละครโทรทศัน์ วนัทองทูลตอบฉาดฉาน 
ชดัเจน  ตรงไปตรงมา  เม่ือพระพนัวษาตรัสถามเหตุผล  นางจึงทูลเล่าใหฟั้งวา่มีเหตุเกิดข้ึนพวัพนัต่อเน่ืองไม่
รู้จบจนถึงวนัท่ีเขา้เฝ้า  แมพ้ระพนัวษาจะทรงถามย  ้าก่ีคร้ัง วนัทองก็ยืนยนัค าตอบเดิมเพราะนางแน่ใจว่า
ทางเลือกของนางคืออยา่งไร  เพราะอะไร 
                    นอกจากบทละครโทรทศัน์จะร้ือทิ้งภาพนางวนัทอง...ผูห้ญิงท่ีขลาดกลวัต่อพระราช
อ านาจ  แลว้สร้างใหม่ให้วนัทองเป็นตวัแทนของผูห้ญิงท่ีเด็ดเด่ียว  เช่ือมัน่  กลา้สร้างความเปล่ียนแปลง   
และยนืหยดัเพื่อใชสิ้ทธิ  เสรีภาพของความเป็นมนุษยแ์ลว้  ละครโทรทศัน์ยงัเนน้แนวคิดน้ีให้โดดเด่นข้ึนอีก  
โดยใช ้ 2 วธีิ คือ   
  4.1  ปรับเปล่ียนบทบาทของตวัละครชาย   

4.2. สร้างตวัละครหญิงเพิ่มข้ึน  

4.1  การปรับเปล่ียนบทบาทตวัละครชาย   ตวัละครชายท่ีถูกปรับเปล่ียนมาก คือ ตวัละคร 
หลกั  3 ตวั  ไดแ้ก่  พระพนัวษา  ขนุชา้ง และขนุแผน 

        พระพนัวษา   ในเสภา  พระพนัวษาเป็นสัญลกัษณ์แทนพระราชอ านาจท่ีผูใ้ดจะละเมิด
มิได ้ ภาพลกัษณ์ของพระพนัวษาในเสภาจึงเป็นผูป้กครองท่ีบงัคบัควบคุมให้ทุกอยา่งอยูใ่นกรอบของพระ
ราชก าหนดกฎหมายท่ีทรงบญัญติัไวส้ าหรับดูแลความสงบเรียบร้อยของบา้นเมือง ผูก้ระท าผิดจะไดรั้บการ
ลงโทษตามโทษานุโทษ  ส่วนผูก้ระท าความชอบก็จะไดรั้บรางวลัตอบแทน ทั้งยศศกัด์ิ  ทรัพยสิ์น และเป็นท่ี
โปรดปราน 
   ในละครโทรทศัน์  พระพนัวษามีมิติรอบดา้นมากข้ึนให้ความรู้สึกวา่ เป็นผูป้กครองแบบ
พอ่ปกครองลูก และมีความเป็นประชาธิปไตย  รับฟังเหตุผล  ฟังความหลายฝ่าย  โดยเฉพาะอยา่งยิ่งปรึกษา
และฟังค าแนะน าของพระมเหสี  มีพระทยัเมตตา  เช่น  เม่ือขุนแผนและจม่ืนไวย ขอพระราชาอนุญาตไปอยู่
เป็นเพื่อนวนัทองในคุกก่อนวนัประหารพระพนัวษาตรัสเป็นนยัวา่ หากมีวิธีไปอยู่กบันางโดยไม่มีผูใ้ดเห็น  
ก็ถือว่าพระองค์ไม่เคยรู้เห็นเร่ืองน้ีมาก่อน   เร่ืองราวตอนท่ีปรับเปล่ียนจากเสภามากท่ีสุดคือ ตอนตดัสิน
ประหารนางวนัทอง  พระพนัวษาไม่ตดัสินตามแรงโทสะของพระองค์ท่ีไม่พอพระทยัค าตอบของวนัทอง  
แต่ทรงใชม้ติเสียงขา้งมากของคณะลูกขนุ     
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          ขุนช้าง   ในเสภา  ขนุชา้งเป็นตวัละครปฏิปักษท่ี์จองลา้งจองผลาญขดัขวางขนุแผนทุก
เร่ือง  เพราะตอ้งการไดว้นัทองเป็นเมีย   ขุนช้างเป็นคนเจา้เล่ห์เจา้กล  ทรยศ หลอกลวง  คร้ังท่ีแสดงความ
โหดร้ายคือลวงพลายงามไปฆ่า  แต่ขุนชา้งก็มีบุคลิกลกัษณะท่ีน่าสมเพช  น่าขนั และน่าสงสารไปพร้อมกนั
ดว้ย   
  ในละครโทรทศัน์  ขุนช้างมีบทบาทเขม้ขน้มากข้ึน ผูเ้ขียนบทพยายามใช้หลกัจิตวิทยา
อธิบายสาเหตุว่า  การท่ีขุนช้างเป็นคนเอาแต่ใจตวั ไม่คิดถึงใจคนอ่ืน  เป็นเพราะการอบรมเล้ียงดูของแม่ท่ี
ปกป้องตามใจจนเสียเด็ก  (spoil)  ดงัท่ีนางศรีประจนัถูกต าหนิว่า “ใช้เงินเล้ียงลูก”   ขุนช้างในบทละคร
โทรทศัน์เป็นคนประเภทไม่ไดด้ว้ยเล่ห์  ก็เอาดว้ยกล  ไม่ไดด้ว้ยมนต ์ก็เอาดว้ยคาถา  จึงมีการพึ่งหมอผีให้ใช้
คุณไสยอาคมยาสั่งเพื่อใหไ้ดต้วัวนัทอง  นอกจากน้ียงัเป็นคนเห็นแก่ตวั  มุ่งตอบสนองความตอ้งการของตน
โดยไม่สนใจความเดือดร้อนของผูอ่ื้น  ใจคอโหดเห้ียมไร้ศีลธรรม  นอกจากฆ่าพลายงามตามบทเดิมแลว้  ยงั
เผาวดั  ฆ่าคน  ป้ายความผิดให้คนอ่ืน  ผูเ้ขียนบทละครโทรทศัน์ตดัพฤติกรรมท่ีแสดงบทตลกแบบจ าอวด
ของขุนช้างออกไปหมด  เช่น  หกลม้หกลุก  เป้ือนข้ีหมา  ร้องไห้เหมือนเด็ก ๆ ข้ีไหล ไม่นุ่งผา้8  แลว้สร้าง
ส านวนติดปากขุนช้างว่า “แม่จ๊ะแม่จ๋า”  เป็นลูกเล่น (gimmick) ให้ผูช้มเกิดอารมณ์ขนั  ขุนช้างในละคร
โทรทศัน์มีลกัษณะของคนโรคจิตอยูไ่ม่นอ้ย  และกลายเป็นคนบา้เม่ือวนัทองตาย  อยา่งไรก็ตาม พฤติกรรม
เลวร้ายของขุนช้างมีขอ้ดีท่ีไดช่้วยสร้างความชอบธรรมให้แก่การเรียกร้องสิทธิ  เสรีภาพ  ของผูห้ญิงมาก
ยิง่ข้ึน 
         ขุนแผน   ในเสภา  ขุนแผนแสดงภาพลกัษณ์ของชายไทยตามขนบสังคมแบบเดิม  คือ 
เจา้ชู ้ มีวชิา  กลา้หาญ และจงรักภกัดี      
  ในละครโทรทศัน์  ผูเ้ขียนบทให้สัมภาษณ์วา่ตั้งใจรักษาความเป็นพระเอกของขุนแผนไว ้ 
และสร้างให้เป็นพระเอกยิ่งข้ึน  โดยยิ่งสร้างภาพลกัษณ์ให้ขุนช้างเป็นผูร้้ายมากเท่าใด  ภาพขุนแผนเป็น
พระเอกก็ยิง่โดดเด่นข้ึนเท่านั้น  นอกจากน้ีละครยงัหาเหตุผลสร้างความชอบธรรมแก่ขุนแผนในการกระท า
หลายกรณีท่ีคนในปัจจุบนัยงัแคลงใจ  เช่น ขุนแผนทูลขอให้ลาวทองออกจากวงั เป็นเพราะนางบอกว่า
ตอ้งการกลบัไปเชียงใหม่  ไม่ใช่เพราะขุนแผนคิดถึงและสงสารอยากให้นางมาอยูด่ว้ยดงัท่ีกล่าวไวใ้นเสภา  
ตอนส าคญัอีกตอนหน่ึงคือตอนฆ่านางบวัคล่ี  ซ่ึงกลายเป็นตราบาปแก่ขุนแผนว่าเป็นคนโหดเห้ียม หลอก
นางให้เป็นเมียและมีลูกเพื่อเอาลูกมาท าเป็นกุมารทองของวิเศษ  ละครโทรทศัน์ให้หม่ืนหาญเป็นคนฆ่าบวั
คล่ีลูกสาวของตวั  และบวัคล่ีบอกใหข้นุแผนผา่ทอ้งนางเพื่อเอาลูกไปท ากุมารทอง  ไม่เช่นนั้นขุนแผนจะไม่
มีของวเิศษท่ีจะต่อสู้เอาชนะหม่ืนหาญไดเ้ลย  ขนุแผนจึงจ าใจผา่ทอ้งบวัคล่ีทั้งน ้าตา 

                                                           
8 บทตลกแสดงอารมณ์ขนัของขุนชา้งท่ีมกัแทรกเขา้มาในฉากโศกเศร้าของตวัละครอ่ืน แบบผิดท่ีผิดทางผิดบรรยากาศ  ไม่เป็นเอกภพเช่นน้ี  ศาสตราจารย์

กิตติคุณ ดร. เจตนา  นาควชัระ อธิบายในเชิงทฤษฎีว่าเป็น สุนทรียศาสตร์ของความไม่ต่อเน่ืองทางอารมณ์ (An Aesthetics of Discontinuity)  ซ่ึงสอดคลอ้ง

กบัขนบของวรรณคดีไทยอยา่งหน่ึงท่ีตอ้งการให้ผูช้มมหรสพไดผ้่อนคลายอารมณ์เคร่งเครียดดว้ยอารมณ์ขนั  ไม่จมอยู่ในอารมณ์โศกนั้น   อ่านเพิ่มเติมได้

จาก เจตนา  นาควชัระ, “ละครเพลงสมยัใหม่ : จุดบรรจบระหวา่งประเพณีไทยกบัตะวนัตก” , เพือ่ความอยู่รอดของมนุษยศาสตร์ : รวมบทความทางวิชาการ 

(๒๕๒๕ – ๒๕๓๒) , กรุงเทพฯ : ส านกัพิมพจุ์ฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั,  ๒๕๓๒. 
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  4.2  การสร้างตวัละครหญิงเพิ่มข้ึน    มีตวัละครส าคญั  2 ตวัท่ีถูกสร้างข้ึนใหม่  คือ พระนาง
สุริยงเทวี  มเหสีของพระพนัวษา  และน้อย  เมียชาวบา้นท่ีสามีซ้ือตวัมา  เม่ือรวมกบัวนัทองซ่ึงเป็นเมีย     
ขุนนาง   ก็ท  าให้เห็นวา่ขนบของปิตาธิปไตยกดข่ีจิตใจผูห้ญิงทุกชนชั้น  ดงันั้นผูห้ญิงทุกชนชั้นตอ้งร่วมกนั
ต่อสู้   พระนางสุริยงเทวีไม่อาจต้านขนบได้  จึงเลือกท่ีจะตามขนบแบบหวานอมขมกลืนเพื่อให้ตนมี 
“พื้นท่ี”  และไม่สูญเสียคนท่ีตนรัก   วันทองตา้นขนบเพราะ “ข้าไม่ได้อยากเป็นเมียเอก  ข้าอยากเป็นเมีย
เดียว”  นางจึงไม่เลือกแมแ้ต่คนท่ีนางรัก  ซ่ึงท าให้ถูกลงโทษถึงประหารชีวิต  ส่วน น้อย เป็นผูไ้ดรั้บผลจาก
การต่อสู้ของวนัทอง จึงสามารถขอเลิกกบัสามีไดต้ามกฎหมายท่ีประกาศข้ึนใหม่ นอ้ยจึงเสมือนเป็นตวัแทน
ของผูห้ญิงรุ่นหลงั 
   แมพ้ระนางสุริยงเทวจีะไม่อาจตา้นขนบดว้ยตนเองได ้แต่ความคิดของพระมเหสี เร่ืองการ
เป็นเมียเดียวและตอ้งการให้ผูห้ญิงมีสิทธิ เสรีภาพ เท่าเทียมชาย ก็ส่งอิทธิพลต่อความคิดและการตดัสินใจ
ของวนัทองมาก   ค  าพดูของพระนางสุริยงเทวีท าให้วนัทองแน่ใจมากข้ึนวา่ค าตอบของตนควรจะเป็นไปใน
ทิศทางใด  ดงัตวัอยา่งค าพดูของพระนางสุริยงเทวกีบัวนัทอง 

   “จงจ าเอาไว้ว่า  ค าตอบของเอง็ในวนันี ้ ไม่ได้มีผลต่อชะตากรรมของเอง็  ขนุแผน 
หรือขุนช้างเท่านั้น  หากแต่จะมีผลต่อความคิดและการตัดสินใจของผู้หญิงท่ัวท้ังกรุงศรี  หรือบางที...อาจจะ
ท้ังแผ่นดินเลยกไ็ด้” 

            และตอนหน่ึงในบทสนทนาของทั้งสอง 

   “แล้วถ้าเราไม่อยากเจบ็อีกต่อไป  เราควรจะท าเช่นไรหรือเพคะ” 
   “เรากต้็องตัดใจให้ได้” 
   “เช่นนั้น  หม่อมฉันรู้แล้วว่า  วนันีห้ม่อมฉันจะเลือกอะไร” 

1. การสร้างบทพดูเพื่อน าสารความคิดท่ีเกิดจากการร้ือสร้างใหม่ไปสู่ผูช้ม การร้ือสร้างท่ี 
ส าคญัของละครโทรทศัน์เร่ืองวันทอง คือใช้มุมมองสตรีนิยมเพื่อตอบโตแ้ละต่อตา้นมุมมองแบบปิตาธิปไตยท่ี
ปรากฏในบทเสภา  ทั้งน้ีเพื่อแสดงให้เห็นว่าผูห้ญิงและผูช้ายเท่าเทียมกนั และผูห้ญิงมีศกัด์ิศรีของความเป็นคน  
ดงันั้น  นอกจากแสดงดว้ยการกระท าแลว้ วนัทอง  พระนางสุริยงเทวี  และนอ้ย จึงมีบทพูดท่ีไม่ปรากฏใน
เสภาอยูห่ลายตอน เพื่อประกาศอุดมการณ์น้ี  เช่น 

ค าพดูของวนัทองกบัสามีของนอ้ย   

 “ใช่  เขาเป็นเมียเอง็  แต่เขากเ็ป็นคน  เอง็ไม่มีสิทธิมาท าเย่ียงววัเย่ียงควายเช่นนี้” 

ค  าพดูของพระนางสุริยงเทวีกบัวนัทอง 
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 “ส่ิงท่ีเอง็คิดและกระท านั้น  มนัไปแทงใจผู้หญิงหลายคนในบ้านเมืองนีท่ี้ถกูกดข่ี
มานาน  ข้าเห็นด้วย  ไม่ว่าหญิงหรือชาย ควรท่ีจะมีสิทธิ เสรีภาพ เท่าเทียมกัน  และข้าก็
แอบหวงัว่า  สักวนัหน่ึงบ้านเมืองของเรา  จะเปล่ียนแปลงเป็นเช่นนั้นได้” 

ค าพดูของวนัทองกบัพระสุริยง 
 “ถ้าวนัหน่ึง หญิงกับชายเท่าเทียมกัน  เราจะลุกขึน้มายืนด้วยตนเอง  เพ่ือจะได้ 
ไม่ต้องพ่ึงพาผู้ชายอีกต่อไป” 

ค าพดูของลาวทองกบัวนัทอง 
 “ใช่  ข้าเกลียดเอ็ง  แต่ข้าก็ช่ืนชมเอ็งท่ีเอ็งกล้าสู้เพ่ือศักด์ิศรีของผู้หญิงทุกคนบน
แผ่นดินนี”้ 

ค าพดูของวนัทองกบัชาวบา้นในลานประหาร 
 “ข้ามันกแ็ค่ผู้หญิงคนหน่ึงท่ีสู้เพ่ือส่ิงท่ีตัวเองเช่ือมั่น  พวกเอ็งอย่ามาทะเลาะกัน

เพราะข้าเลย  เพราะอีกประเด๋ียว..ข้ากจ็ะตายแล้ว  และอีกไม่นาน..ทุกคนกจ็ะลืมเร่ืองราว
ของข้าไป  แต่มีส่ิงเดียวท่ีข้าอยากให้ทุกคนจดจ า คือ.. วนัทองไม่ใช่หญิงสองใจ”    

2. การส่ือความกบัผูช้มละคร  เร่ืองขนุชา้งขนุแผนแต่ละส านวนมี “ผูช้ม/ผูฟั้งในใจ” ไม่ 
เหมือนกนั  ส านวนครูแจ้ง และส านวนวดัเกาะจึงตอ้งมีลีลาถึงใจชาวบ้าน ไม่เหมือนส านวนหลวงของ      
หอพระสมุดวชิรญาณ   ละครโทรทศัน์เร่ือง วันทอง  ก็เช่นกนั  มีผูช้มละครเป็นคนในสังคมปัจจุบนัซ่ึงมี
บริบทสังคม  และระบบความคิดความเช่ือ  ต่างกับผูอ่้าน/ผูฟั้งเสภาขุนช้างขุนแผนในสมยัอยุธยาและ
รัตนโกสินทร์   คนเขียนบทจึงตอ้งการส่ือสารกบัผูช้มของตน  ดงันั้น นอกจากร้ือสร้างแนวคิดและตวัละคร
แลว้  ยงัปรับเปล่ียนภาษาท่ีตวัละครใช้เป็นส านวนภาษาสมยัใหม่  เพื่อ “พูด” กบัคนในปัจจุบนั  (แต่ไม่
ถึงกบัใช้ภาษาวยัรุ่นหรือภาษาแชต้อยา่งในละครโทรทศัน์เร่ืองบุพเพสันนิวาส) รวมทั้งการพูดในลกัษณะ
แน่ใจวา่เป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนแลว้ยคุของผูช้มละคร  เช่น   

“เอง็เอาแต่ใช้เงินแก้ปัญหา  ขนุช้างจึงเป็นเย่ียงนี”้   
“จะจัดการจนถึงท่ีสุด”   
“แต่ความคิดของอีวนัทองมันล า้หน้าเกินไป...หรือไม่กเ็ป็นเราเองท่ีตามความคิดของ

ราษฎรไม่ทัน”   
“ท่านไม่ต้องกดดันท่านออกญาดอก”   
“ส่ิงท่ีท่านคิดไม่ผิดดอกครับ  ท่านเพียงแต่คิดไม่เหมือนคนอ่ืน  กระผมคิดว่าท่าน

น่าจะเกิดเร็วไปหน่อย”   
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“ส่ิงท่ีท่านต้องการให้มันเกิด  บรรลุผลแล้วนะขอรับ  บัดนีห้ญิงและชายมีสิทธิ
เสรีภาพเท่าเทียมกัน  มีผู้คนมากมายได้ประโยชน์จากการกระท าของท่าน  เพียงแต่ผมคิดว่า 
มนัไม่จ าเป็นต้องแลกด้วยชีวิตเพราะชีวิตเป็นส่ิงท่ีมีค่า”   

“แปลว่าวนัหน้าจะมีผู้หญิงท่ีคิดและท าเช่นฉันเกิดขึน้อีกมากงั้นรึ”    

ดงันั้น  ผูช้มละครโทรทศัน์จึงรู้สึกวา่ส่ิงท่ีเกิดข้ึนในละครไม่ห่างไกลไปจากส่ิงท่ี 
เกิดข้ึนในสังคมปัจจุบนั 

3. การเปล่ียนค าถามจาก “รักใคร”  เป็น  “เลอืกใคร”   

       ในเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน   ค  าตอบของวนัทองท่ีทูลพระพนัวษาวา่ “รักใคร”   เป็น 
ค าตอบท่ีมีผูน้ ามาวิเคราะห์นยัความหมายท่ีแฝงอยูใ่นค ากล่าวท่ีนางคิดวา่  “เป็นกลาง (ๆ)” อยูเ่สมอ ผลของ
ค าตอบน้ีสอดคลอ้งกบัแก่นเร่ืองท่ีตอ้งการแสดงพิษสงของอ านาจท่ีอยูเ่หนือชะตากรรมของมนุษย ์ ค  าตอบน้ี
เป็นจุดวิกฤต (climax) ของเร่ือง  และมีความยอ้นแยง้ (irony)  เพราะในขณะท่ีค าตอบน้ีแสดงชดัเจนวา่วนั
ทองรักใคร แต่กลับเป็นค าตอบท่ีท าให้นางถูกประหาร  จะเห็นได้ว่า วนัทองมีชะตากรรมในฐานะ
ผูถู้กกระท าจากคนท่ีรักนางทั้งส้ิน ไม่ว่าจะเป็นแม่  สามี ลูก รวมทั้งจากระบบสังคมชายเป็นใหญ่ ดงัท่ี 
ขนุแผน  ขนุชา้ง  และจม่ืนไวย  ต่างใชก้ าลงั  อ านาจ  อาคม  ฉุดคร่าวนัทองจากเรือนไปเผชิญหนา้กบัชะตา
กรรมท่ีเลวร้ายยิง่กวา่เดิม   ตลอดจนพระพนัวษาท่ีใชพ้ระราชอ านาจตดัสินประหารชีวติของนาง    
    แต่บทละครโทรทศัน์เปล่ียนค าถามของพระพนัวษาจาก “รักใคร” เป็น “เลือกใคร”  การ
เปล่ียนค าถามมีผลต่อการเปล่ียนแก่นเร่ืองจากการยอมจ านนของผูห้ญิงคนหน่ึงต่อชะตากรรมท่ีตนเองไม่ได้
เลือกและไม่มีสิทธิเลือก  ไปสู่แก่นเร่ืองท่ีถูกร้ือสร้างใหม่ให้เป็นการต่อสู้ของผูห้ญิงท่ีจะตอ้งการมีสิทธิและ
เสรีภาพในการเลือกใช้ชีวิตของตนเอง  ค าตอบท่ีวนัทองยืนยนัต่อพระพนัวษา  ไม่ว่าพระองค์จะเมตตา      
ใหเ้วลาคิดทบทวนใหม่ใหดี้เสียก่อน  คือ “ไม่เลอืก”  ทั้งขนุแผนและขนุชา้ง     

หากน าปรัชญาอตัถิภาวะนิยม (Existentialism)  มาวเิคราะห์   การ “ไม่เลอืก” ของวนัทอง 
 คือ การ “เลอืก”  เช่นกนั  ปรัชญาอตัถิภาวะนิยมเนน้เร่ืองมนุษยมี์เสรีภาพ  ไม่ตกอยูใ่นกรอบความคิด  จารีต  
ประเพณี  กฎกติกาของผูอ่ื้น  มนุษยต์อ้งยืนหยดัในเสรีภาพของตนเพราะเป็นส่ิงเดียวท่ีแสดงว่ามี “ตวัตน”  
และเม่ือเลือกแลว้ก็ตอ้งรับผิดชอบการกระท านั้น  ดงันั้น  “การเลือกที่จะไม่เลือก” ของวนัทอง เป็นการใช้
สิทธิเสรีภาพของตวัเอง  ไม่อยูใ่นกรอบหรือทิศทางท่ีผูอ่ื้นก าหนดให้  และยอมรับผลของการไม่เลือก แมว้า่
ผลลพัธ์คือ ความตาย  ดงัท่ีวนัทองทูลพระนางสุริยงเทวีว่า  “หม่อมฉันไม่เคยกลัวตายเพ่ือจะยืนยันในส่ิงท่ี
ตนเองเลือก  เพราะน่ีเป็นเพียงไม่ก่ีคร้ังในชีวิตท่ีหม่อมฉันมีโอกาสเลือก”   
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ฉากจบเร่ืองวนัทอง :  การพลกิลอ็กทีพ่ลกิ “สาร” ของเร่ือง 

 หลงัจากละครโทรทศัน์เร่ืองวันทอง ด าเนินเร่ืองมาตั้งแต่ตน้จนถึงวนัตดัสินโทษ เพื่อให้ผูช้มรับรู้
และเขา้ใจการตดัสินใจของวนัทองท่ีไม่เลือกใครเลย  เพราะ “คนหน่ึงไม่รัก  ส่วนอีกคน...ถึงรักกอ็ยู่ ด้วยกัน
ไม่ได้”   เน้ือหาของละครก็มาถึงจุดจบของเร่ืองตามท่ีรับรู้กนัอยูแ่ลว้  คือ วนัทองถูกประหารชีวติ   

มีกระแสข่าวเป็นดราม่าว่าผูช้มละครส่วนหน่ึงไม่พอใจค าตดัสินของคณะลูกขุน ณ ศาลหลวงจน
อยากจะเผาสถานีโทรทศัน์ ช่อง ONE 31  เพราะผูช้มโดยเฉพาะผูห้ญิงใช้กรอบความคิดของผูห้ญิงสมยั
ปัจจุบนัว่า  วนัทองตดัสินใจถูกแลว้  จึงไม่ควรถูกลงโทษ  เพราะผูห้ญิงไม่จ  าเป็นตอ้งพึ่งพิงใครไม่ว่าสามี
หรือลูก   อย่างไรก็ตาม  มีกระแสข่าวปล่อยออกมาเช่นกนัว่า “อย่าไวใ้จช่องวนั”  ดงันั้น  วนัท่ีละครเร่ือง   
วันทองออกอากาศตอนสุดทา้ย จึงมีทั้งผูลุ้น้เชียร์ใหว้นัทองรอด และมีทั้งผูเ้ห็นดว้ยวา่วนัทองตอ้งตาย   

   ฉากวนัทองตายเป็นฉากเด่นท่ีสุด  (high light) ของเร่ืองขุนช้างขุนแผนเป็นจุดจบของ
โศกนาฏกรรมรัก  อนัเป็น “สาร” ท่ีปรากฏในเร่ืองขุนชา้งขุนแผนทุกส านวน  เป็นฉากท่ีมีนาฏการ  มีความ
หลากอารมณ์  สะเทือนใจ  ประทบัใจ  และท าให้เขา้ใจสัจธรรมของชีวิต   ฉากประหารวนัทองในละคร
โทรทศัน์ท าไดส้ะเทือนใจไม่นอ้ย  แมจ้ะไม่ฉบัไวและหลากอารมณ์เท่ากบัภาพท่ีบรรยายในวรรณคดี  แต่ถือ
ว่าเป็นฉากเด่นท่ีสุดท่ียืนยนัการประกาศตวัตนของวนัทองว่าเป็นเสรีชน  อีกทั้งยงัเน้นหนักให้เห็นว่า        
วนัทองเป็นฝ่ายถูกกระท าตลอดมา  ดงัท่ีพระพนัวษากล่าวว่า   “มันเกิดเหตุท้ังนีก้็เพราะหญิง”  ทั้งๆ ท่ีใน
ความเป็นจริงผูก่้อเหตุลว้นเป็นผูช้าย   ความตายของวนัทองจึงงดงาม9  สะเทือนอารมณ์ เป็นประจกัษพ์ยาน
ยืนยนัสถานะภาพและชะตากรรมของผูห้ญิงไทยในขนบสังคมเดิม  ฉากประหารวนัทองจึงถือเป็นจุดจบท่ี
สมบูรณ์ของเร่ือง  และเม่ือน ามาใชก้บัละครโทรทศัน์ท่ีร้ือสร้างให้วนัทองเป็นตวัแทนของผูห้ญิงท่ียืนหยดั
ในส่ิงท่ีตนเช่ือ  เพื่อรักษาสิทธิ เสรีภาพของตน  และกอบกูศ้กัด์ิศรีของความเป็นมนุษย ์ ฉากน้ีก็มีพลงัในการ
ส่ือสารแนวคิดสมยัใหม่น้ีไดอ้ยา่งสมบูรณ์เช่นกนั  

แต่.... 

ในท่ีสุด  ก็เป็นไปตามกระแสข่าวปล่อยวา่  “อยา่ไวใ้จช่องวนั”  ละครโทรทศัน์เร่ืองวันทอง 
กลบัเปล่ียนตอนจบของเร่ือง   ขุนแผนเปล่ียนตวัวนัทองขณะพาไปตะแลงแกง  โดยสะกดให้นางหลบัและ
ให้โหงพรายพานางไปซ่อนในถ ้ า  แลว้ให้กุมารทองแปลงร่างเป็นวนัทอง   วนัทองคนท่ีถูกบัน่คอจึงไม่ใช่
วนัทองตวัจริง  เม่ือเสร็จงานศพ  ขุนแผนไปพบวนัทองในถ ้า  วนัทองซ่ึงบวชเป็นนางชีออกมาพบขุนแผน  
จากนั้นทั้งสองจึงลาจากกนัตลอดกาล 

                                                           
9 ฉากความตายของละครโศกนาฏกรรม (Tragedy) สร้างความสะเทือนใจเขม้ขน้  ท าใหเ้กิดความกลวัและความสงสาร (pity and fear)  หากมีพลงัรุนแรง     

จะน าไปสู่ภาวะโสธนะ ( catharsis) ท่ีผูช้มละครจะไดเ้ขา้ใจแก่นแทข้องชีวิต    
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 การเปล่ียนตอนจบจาก “วันทองถูกประหาร”  มาเป็น  “วันทองบวชชี”  ลดทอนดอ้ยค่าความเป็น
แบบอย่าง (role model)  ของนกัต่อสู้เพื่อสิทธิเสรีภาพของผูห้ญิงลงไปอย่างน่าเสียดาย  ขุนแผนตดัสินใจ
กระท าเช่นน้ีโดยไม่ค  านึงถึงความตอ้งการของวนัทองเลย  ดงัท่ีวนัทองกล่าววา่ 

“วันหน่ึงฉันคงเข้าใจในส่ิงท่ีท่านท า    แต่ตอนนี้  ฉันโกหกไม่ได้ว่า ฉันเสียใจ เพราะ
โอกาสสุดท้ายในชีวิตของฉัน  ฉันกไ็ม่อาจเลือกท าในส่ิงท่ีตัวเองต้องการได้”   

   ดงันั้น  ถึงท่ีสุดแลว้  ชะตากรรมของวนัทองก็ถูกก าหนดโดยผูช้ายเช่นเดิม  เพราะแมน้างจะเลือก
ความตายก็ไม่อาจตายได ้  กลบัถูกกดดนัให้เลือกทางออกแบบผูห้ญิงช ้ ารัก  ท่ีอาศยัเคร่ืองแบบของนกับวช
เพื่อป้องกนักิเลสของผูช้าย  และพึ่งพาพระธรรมเพื่อเยียวยาจิตใจตวัเอง   ในความหมายเชิงสัญลกัษณ์ของ   
“แม่ชี”  ท่ีต้องอยู่ในถ ้ าเพียงล าพงั    วนัทองจึงไร้ “ตวัตน”  โดยส้ินเชิง และพลงัหญิงท่ีละครโทรทศัน์
พยายามส่งผา่นตวัละครน้ีจึงหมดพลงั 

กล่าวไดว้า่  ผูเ้ขียนบทโทรทศัน์เร่ืองวันทองฉบบัร้ือสร้างใหม่   ไม่ได ้ “ฆ่า”  วนัทองท่ีลานประหาร  
แต่  “ฆ่า” วนัทองท่ีอยูใ่นใจของผูค้นมาหลายร้อยปี   
  แมว้า่ยอดผูช้มละครโทรทศัน์เร่ืองวันทองจะสูงสุดลบสถิติโดยเฉพาะตอนอวสาน  แต่เม่ือวิเคราะห์
ในแง่การร้ือสร้างตวับท   กล่าวไดว้า่  การเปล่ียนแปลงตอนจบเพื่อสร้างความประหลาดใจและประทบัใจแก่
คนดูสมยัใหมน่ั้น  กลบัท าลายจุดมุ่งหมายของละครท่ีวางไวแ้ต่ตน้เร่ืองอยา่งน่าเสียดาย 
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