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บทคัดย่อ

	 ศลิปะแนวภมูศิลิป์ (Land art) ศลิปะกบัสิง่แวดล้อม (Environmental Art) 
มีชื่อเรียกอย่างหลากหลาย เช่น Earth Art, Environmental Art, Environmental 
Sculpture, เป็นผลงานทีเ่กดิขึน้ในช่วงปลายทศวรรษ 1960 เป็นการสร้างสรรค์ศิลปะ
ทีเ่ป็นอกีรปูแบบหนึง่ของการแสวงหาพืน้ทีใ่นการสร้างสรรค์ หลกีเลีย่ง ห้องแสดงภาพ
หอศิลปะ แกลเลอรี่ พิพิธภัณฑ์ และปฏิเสธการซื้อขายผลงาน กระบวนการจึง
เป็นสิ่งส�ำคัญ และอาศัยการบันทึกด้วยภาพถ่าย วีดีทัศน์ การจดบันทึกเท่านั้น
การสร้างสรรค์งานรูปแบบน้ีจึงถูกสร้างในพื้นท่ีท่ีห่างไกลผู้คน เป็นพื้นท่ีกว้างขวาง
ไม่ได้ใช้ประโยชน์ หรือเป็นพื้นที่ที่มีความส�ำคัญทางประวัติศาสตร์ เช่น ความหลาก
หลายของชุมชน เผ่าพันธุ์ ความขัดแย้ง ความงดงาม ความแปลก ความแตกต่าง
ทางภูมิศาสตร์ ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ สภาพน�้ำขึ้นน�้ำลง การแปรผัน ของ
ดวงจันทร์ ความเปลี่ยนแปลงตามฤดูกาล มรสุม ความแห้งแล้ง ความแตกต่าง ด้าน
เช้ือชาติ ศาสนา วฒันธรรม เป็นต้น ซึง่เป็นแรงปรารถนา แรงบนัดาลใจ ความใคร่รูค้วาม
กระหาย ความต้องการในประสบการณ์ทางด้านความรูส้กึ จติวญิญาณความแปลกใหม่
ซึง่สิง่เหล่านีไ้ด้ปรากฏอยูใ่นผลงานการสร้างสรรค์ของศลิปินจากทัว่ทุก มมุโลก ก่อเกดิ
เป็นพลงังานกระตุน้แรงบนัดาลใจให้แก่นกัสร้างสรรค์ นกัทดลอง นกัทดสอบ นกัวเิคราะห์
และสังเคราะห์จนเป็นท่ีแพร่หลายท่ัวโลก ส�ำหรับประเทศไทยเอง ข้อมูลทางด้าน
การศึกษาเกี่ยวกับศิลปะแขนงนี้มีไม่มากนักประกอบกับสถาบันทางศิลปะเอง
ยงัไม่ได้น�ำหลกัปรชัญา หลกัการ หลกัวชิาการของศลิปะด้านนีเ้ข้าไปสู่บทเรยีนมากนกั 
และยังคงเป็นงานสร้างสรรค์ที่ยัง สดใหม่
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	 ส่วนใหญ่จะน�ำมาเป็นหลักการ ทดลองด้านศิลปะ (Experimental Art) 

แน่นอนว่ากระบวนการเรียน การทดลองนีไ้ด้น�ำไปสูค่วามอสิระในการเรยีนรู ้โดยเฉพาะ

นิสิต นักศึกษาเปรียบเสมือน การเปิดโลกจินตนาการ กระบวนการทางการสร้างสรรค์ 

ความกล้าที่จะเปิดทัศนคติให้กว้างขวาง หลากหลายมากยิ่งขึ้น แต่การเรียนการสอน

ศิลปะแขนงนี้ ครูศิลปะ ผู้สอนศิลปะยังไม่สามารถเข้าใจอย่างถ่องแท้ถึงหลักการ

เรียนรู้การสร้างสรรค์ หลักปรัชญาหรือหัวใจส�ำคัญในการสร้างสรรค์อย่างแท้จริง

	 ผู้วิจัยจึงต้องการเน้นไปท่ีกระบวนการการทดลองสร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้อง

กบัการเรียนวชิาทวิทศัน์ โดยกระบวนการสร้างสรรค์ต่างๆ แตกต่างไปจากการวาดภาพ

ในห้องเรยีนซึง่นกัศกึษาแต่ละคนนัน้ต้องมจีดุมุง่หมายทางความงามของวตัถดุ้วยกรรมวธิี

ของตนเองเท่าน้ัน กรรมวิธีดังกล่าวจึงมีความส�ำคัญในการน�ำมาพัฒนาตัวนักศึกษา

เองและพัฒนาเอกสารประกอบการสอนวิชาทิวทัศน์ให้มีความหลากหลายรอบด้าน

การเคารพธรรมชาต ิชมุชน พืน้ท่ี จงึเป็นกฎกตกิาทีส่�ำคญัในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ

	 ผลการทดลองและสร้างสรรค์งานในครั้งน้ี ผู้วิจัยและนักศึกษาเองมีความ

พึงพอใจในระดับหน่ึงหมายถึงกระบวนการสร้างสรรค์ในลักษณะนี้นักศึกษาสามารถ

น�ำไปพัฒนาตนเองได้ สิ่งส�ำคัญที่น่าสนใจคือผู้วิจัยได้สังเกตเห็นการรับผิดชอบต่อ

การสร้างสรรค์ของนักศึกษา ซึ่งเสมือนการย้อนรอยไปสู่อดีตการผลิตสีต่างๆ เพื่อให้

เกิดความงามแก่โลก แน่นอนว่าวิชาทิวทัศน์นั้นเป็นการแสวงหาความงดงามหลายๆ 

ด้านซึ่งนักสร้างสรรค์ นักศึกษา นักประดิษฐ์วิเคราะห์ต่างได้รับแรงบันดาลใจมาจาก

ธรรมชาติสิ่งแวดล้อมทั้งสิ้น

ค�ำส�ำคัญ: ภูมิศิลป์ ความสัมพันธ์ ศิลปะกับสิ่งแวดล้อม

Abstract 

	 Land art, Environmental art also known as Earth Art, Environ-

mental Art, Environmental Sculpture. These works took place in the late 

1960s. The work is another form of the pursuit and space to create art. 

This process is so important, the process is to record with photos, videos, 
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and notes. This model has been built in an area away from the crowds 

to capture a variety of communities, ethnic conflicts, the strange beauty 

and geographical differences, natural phenomena tidal conditions, vari-

ation of the moon, the seasonal, religion, culture, etc., These arts are a 

strong desire to inspire. These appear in the creative work of the artists 

from all over the world. This process is the inspiration for the creation 

of an experimental and synthesis. It is widespread around the world.

In Thailand, the Information about arts education is not popular. These 

arts have not adopted the philosophy, the technical aspects of this art 

into lessons. The process of creation also remains fresh - new most are 

taken as a principle Experimental Art. These experiments have led to 

the freedom to learn. The courage is to make an open attitude. Thus, art 

teachers were still can not fully understand the principles. The creative 

philosophy or the key to a truly creative.

This study focussed on the creative process of experimental related to 

learning landscape. The creative process is different from the drawing 

in the classroom. Such process is important in the development of the 

students and the development of teaching materials for diverse views of 

all sides. With Respect to natural communities, it is important to followd 

the rules for the creation of art.

	 The Results found that the students’ satisfaction level refers to 

the creative process in this way, students are able to develop themselves. 

What is interesting is that the researchers noticed was responsible for the 

creation of a student. 

Keywords lands art, Art relationships, Art and environment.
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บทน�ำ  

	 สิง่แวดล้อมทางสงัคมและวฒันธรรมเป็นสิง่ท่ีเกีย่วข้องจากความคดิสร้างสรรค์

และการคดิค้นของมนษุย์ เพ่ือตอบสนองทางด้านความปลอดภยั ความมัน่คง ความอยูด่ี

มชีวีติทีด่ ีทัง้นีก้ารคดิค้นของมนษุย์นัน้ยงัสามารถคาดเดา ท�ำนายปรากฏการณ์ ทีจ่ะเกดิ

ขึน้ในอนาคตและป้องกนัความเสีย่งจากสิง่ท่ีจะเกิดข้ึน จะเห็นได้ว่าสิง่ทีท่�ำให้มนษุย์นัน้อยู่

ร่วมกนัได้เกดิเป็นสงัคมมนษุย์ มคีวามเชือ่ ประเพณ ีวัฒนธรรม การปกครอง ซ่ึงส่ิงเหล่า

นี้ต่างก็เป็นองค์ประกอบที่ส�ำคัญความก้าวหน้า ทางเทคโนโลยี ความก้าวหน้าทาง

วิทยาศาสตร์นั้นท�ำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงมากมาย เช่น การเปลี่ยนแปลงที่อยู่อาศัย 

การเปลีย่นแปลงทีท่�ำกนิ การเปลีย่นแปลงการท�ำกจิกรรมทางสงัคมและทางธรรมชาติ 

วัฒนธรรมทางสิ่งแวดล้อมและสังคมน้ัน จึงเป็นกระบวนการอันซับซ้อน ซึ่งหมายถึง

ความหลากหลายด้านมิติจิตวิญญาณ วัตถุ จิตใจ ภูมิปัญญา และอารมณ์เข้าไว้ด้วยกัน 

เกิดเป็นรูปแบบ เอกลักษณ์ของสังคมนั้นๆ รวมไปถึงด้านวรรณกรรม ศิลปวัฒนธรรม 

จารีตประเพณ ีและความเชือ่ต่างๆ (นคิม มสูกิะคามะ. 2545:น.3-5) แหล่งทีอ่ยู่ของส่ิงมีชีวติ

ของโลกอันกว้างใหญ่ เช่นเดียวกับถิ่นที่อยู่ ความสัมพันธ์ของสิ่งมีชีวิตกับสิ่งแวดล้อม

ในพื้นที่หนึ่งๆ ย่อมมีความแตกต่างกัน ไม่ว่าจะเป็นส่วนของน�้ำ แผ่นดิน บรรยากาศ มี

ดวงอาทติย์เป็นแหล่งพลงังานในการสงัเคราะห์ แสงเพือ่ผลติคาร์โบไฮเดรต ออกซเิจน 

อันเป็นพื้นฐานของชีวิตทั้งมวล หากมนุษย์ท�ำลายระบบนิเวศจนส่งผลต่อชีวาลัย

แล้ว ก็เปรียบเสมือนเป็นการท�ำลายชีวิตมนุษย์น่ันเอง (สวัสดิ์ โนนสูง. 2546:น.63)

ความแปรผัน ความเปลี่ยนแปลงของสิ่งแวดล้อมโลกกลายเป็นปัญหาใหญ่ของมวล

มนุษยชาติ สิ่งที่เกิดขึ้นก่อนหน้านั้น และสิ่งที่ก�ำลังเกิดขึ้นตามสถานที่ต่างๆ ทั่วทุกมุม

โลกนั้นได้กลายเป็นส่วนหน่ึงของการใช้ชีวิตทุกชีวิต แม้แต่ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม 

หมายถึง ตัวมันเอง เป็นที่แน่ชัดว่า มนุษย์ไม่สามารถสร้างสิ่งต่างๆ ขึ้นมาเองได้ สิ่งที่ มี

อยู่ เป็นอยู่ เป็นสิ่งที่คงอยู่ตามธรรมชาติ การเข้าไปมีส่วนพัฒนา “มนุษย์มักใช้เป็น ค�ำ

แทน ส�ำหรับตัวมนุษย์เอง” เพือ่ประโยชน์ และผลกัไล่ความลา้หลงั ใหเ้กิดเป็นชนชาติ

พันธุ์ที่มีอารยะแล้วด้วยความเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจก็ดี การอุตสาหกรรมก็ดี การ

ได้สิ่งทดแทนสิ่งเก่า วัตถุต่างๆ ก็ดี เป็นการขาดความพอด ีพองาม ซึง่เป็นเป้าหมายหลกั

ทีท่�ำให้เกดิการใช้ทรพัยากรอย่างรบีเร่ง สดุโต่ง เป็นการพฒันาแบบขดุคุย้ ตดัฟัน ดดูซับ
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เอาทกุสิง่ทกุอย่างจากธรรมชาต ิ(Extraction Economy) (กอบกาญจน์  ภญิโญมารค, 

2554 อ้างอิงจาก ฉลาดชาย รมิตานนท์, 2536) การด�ำเนินชีวิตแบบใหม่นี้ ต้องขึ้นกับ

การผลิตและการแสวงหาเงินมาสนองความต้องการในการบริโภคอย่างหลีกเลี่ยงไม่

ได้ คนเป็นจ�ำนวนมากละท้ิงท่ีดินมาเป็นแรงงาน เปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตออกจากความ

สัมพันธ์เดิมกับครอบครัวและชุมชนเกิดภาวะชุมชนล่มสลาย (กอบกาญจน์ ภิญโญ

มารค, 2554 อ้างอิงจาก ธิดา สาระยา, 2545) มนุษย์ไม่ได้รู้สึกถึงการเปลี่ยนแปลงที่

เกดิข้ึนจงึดเูป็นเรือ่งธรรมดา เฉยชา และไม่แยแสต่อระบบนเิวศท่ีเปลีย่นแปลง ยอมฝืน

กฎระเบียบธรรมชาติ เพราะน่ันเป็นเพราะว่าเรายังต้องการความสุขความสบายด้วย

การกอบโกยสิง่ต่างๆ จากธรรมชาติ และเราปรบัแต่งข้ึนมาใหม่ ผลของการเปลีย่นแปลง

ระบบนเิวศเหล่านีถ้งึจะเกดิข้ึนอีกหลายๆ แห่งจนถกูหลอมรวมด้วยกาลเวลา สิง่เหล่านี้

จึงเป็นเหตุและผลในการที่ท�ำให้เกิดกระบวนการเรียนรู้ กระบวนการคิด ซึ่งส่งผลต่อ

แวดวงทางวชิาการ นกัสร้างสรรค์ นกัอนรุกัษ์ นกัสงัคม กลุม่คน อาชพีต่างๆ เพือ่ให้เกิด

จติส�ำนกึตระหนกัในการเรยีนรู ้รับรู้ และมีความรับผิดชอบร่วมกันเพื่อสร้างจิตส�ำนึก

ที่เต็มไปด้วยคุณธรรมร่วมกัน (นิธิ เอียวศรีวงศ์ (2546: 94) แม้แต่วงการศิลปะ

เองก็ได้มีการน�ำเสนอรูปแบบผลงานศิลปะท่ีสะท้อนความคิดและสะท้อนภาพความ

เป็นจริงที่เกิดขึ้นกับสังคมและพื้นที่ว่างนั้นๆ (พื้นที่เปิดให้เกิดการพูดคุยแลกเปล่ียน

ความคิดเห็นระหว่างกัน ในท่ีน้ีอาจจะนอกเหนือจากพิพิธภัณฑ์ หอศิลป์ก็ได้) การ

แสวงหาแนวทางการท�ำงานที่หวนกลับมาสู่ธรรมชาตแิละส่ิงแวดล้อม ดงัเช่นผลงาน

ของศลิปิน แอนดี ้โกลสเวสตี ้(Andy Golswesty) ที่ท�ำงานโดยอาศัยการปฏิสัมพันธ์กัน

ระหว่างตัวเองกับธรรมชาติน้ัน เพื่อเฝ้ามองดูอาการและการเปล่ียนแปลงต่างๆ ด้วย

กฎทีเ่รยีบง่ายนัน้คอืความเคารพต่อการเปลีย่นแปลงของสภาพพ้ืนทีธ่รรมชาตนิัน้ๆ ใน

ทางธรรมชาติและใสซื่อกับการค้นหาความบริสุทธิ์จากธรรมชาตินั้นท�ำให้เขามองเห็น

สุนทรียภาพที่ปรากฏอยู่ทุกซอกมุมในขณะที่เขาได้สัมผัสกับมัน และการสร้างสรรค์

ผลงานท่ีส่วนใหญ่เรามกัจะเห็นปรากฏการณ์ทีเ่กิดขึน้และย่อยสลายเอง ส่วนผลงานของ 

นโิคเลาส์ ลังก์ (Nikolaus Lang) ศิลปินชาวเยอรมัน เขามีบทบาทในการสร้างสรรค์

ศิลปะในแนวที่เรียกว่า ศิลปะส�ำรวจ หรือการแกะรอย ได้พูดถึงความสมดุลระหว่าง

ธรรมชาติและวัฒนธรรม การน�ำเสนอความคิดใหม่ๆ ในการแก้ไขปัญหาส่ิงแวดล้อม 

โดยใช้วัสดุ กรรมวิธีการสร้างสรรค์ท่ีทันสมัย รวมท้ังมุมมองใหม่ๆ ในการใช้สื่อใน
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การแสดงออกถึงแนวทางต่างๆ ได้อย่างน่าเช่ือถือ เป็นศิลปินอีกท่านที่ได้น�ำความรู้ 
“ศลิปะกบัสิง่แวดล้อม” เข้ามาในประเทศไทยโดยมหาวทิยาลัยศิลปากรเป็นแม่งานใน
ครั้งนั้น สิ่งที่ลังก์ได้ประทับเอาไว้คือกระบวนการในการสร้างสรรค์เชิงทดลอง และ
แสดงความหมายคณุค่าของ “สือ่” ผลงานของ นนุก้าและกนูย่า (Nunga and Goonya) 
เป็นนิทรรศการท่ีแสดงให้เห็นถึงเรื่องราวของชีวิต วัฒนธรรม ของชนพื้นเมือง
อะบอรจินิทีถ่กูรุกรานท�ำลายด้วยฝีมอืของคนผวิขาวอพยพจากทวปีอืน่ๆ ทีไ่ปตัง้รกราก
และใช้ชวีติในออสเตรเลยี งานทีน่โิคเลาส์ ลงัก์ท�ำขึน้นี ้ได้เสนอข้อเทจ็จรงิเกีย่วกบัทีค่น
ผิวขาวทิ้งปัญหาไว้ให้กับชาวพื้นเมือง ปัญหาหลักที่เกิดขึ้นนั้นคือความขัดแย้งกันทาง
ด้านวฒันธรรม ซึง่ทัง้สองฝ่ายไม่สามารถเข้าใจกนัได้ การกดขีข่องคนผวิขาวสร้างความ
เกบ็กดให้กบัชาวพืน้เมอืงในรูปแบบต่างๆ เป็นเร่ืองยากต่อการเข้าใจ นโิคเลาส์ต้องการ
ให้งานศิลปะของเขาเป็นสื่อสะท้อนถึงวัฒนธรรมดั้งเดิมของพื้นเมืองที่สูญหายไป รวม
ทัง้การเสนอทศันะของชาวพืน้เมืองทีม่ต่ีอคนผวิขาวให้เป็นทีป่ระจกัษ์ (สมพร รอดบญุ, 
2538) สิ่งต่างๆ ที่เกิดขึ้นในธรรมชาติต่างเป็นเหตุผลส�ำหรับการสร้างสรรค์ผลงาน
 แม้ผลงานชุดชิ้นนั้นจะอยู่ในที่ห่างไกลจาก  สายตาผู้คนก็ตาม นั่นไม่ได้หมายความว่า
คุณค่าทางสุนทรียภาพ คุณค่าทางความหมาย ความงามจะด้อยถอยลงไป ในทาง
ตรงกันข้ามที่มีความท้าทายเป็นอย่างสูงยิ่งให้กับศิลปิน นักสร้างสรรค์ คือ พื้นที่
ขนาดใหญ่ กินบริเวณกว้างหลายหลักกิโลเมตร หลายร้อยไมล์ ห่างไกลจากที่ท�ำกิน 
หรอืเป็นแผ่นดนิทีบ่างส่วนทรดุโทรม ใช้ประโยชน์ไม่ได้ ดงันัน้ จงึเป็นหน้าทีข่องศลิปิน 
นักสร้างสรรค์ในการเข้าไปให้ประโยชน์ทางความงาม สร้างความหมายใหม่บนพื้นที่
ประวตัศิาสตร์เดมิทีเ่ป็นอยู ่เช่น โรเบร์ิต สมธิสนั ศลิปิน นักคดิ นักเขยีน นกัวจิารณ์ชาว
อเมริกนั ซึง่เป็นบคุคลท่ีส�ำคญัยิง่ในโลกศลิปะสมยัใหม่และหลังสมยัใหม่ เป็นนกัคดิค้น
ความหมายของพื้นท่ี หรือการจ�ำแนกความหมายใน-นอก โดยสามารถอธิบายการ
ใช้พื้นที่ได้อย่างชัดเจน ปัจจุบันเองค�ำนิยามหลายค�ำได้น�ำมาใช้ในการสร้างสรรค์ของ
ศิลปินทั่วโลก ขณะเดียวกันนั้น สมิธสันได้สร้างสรรค์ผลงานควบคู่ไปด้วยซึ่งได้ปรากฏ
ผลงานอันยิ่งใหญ่ด้วยขนาด ความกว้างใหญ่ของพื้นที่ เช่น ผลงานชื่อ “Spiral Jetty”
ทีท่ะเลสาบเกลอื เมือ่มองจากภาพทางอากาศเราจะพบว่ามนัเป็นรปูก้นหอยหมนุเป็น
เกลียว และสิ่งที่สมิธสันได้ตั้งข้อคิดไว้อย่างน่าสนใจว่า “ตามหลักเคมี เลือดเนื้อมนุษย์
มีองค์ประกอบคล้ายท้องทะเลในยุคก�ำเนิดโลก การเดินไปตามเกลียวของก้นหอย
หมายถงึการย้อนไปสูจ่ดุก�ำเนดิไปสูท่ีม่าแห่งเนือ้เยือ่โปรโตรปลาสซมึ ดวงตาหนึง่เดยีว
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ล่องลอยไปมาในคาบสมุทรสมัยก่อนน�้ำท ่วมโลก...ดวงตาของผมกลายเป็น
ห้องสันดาปที่ก�ำลังปั่นเม็ดเลือดอันเดือดพล่านเพราะแสงจากดวงอาทิตย์” ความคิด
ต่างๆ จากศิลปินนักสร้างสรรค์ นั้นได้ส่งผลต่อปัญญาศิลปินนักสร้างสรรค์ ผู้ที่สนใจ
ความก้าวหน้าทางวิทยาการ โดยเฉพาะศิลปะในปัจจุบันน้ันการสร้างสรรค์ได้เป็น
กระบวนการหนึ่งที่สามารถถ่ายทอดองค์ความรู้ใหม่ให้กับศาสตร์ด้านอื่น เช่น เมื่อเรา
เคยได้ยินว่า “ศิลปะวิทยาการ-วิทยาการศิลปะ” ซึ่งเกิดขึ้นกับสถาบันทางด้านศิลปะ
ทัว่โลก ทีศ่ลิปะได้เป็นแนวคดิแบบปลายเปิด หมายถงึ จนิตนาการ ความมุง่มัน่ในความ
ฝันโดยผ่านกระบวนการการทดลอง สร้างสรรค์ด้วยหลกัเหตผุล กระบวนการ ขัน้ตอน 
การล�ำดบักระบวนการ การบนัทกึ ในโลกศลิปะการแสดงออกด้วยกรรมวธิแีละอทิธพิล
ด้านความคิดต่างๆ ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมนั้น ศิลปิน ศิลปะ
ในประเทศไทยก็ได้ต่อยอด สืบทอด ทดสอบ ทดลองกระบวนการต่างๆ ท่ามกลาง
กระแสศิลปะโลกที่เกรี้ยวกราด วงการศิลปะร่วมสมัยในประเทศไทยจึงปฏิเสธไม่ได้
ที่จะพัฒนาการศิลปะที่มีความแตกต่างกันออกไป โดยเฉพาะการเข้าไปมีส่วนร่วมกัน
ภายใต้บรบิทการเปลีย่นทางสงัคม การเมอืงและโดยเฉพาะอย่างยิง่การเข้าไปมส่ีวนร่วม
ในด้านสิ่งแวดล้อม ระบบนิเวศ ทรัพยากรทางธรรมชาติ ทรัพยากรชุมชน ด้วยการ
เสนอข้อเท็จจริงพร้อมข้อมูลต่างๆ ที่ท�ำให้เห็นการเปลี่ยนแปลงทางด้านสิ่งแวดล้อม 
เช่น กมล เผ่าสวัสดิ์ ที่ได้พูดถึงทรัพยากรน�้ำว่าน�้ำเป็นทรัพยากรธรรมชาติ ที่ส�ำคัญ
และจ�ำเป็นต่อชีวิต เพียงทุกคนตระหนักถึงความส�ำคัญยิ่งของน�้ำ โดยเข้าใจธรรมชาติ
และวิญญาณของมัน น�้ำก็จะยังคงความบริสุทธิ์และมีให้ทุกชีวิตบนโลกใบน้ีได้ใช้
(กมล เผ่าสวัสดิ์, 2536) แสดงออกด้วยกรรมวิธีศิลปะติดตั้ง (Installation Art)
เพื่อสื่อให้เห็นถึงจิตส�ำนึกที่ส�ำคัญส�ำหรับคุณค่าของธรรมชาติผู้ให้ก�ำเนิดส่ิงมีชีวิต
ทั้งหลายเจริญและอยู่ร่วมกันจนเกิดวิถีการด�ำรงชีวิตและเกิดเป็นการสานต่อด้าน
วัฒนธรรม เพ่ือที่จะรักษาปกป้องวงจรชีวิตของตัวเองและวงจรของส่ิงแวดล้อม
ของตนเองไว้ได้ ถึงกระน้ันก็ตาม มนุษย์ก็ไม่ได้พอใจกับธรรมชาติให้มา มนุษย์ได้
เปลี่ยนแปลงสภาพแวดล้อมของตนเองด้วยการอ้างถึงความเจริญวัฒนาและต้อง
พัฒนาจากปัญหาดังกล่าวได้ส่งผลกระทบโดยตรงต่อระบบนิเวศส่ิงแวดล้อมและวิถี
ชีวิตชุมชนยังส่งผลกระทบต่อจิตใจท่ีแสดงถึงความสูญเสีย อาลัยอาวรณ์ยากในการ
เยียวยาใดๆ หากเราไม่พิจารณาในข้อผิดพลาดที่เราได้ล่วงล�้ำแนวเส้นวิถีธรรมชาติ
และการมีจิตส�ำนึกเป็นพื้นฐาน
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วิธีด�ำเนินการศึกษาวิจัย 

	 อุปกรณ์ / ภาพร่างทางความคิด
ขั้นตอนที่ 1 ร่างแบบจ�ำลองความคิดด้วยการน�ำภาพถ่ายที่น่าสนใจมาพิจารณาเพื่อ
หาต�ำแหน่ง องค์ประกอบ ความงาม ความแปลกใหม่ 
ขั้นตอนที่ 2 เตรียมอุปกรณ์ ลวด ไม้ไผ่ ด้าย เข็ม โครงสร้างผ้าขาวขนาดต่างๆ
ข้ันตอนที่ 3 สร้างสรรค์ผลงานระหว่างสิ่งที่มีอยู่และสิ่งใหม่ที่จะเกิดขึ้นด้วยเงื่อนไข
ของฤดูกาล เวลาและความเปลี่ยนแปลงสภาวะพื้นที่

	 การลงพ้ืนทีเ่พ่ือเกบ็ข้อมลู ผูส้ร้างสรรค์มโีอกาสชืน่ชมความงดงามของสภาพ
แวดล้อมแม่น�้ำโขงมาก่อนหน้าน้ันและยังคงติดตามเพื่อค้นหาความงามที่เกิดขึ้นเป็น
ล�ำดบัโดยเฉพาะความงามทีก่�ำลงัถกูเปลีย่นจากสภาวะแวดล้อม ลมฟ้าอากาศ วถิชีวิีต
ทีเ่ปลีย่นแปลงไปอย่างรวดเรว็ ทวคีวามรุนแรงมากยิง่ขึน้ทกุวนั ท�ำให้ผู้สร้างสรรค์นกึถึง
สภาพของล�ำห้วยต่างๆ ในจังหวัดศรีสะเกษซึ่งยังพบว่าสภาพน�้ำของล�ำห้วยส�ำราญ
ทีก่�ำลงัเหอืดแห้งลงไปทกุวนั มกีลิน่เหมน็ ซึง่พอสนันฐิานได้ว่ามาจากการปล่อยน�ำ้เสีย
จากครัวเรือน สถานที่ราชการ มีเศษขยะที่เป็นอันตรายต่อร่างกาย ซึ่งการค้นหาความ
งามเหล่านี้หากปรากฏเป็นความงามที่เกิดจากการกระท�ำของมนุษย์โดยตรงและการ
เปลี่ยนแปลงจากสภาวะแวดล้อมโลกที่ปรากฏให้เห็นอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน
	 การค้นหาความงาม และความหมายซึ่งถูกซ่อนไว้ภายใต้บริบทการ
เปลีย่นแปลงสภาวะสิง่แวดล้อมการวาง แช่ ปักผ้าขาว ในน�ำ้ เพือ่ดกัตะกอนทีม่ากับน�ำ้ 
ชะลอเศษตะกอนที่ไหลผ่าน ใช้เวลากับพื้นท่ีน้ันเพื่อเปิดโอกาสให้ผืนผ้าที่จัดเตรียมไว้
นั้นได้ซับดูดซึมเอาความงดงามประกอบกับสัญลักษณ์การเปลี่ยนแปลงของล�ำน�้ำ

ร่างแบบจ�ำลองทางความคิดด้วยโครงสร้างเรียบง่าย อปุกรณ์ ลวด ด้าย ผ้า หวาย ไม้ไผ่
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	 ขั้นตอนที่ 1 เลือกมุมมอง คัดสรรหาความงาม เตรียมผ้าขาว ขนาดต่างๆ 
และไม้ไผ่จ�ำนวนหนึ่ง ตามความเหมาะสมที่ก�ำหนดไว้ในพื้นที่

	

	 ขัน้ตอนที ่2 น�ำผ้าทีป่ระกอบเสรจ็ในข้ันแรกน�ำมาจดัเรยีงเพือ่สรรหามมุมอง 
องค์ประกอบทางความงาม ของขนาด และความเหมาะสมตามลักษณะพื้นที่

	 ขั้นตอนที่ 3 น�ำผ้าที่ประกอบเสร็จมาแช่น�้ำ ทิ้งไว้ประมาณ 1 เดือน (กรณี
ไม่มีสิ่งรบกวนหรือสูญหาย)
	 ขั้นตอนที่ 4 ศึกษา ค้นหา เฝ้ารอ เพื่อค้นหาความงามจากปรากฏการณ์
การเปลี่ยนแปลงด้วยภาพถ่าย วีดีโอ
	 ขัน้ตอนที ่5 เมือ่เหน็คราบ ตะกอน น�ำ้หนกัทีป่รากฏอยูบ่นผ้านัน้แล้วจงึเกบ็
กูข้ึน้มาจากน�ำ้อย่างระมดัระวงัเพือ่ป้องกนัไม่ให้ร่องรอยและคราบทีป่รากฏนัน้หลุดลอก 
เปลี่ยนแปลง
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	 ขั้นตอนท่ี 6 น�ำผ้าข้ึนมาตากแดดจนแห้งแล้วจึงน�ำมาเคลือบด้วยกาวน�้ำ
เพื่อเคลือบร่องรอย พื้นผิวของความงามที่ปรากฏเหล่านั้นให้คงอยู่
	 หมายเหตุ ภาพร่าง (Sketch Drawing) ขั้นตอนการสร้างสรรค์ (Process) 
ปรับเปลี่ยนตามความเหมาะสมตามพื้นที่

ผลการศึกษา
	
	 ผลการศกึษาพบว่า กระบวนการในการสร้างสรรค์เพือ่ค้นหาความงดงามนัน้
ได้มีกรรมวิธี หลากหลายรูปแบบ ทั้งหมดทั้งสิ้นนั้นสิ่งส�ำคัญที่สุดคือเจตนาอันบริสุทธิ์
ของนักสร้างสรรค์ ศิลปิน หรือผู้ที่ก�ำลังใคร่รู้ สนใจในการที่จะเริ่มต้นจินตนาการเพื่อ
ค้นหาตัวตน แสวงหาแรงบันดาลท่ีธรรมชาติ “ให้” อย่างไม่มีวันหมด ดังนั้นจึงเป็น
สิ่งที่ดีงามที่เราควรจะหวนกลับมาวิเคราะห์บทบาทของนักสร้างสรรค์เพื่อบรรลุสู่เป้า
หมายทางความงาม ผู้สร้างสรรค์เองก็ได้พียงการคาดคะเนกับส่ิงที่เกิดขึ้นจากผลงาน
เบื้องหน้าของตนเอง และครุ่นคิด ลุ้น อย่างใจจดใจจ่อ หรืออาจจะต้องท�ำใจให้สงบ
เมื่อสิ่งต่างๆก�ำลังปรากฏอยู่เบื้องหน้า การแสวงหาความงามจึงเปรียบเสมือนการเดิน
ทางไกลทีเ่ป็นเช่นนีเ้พราะหมายถงึ การใช้ “เวลา” ความวริยิะอตุสาหะ การยอมรบักบั
สิ่งที่เกิดขึ้น และความแน่วแน่ในชีวิต วิญญาณในการสร้างสรรค์

วิจารณ์และสรุปผล 

	 1. การวจิยั การเรยีนรูบ้รบิทของพืน้ทีค่วบคูไ่ปกบัการทดลองและสร้างสรรค์ 
นั้นเสมือนการย�้ำ ทบทวนครุ่นคิดไตร่ตรองถึงความเป็นมนุษย์ที่ได้พึ่งพาอาศัยส่ิง
ต่างๆ ในธรรมชาต ิจากสิง่ทีม่องเหน็และไม่สามารถมองเห็นได้ จากประเพณคีวามเชือ่              
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ความลีล้บั จากสิง่แวดล้อมในพืน้ท่ีต่างๆโดยเฉพาะภาคอสีานซ่ึงเปรยีบเสมอืนภูมลิ�ำเนา
ที่กว้างใหญ่ไพศาล เพื่อใช้ในการค้นหาข้อมูล แรงบันดาลใจ ความงามที่มีการเคลื่อน
ตัวอยู่ตลอดตามสภาวะโลก เพื่อน�ำมาใช้ในการสร้างสรรค์ในศาสตร์ศิลปะทิวทัศน์ซึ่ง
เป็นการสร้างสรรค์ภายในบริเวณกว้างใหญ่ เคารพต่อชุมชน ธรรมชาติ เพื่อการรอ
ซึมซับความงามที่จะปรากฏในอนาคต 
	 2. บริบทของการค้นหาความงามของผู้วิจัยและนักศึกษา เมื่อได้มีโอกาส
ชื่นชมความงดงามของสภาพแวดล้อมและยังคงติดตามเพื่อค้นหาความงามที่เกิดขึ้น
เป็นล�ำดับโดยเฉพาะความงามท่ีก�ำลังถูกเปลี่ยนจากสภาวะแวดล้อม ลมฟ้าอากาศ 
วิถีชีวิตที่เปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็ว ทวีความรุนแรงมากยิ่งขึ้นทุกวัน การทดลอง
สร้างสรรค์ผลงานของนักศึกษาในวิชาทิวทัศน์โดยการค้นหาความงามเหล่านี้หาก
ปรากฏเป็นความงามท่ีเกิดจากการกระท�ำของมนุษย์โดยตรงและการเปล่ียนแปลง
จากสภาวะแวดล้อมโลกท่ีปรากฏให้เห็นอย่างหลีกเล่ียงไม่ได้ ซ่ึงได้ท�ำให้นักศึกษาค้น
พบกรรมวิธีใหม่ในการสร้างสรรค์ผลงานในทิวทัศน์ของชุมชน ทิวทัศน์ หรือบางที่ที่
ไม่มีใครสนใจแต่เม่ือนักศึกษาคัดเลือกให้เป็นพื้นท่ีเฉพาะของตนเองแล้ว ผลงานนั้น
กลับมีความน่าสนใจด้วยวัสดุในท้องท่ี ความงามของท้องที่ จึงเป็นประโยชน์ส�ำหรับ
แนวทางการสร้างสรรค์ด้วยกรรมวิธีการนี้

เอกสารอ้างอิง 

กอบกาญจน์  ภิญโญมารค. (2554). ธรรมชาติในกวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัย. กรุงเทพฯ:
	 อินทนิน.
จิระพัฒน์ พิตรปรีชา. (2552). โลกศิลปะศตวรรษที่ 20. กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ. 
นิคม มูสิกะคามะ. (2545). วัฒนธรรม:บทบาทใหม่ในยุคโลกาภิวัฒน์. กรุงเทพฯ:
	 รุ่งเรืองศิลป์การพิมพ์.
มิชาเอล ไลลัค. (2552). แลนด์อาร์ต. เชียงใหม่ : ไฟร์อาร์ท.
Hannah_Höch. (ม.ป.ป.). [ออนไลน์]. ได้จาก: 
	  https://en.wikipedia.org/wiki/Hannah_Höch[สืบค้นเมื่อ วันที่ 30 
	  พฤษภาคม 2559].



34 คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ
ปีที่ 2 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2561

Kurt_Schwitters. (ม.ป.ป.).[ออนไลน์]. จาก:

	 https://en.wikipedia.org/wiki/Kurt_Schwitters [สืบค้นเมื่อ วันที่ 30 	

	 พฤษภาคม 2559].https://www.gotoknow.org/posts/379917) [สืบค้น

	 เมื่อ วันที่ 30 พฤษภาคม 2559].

Max-ernst. (ม.ป.ป.). [ออนไลน์]. ได้จาก: 

	 http://www.tate.org.uk/art/artists/max-ernst- 1065 [สืบค้นเมื่อ

	 วันที่ 30 พฤษภาคม 2559].

Motoi. (ม.ป.ป.). [ออนไลน์]. ได้จาก:  

	 http://www.motoi.biz/english/e_top/e_top.html) [สืบค้นเมื่อ

	 วันที่ 30 พฤษภาคม 2559].

Nikolaus Lang. (ม.ป.ป.). [ออนไลน์]. ได้จาก:

	 http://www.curriculumsupport.education.nsw.gov.au/multicul	

	 tural_art/artists/co nstruct_ourselves/co_art10_nikolaus.html 	

	 [สืบค้นเมื่อ วันที่ 15 มีนาคม 2556].

Rainer Wittenborn. (ม.ป.ป.). [ออนไลน์]. ได้จาก:

	 http://de.wikipedia.org/wiki/Rainer_ Wittenborn [สืบค้นเมื่อ

	 วันที่15 มีนาคม 2556].




