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บทคัดย่อ
	 พระราชนิพนธ์รามเกียรติ์ในพระเจ้ากรุงธนบุรี นับเป็นวรรณกรรมที่มีคุณค่า

อย่างยิ่ง ทรงพระราชนิพนธ์ไว้ตั้งแต่เมื่อต้นรัชกาล แม้นการศึกสงครามในรัชกาลของ

พระองค์จะมมีาก แต่เมือ่ยามว่างศึกสงครามกท็รงปรกึษาหารอืรวบรวมบทรามเกียรติท์ีม่ี

มาแต่ครัง้กรงุศรอียธุยา ทรงรวบรวมไว้ถงึ 4 ตอนคอื ตอนที ่1 ตอนพระมงกฎุ ตัง้แต่พระ

มงกุฎประลองศรจนถึงพระลบมาช่วยให้หนีได้ ซึ่งเป็นเรื่องตอนท้ายของเรื่องรามเกียรติ์ 

แต่ก็ทรงพระราชนิพนธ์เป็นเล่มแรก ตอนที่ 2 ตอนหณุมานเกี้ยวนางวานริน สังหารวิรุณ

จ�ำบัง จนถึงท้าวมาลีวราชมา ตอนที่ 3 ตอนท้าวมาลีวราชว่าความจนทศกัณฐ์เข้าเมือง 

ตอนที ่4 ตอนทศกรรฐ์ตัง้พธิทีรายกรด พระลกัษมณ์ต้องหอกกบลิพสัดุ ์ จนถงึหณมุานผกูผม

ทศกัณฐ์กับนางมนโทคิรี เนื้อความในตอนที่ 2-4 มีความต่อเนื่องกัน พระเจ้ากรุงธนบุรี

ทรงมีพระราชประสงค์ทีจ่ะฟ้ืนฟลูะครหลวงให้เหมอืนเม่ือคร้ังกรงุศรอียธุยา ซึง่สูญหายไป

ในการเสียกรุงศรีอยุธยาเมื่อ พ.ศ.2310 ครูละครหลวงต่างพลัดพราก หลบหนีไปอยู่ตาม

หวัเมอืงต่าง ๆ  ซ่ึงพระองค์กใ็ห้คนออกติดตามค้นหาน�ำกลบัมายงัเมอืงหลวง และรวบรวม

ฝึกหดัละครผู้หญงิของหลวงขึน้ โดยใช้บทพระราชนิพนธ์ของพระองค์ นบัเป็นการฟ้ืนฟท้ัูง

ตวับทละครเร่ืองรามเกยีรต์ิ และการแสดงละครผูห้ญงิของหลวงขึน้ใหม่ในสมยักรงุธนบรุี 

มีการแสดงละครผู้หญิงของหลวงมาจนสิ้นรัชกาล แม้ในสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์

ก็ยังคงมีการแสดงละครผู้หญิงของหลวงแต่จะใช้บทพระราชนิพนธ์ของแต่ละรัชกาล
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จนถึงกาลเวลาในปัจจุบันละครผู้หญิงของหลวงได้มีการเปลี่ยนแปลงปรับใช้ช่ือว่า

ละครใน เพือ่ให้สอดคล้องกบัละครนอก หากเป็นเรือ่งรามเกยีรต์ิกจ็ะนยิมจัดแสดง

ในรูปแบบของการแสดงโขน ส่วนละครในนิยมแสดงเฉพาะเรื่องอิเหนาและอุทรุท

เท่านั้น ท�ำให้มีการน�ำบทพระราชนิพนธ์เรื่องรามเกียรต์ิของพระเจ้ากรุงธนบุรี

มาจัดแสดงในรูปแบบการแสดงโขนอยู่อย่างต่อเนื่อง

	 จากการศึกษาพบว่า พระราชนิพนธ์บทละครเรื่องรามเกียรติ์ของพระเจ้า

กรงุธนบรีุมเีอกลกัษณ์เฉพาะ คอืรปูแบบค�ำประพนัธ์เป็นกลอนบทละคร ฉนัทลกัษณ์

ไม่จ�ำเป็นต้องมีสัมผัสกับวรรครอง หรือสระเสียงยาวกับสระเสียงสั้นสัมผัสกันได้ 

และเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงเน้นเพลงหน้าพาทย์ ตลอดจนการด�ำเนินเรื่องที่มี

ความแตกต่างจากรามเกียรติ์ส�ำนวนอื่น นอกจากนี้ยังพบว่าการแสดงที่ใช้บทพระ

ราชนิพนธ์ของพระองค์เป็นการแสดงละครผู้หญิงของหลวงที่มีรูปแบบการแสดง

เฉพาะคอื ใช้ผูห้ญงิแสดงล้วน ผูแ้สดงมรีปูร่างหน้าตางดงาม ผูแ้สดงมคีวามสามารถ

ร�ำได้เป็นอย่างดี เครื่องแต่งกายถูกต้องตามจารีตการแสดงละคร ดนตรีวงปี่พาทย์

ไม้นวม และแสดงตามบทละครของหลวงจากบทพระราชนิพนธ์

ค�ำส�ำคัญ:   วรรณกรรม  รามเกียรติ์  พระเจ้ากรุงธนบุรี  นาฏกรรม

Abstract
      	 The Ramakien plays by King Thonburi were the most worth literature
masterpiece.  He did these writings since the beginning of his reign even 
though there were many wars during his dynasty. However, whenever 
he had free time, he would consult and gather data of the Ramakien 
plays since Ayuthaya period by his writings. There were 4 episodes:      
The 1st episode was Phra Mongkuth in his maneuver of the arrow 
and Phra Lop came to help him to run away which this episode 
was in the end of Ramakien, but King Thonburi wrote the 1st play.
The 2nd episode was Hanuman courted Nang Wannarin by killing
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Virunjambang and King Maleewaraja. The 3rd episode was King Maleewaraja
conducted a case till Thossakan entered the city, and the last episode
was Thossakan took Sayklod rite, Phra Lak got Kabilapath spear till 
Hanuman held Thossakan and Monthokiri’s hair together. By the stories 
in episode 2 to 4 continuously, King Thonburi desired to restore royal 
drama as in the same time as Ayuthaya period which was ruined 
because of the loss of Ayuthaya to Burma in 2310B.E. The royal 
drama masters were separated from Ayuthaya by scattering to live 
in others upcountries. Then, King Thonburi had the royal command 
to call them back to Thonburi city again for practising royal women 
drama as in his plays that was the starting of restoring Ramakien 
plays in royal women drama performances in Thonburi reign until 
the last of his reign. At the beginning of Rattanakosin reigns, royal 
women drama performances were also found, but they performed 
as per each reign’s plays until changed the name of royal women 
drama and called Lakorn Nai in relation to Lakorn Noke which was 
played by all men actors and bringing the performance of Ramakien 
to show, usually performed in Khon performance. For Lakorn Nai, 
it was a popular play in I-Nao and Unnaruth only, hence, there were 
bringing Ramakien plays by King Thonburi to perform more often too.     
    	 The study found that the Ramakien plays by King Thonburi had the 
unique identity of being the plays as unrhymed Thai verse as singing in drama,
the type of play was no need to have internal and external rhymes 
between any sentences or long vowels. It can be harmonous with 
short vowels and the song would emphasize Na Path song, together 
with the continuity of story was different from others plays. Besides,



these performances of King Thonburi plays were shown by all women

who were the most beautiful and had many skillful performers

in Thai Classical Dance. The costumes were correct according 

to the tradition of performances with the music by Pli Path of 

gentleness wooden and performed like the royal plays.
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	 วรรณกรรมรามเกียรติ์ ถือเป็นวรรณกรรมคู่บ้านคู่เมือง เป็นวรรณกรรม

ท่ีส�ำคัญของไทยมาแต่โบราณ คนไทยรูจ้กัในรปูแบบของ บทละคร นทิาน และศลิปะ

การแสดง ตลอดจนศลิปะแขนงอืน่ ๆ  เช่น  จติรกรรม และประตมิากรรม รามเกยีรติ์

มิใช่เรื่องที่ก�ำเนิดขึ้นในประเทศไทยแต่มีท่ีมาจากเรื่อง “รามายณะ” ในประเทศ

อินเดีย (ส�ำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2534, น.13)

	 รามเกียรติ์ปรากฏในรูปแบบการแสดงอย่างแพร่หลายคือรามเกียรติ์

ค�ำพากย์ที่ใช้ประกอบการแสดงหนังใหญ่ ซึ่งมีมาตั้งแต่สมัยอยุธยาตอนต้น  ต่อมา

มีการเล่นหุ่นโดยใช้บทรามเกยีรติป์ระกอบการแสดง และเมือ่ปรากฏมกีารแสดงโขน

ข้ึน เริ่มแรกก็น�ำค�ำพากย์ในการแสดงหนังใหญ่มาใช้บ้าง แต่มิได้มีการบันทึกเป็น

ตัวบทโขน คงใช้การด้นของผู้ท�ำหน้าที่พากย์ เจรจาให้ตัวโขน ต่อมาในสมัยอยุธยา
ตอนปลายการแสดงละครเป็นทีน่ยิม จงึเกดิมบีทละครเรือ่งรามเกยีรติข์ึน้ แต่บทละคร
เรื่องรามเกียรติ์สมัยกรุงศรีอยุธยากระจัดกระจายไปเมื่อครั้งเสียกรุงศรีอยุธยา
พ.ศ.2310 ต่อมามีผู้แต่งบทละครเรื่องรามเกียรติ์ กันมาอย่างต่อเนื่อง คือ บทละคร
เรื่องรามเกียรติ์ของพระเจ้ากรุงธนบุรี พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก
มหาราช พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว และพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นต้น บทละครเรื่อง
รามเกียรติ์ของพระเจ้ากรุงธนบุรี นับเป็นการรวบรวมในครั้งแรก หลังจากที่
เสียกรุงศรีอยุธยาให้แก่พม่า
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	 พระเจ้ากรงุธนบุร ีทรงด�ำรท่ีิจะฟ้ืนฟลูะครหลวงให้เหมอืนครัง้กรุงศรอียธุยา 
แบบแผนละครหลวงไม่สาบสูญไปเสียทีเดียว เน่ืองจากตัวละครหลวงต่างหลบหนี
ไปอยูต่ามหัวเมือง และมผีูรู้เ้หน็ลกัษณะการเล่นละครหลวงหรอืละครใน เช่นเจ้าฟ้า
พนิทวดพีระราชธดิาของสมเดจ็พระเจ้าบรมโกศ เป็นต้น ซ่ึงอยูม่าจนถึงสมยักรุงธนบรีุ 
เมื่อพระเจ้ากรุงธนบุรีทรงตีได้เมืองนครศรีธรรมราช เม่ือพ.ศ.2312 ได้ละคร
ผู้หญิงของเจ้านครฯ ซึ่งก็คือพวกละครหลวงที่หนีไปจากกรุงเก่าได้ไปเป็นครูฝึกหัด 
สมทบกบัพวกละครทีร่วบรวมจากทีอ่ืน่ๆ จงึหดัละครหลวงข้ึนใหม่คร้ังกรุงธนบรีุ และ
ครั้งนั้นก็ถือแบบแผนอย่างคร้ังกรุงเก่า คือมีละครผู้หญิงของหลวงเฉพาะโรงเดียว
(สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ, 2546, น.330)

ภาพสมุดไทด�ำบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระเจ้ากรุงธนบุรี
วรรณกรรมสมัยธนบุรี เล่ม 1, 4 และ 6
(ไพโรจน์ ทองค�ำสุก, ผู้ถ่ายภาพ, 2532)
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	 คุณลักษณะของบทละครเรื่องรามเกียรติ์ของพระเจ้ากรุงธนบุรี ทรงตั้ง
พระราชหฤทัยเป็นอย่างมากในการจดบันทึก และทรงใช้ความประณีตบรรจง 
เป็นสมุดไทยด�ำเขียนด้วยเส้นทอง และมีบอกเวลาที่ทรงพระราชนิพนธ์ไว้อย่าง
ชัดเจน ดังนี้ “วันอาทิตย์ เดือน 6 ขึ้นค�่ำหนึ่ง จุลศักราช 1132 (พ.ศ.2313 ปีที่ 3 
ในรชักาล กรงุธนบรุ)ี ปีขาล โทศก” มคีวามสมบูรณ์ด้านการพระราชนพินธ์ ทรงบอก
เพลงหน้าพาทย์ไว้อย่างเหมาะสมโดยตลอด ทรงแบ่งเนือ้เร่ืองไว้ 4 เล่มสมดุไทยดังนี้
	 เล่ม 1 	ตอนพระมงกุฎ ตั้งแต่พระมงกุฏตั้งแต่พระมงกุฎประลองศรจนถึง
พระลบมาช่วยให้หนีได้	
	 เล่ม 2 	ตอนหณมุานเกีย้ววานรนิ สงัหารวริณุจ�ำบงั จนถงึท้าวมาลวีราชมา 
	 เล่ม 3 	ตอนท้าวมาลีวราชว่าความจนทศกรรฐ์เข้าเมือง  
	 เล่ม 4 	ตอนทศกรรฐ์ตั้งพิธีทรายกรด พระลักษมณ์ต้องหอกกบิลพัสดุ ์ 
จนถึงหณุมานผูกผม     
	 ทศกรรฐกับนางมนโทคิรี
	 เม่ือพิจารณาจากเล่มสมุดไทยด�ำเห็นว่าจะทรงพระราชนิพนธ์
ตอนพระมงกุฎก่อนเพราะเป็นเล่มหนึ่ง ส่วนเล่มที่ 2-4 เนื้อเรื่องเป็นไปตามล�ำดับ 
นอกจากนี้น่าจะมีบทพระราชนิพนธ์ตอนอื่นด้วยเพราะในจดหมายความทรงจ�ำ
กรมหลวงนรินทรเทวีบันทึกบทร้องสั้นๆ ตอนพระฤษีโคบุตรพาหนุมานไปถวาย
ทศกัณฐ์ ซึ่งทางโขนละครเรียกว่าตอนถวายลิง แต่ไม่ปรากฏต้นฉบับทั้งตอน
หลงเหลืออยู่ (เสาวณิต วิงวอน, 2555, น.207) 

ตัวอย่างบทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์พระเจ้ากรุงธนบุรี
ตัวอย่างตอน พระมงกุฏ
	 	 มาจะกล่าวบทไป		 หน่อในอวตารรังสี
	 หาผลปรนนิบัติชนนี	 	 ทั้งพระฤษีมีญาณ
	 วันหนึ่งชวนน้องเข้าพาที	 	 พระมุนีจงโปรดเดฉาน
	 ข้าไสร้เกลือกคนภัยพาล	 	 ขอประทานร�่ำเรียนวิชา

ฯ 4 ค�ำ ฯ
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	 	 ฤษีรักจูบกระหม่อมเกศ      สอนให้เล่าเวทคาถา

ฯ เจรจา ฯ

	 	 หุดีกุณฑ์กองวิทยา	 	 เจ็ดราตรีศรผุดพลัน

ฯ ตระ ฯ

	 	 จึงประสิทธิ์ประสาทธนูศิลป์	 เจ้าจินดารมณ์หมายมั่น

	 เมื่อลั่นซั้นซ�้ำมนตร์พลัน	 	 	 สรรพโลกไม่ทนฤทธา

ฯ เจรจา 4 ค�ำ ฯ

	 	 ฝ่ายสองกุมารเรียนเสร็จ	 	 ได้ทั้งกัลป์ละเม็ดคาถา

	 รับเอาธนูศิลป์มา		 	 	 ลาล่าหาผลพนาลี

ฯ เข้าม่าน ฯ

	 	 ครั้งถึงกาลวาตพนาลัย	 	 ปราศรัยน้องลบเรืองศรี

	 ฝ่ายพี่จะแผลงฤทธี	 	 	 ยิงรังต้นนี้ให้ขาดไป

ฯ 4 ค�ำ ฯ

	 	 เจ้าลบว่าใหญ่ถึงแสนวา	 	 ข้าเจ้าเห็นหาหักไม่

	 พระมงกุฎก็วางศรชัย	 	 	 สนั่นไปถึงชั้นพรหมา	

	 ตระเชิด

	 	 ถูกรังต้นใหญ่สินขาด	 	 ยับเยินพินาศดังฟ้าฝ่า

	 แล้วกลับต่อว่าอนุชา	 	 	 น้องยาจะว่าประการใด

ฯ 4 ค�ำ ฯ

	 	 (วรรณกรรมสมัยธนบุรี เล่ม 1, 2534, หน้า 7-8)
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ตัวอย่างตอน หณุมานเกี้ยววานริน

	 ชาตรี

	 	 ขวัญเอยขวัญตา	 	 	 กรุณาบ้างเถิดมารศรี

	 พี่จะติดตามต่อไพรี	 	 	 ปรานีเหมือนอวยชัยไป

	 ว่าพลางทางรวบรึงรัด	 	 	 เออนี่หยิกกัดเป็นไฉน

	 ดูแรงแข็งขันหรือไร	 	 	 ฟัดฟั้นกันไปเป็นโกลา

ฯ คุกพาทย์ 4 ค�ำ ฯ

	 ร่าย

	 	 วานรินตรีดตราดครื้นเครง		 เจ้าข้าเอ๋ยข่มเหงท�ำข้า

	 สาปไม่พ้นก็จะทนเวทนา	 	 	 ข้าหายอมไม่ภูมี

	 เออนี่ท�ำไมมารึงรัด	 	 	 สะบัดพลางทางว่าน่าบัดสี

	 ไปเสียไปข้าไม่ประเวณี	 	 	 อย่าหยักเหยาเซ้าซี้กวนใจ

ฯ 4 ค�ำ ฯ

	 	 เจ้าเอยเจ้าพี่	 	 	 มารศรีอย่าหม่นหมองไหม้

	 ถึงอยู่ไม่ชูอาลัย	 	 	 	 จงส�ำราญบานใจจะขอลา

	 ว่าพลางทางท�ำเป็นคลาไคล	 	 ท�ำไมมายุดชายผ้า

	 เช่นพี่หรือจะมีเจตนา	 	 	 ฉุดผ้าข้าไยเทวี

	 ชาตรี

	 	 กลับนั่งแนบน้องเจรจา	 	 กรุณาบ้างเถิดอย่าผินหนี

	 จะอยู่ก็ไม่ไยดี	 	 	 	 จะไปก็มิให้ไคลคลา

	 ว่าพลางทางโอบอุ้มน้อง	 	 	 คืนเข้าถ�้ำทองคูหา

ฯ เสมอ ฯ

(วรรณกรรมสมัยธนบุรี เล่ม 1, 2534, น.42-43)
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ตัวอย่างตอน ท้าวมาลีวราชว่าความ

	 ช้า

	 	 เมื่อนั้น	 	 	 	 พระทรงทศธรรมรังสี

	 สงสัยในพจนวาที		 	 	 มีมโนในนิ่งจินดา		 	

	 ดีร้ายการจะก่อเกิดเคืองแค้น	 	 จึ่งจะแสนสาหัสกันเข่นฆ่า

	 แม้นดีหรือจะมีภัยมา	 	 	 ปรีชาฉงนสนเท่ห์ใจ	 	

	 แม้นมั่นมันท�ำเขาก่อน	 	 	 เขาจึ่งราญรอนม้วยไหม้

	 หรือจริงสิ่งซึ่งมันว่าไป	 	 	 ท้าวไทกลับนึกตรึกตรา

	 ครั้นกูจะปราศรัยต่อ	 	 	 หน่อทศรถจะกังขา

	 ครั้นกูจะไม่เจรจา		 	 	 มิรู้ว่าเป็นประการใด	 		

	 ร่าย

	 	 คิดแล้วจึ่งร้องประกาศ	 	 เทวราชเรืองฤทธิน้อยใหญ่

	 มาเป็นพยานกันไว้	 	 	 เราจักไถ่ถามข้อคดี

ฯ 10 ค�ำ ฯ

	 ยานี

	 	 มาจะกล่าวบทไป		 	 ถึงไทยเทพทั่วราศี

	 ผู้ทรงมหิทธิฤทธี	 	 	 	 เรืองศรีทิพโสตรู้ไป

	 คือองค์ท้าวมาลีวราช	 	 	 พระบาทบพิตรเป็นใหญ่

	 เสด็จอยู่สมรภูมิชัย	 	 	 จะไถ่ถามความกุมภัณฑ์

	 กับด้วยพระลักษมณ์พระราเมศ	 	 เทพเจ้าเรืองเดชผายผัน

ฯ เพลง ฯ

	 	 ก็ชวนกันเข้าคมคัล	 	 อัญชุลีท้าวมาลี

ฯ โคมเวียน 6 ค�ำ ฯ

(วรรณกรรมสมัยธนบุรี เล่ม 1, 2534, น.56-57)
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ตัวอย่างตอน ทศกรรฐตั้งพิธีทรายกรด

	 	 จึงตรัสกับหมู่อสูรราช	 ประภาษแก่มารยักษา

	 ทั้งพวกอ�ำมาตย์เสนา	 	 กูได้มหารูจี

	 ท่านเร่งเกษมเปรมใจ	 	 อย่าครั่นคร้ามขามใครยักษี

	 อันลักษมณ์แลรามขุนกระบี่	 น่าที่จะม้วยพิราลัย

	 กูผัดมึงแต่สองสามวัน	 	 เท่านั้นดอกแล้วจะม้วยไหม้

	 มโหทรเร่งคุมอสูรไป	 	 ปลูกโรงพิชัยพิธี

	 โดยยาวใหญ่สามสิบเก้าห้อง	 ให้กุก่องด้วยแดงแสงศรี

	 ทั้งธูปเทียนตามรูจี	 	 ดอกไม้แดงดีสิบเจ็ดพรรณ

	 จงประดับประดาธราลัย	 	 อ�ำไพพึงพิศเฉิดฉัน

	 อบอายกระจายจรจวงจันทน์	 อ�ำพันรสกลิ่นโอฬาร์

	 ทั้งเจ็ดประการแก้ววิเศษ	 	 จะบูชาพระเวทคาถา

	 กับหอกกบิลพัทสาตรา  	 	 ณ ท่าทางเชิงพระเมรุบรรพต

	 ยังที่ละเอียดอ่อนแดง	 	 ศรีแสงนามชื่อว่าทรายกรด

	 เร่งคุมอสุรีมียศ	 	 	 กฎหมายกิจการทั้งปวงไป

	 หนึ่งให้แกะดินเจ็ดท่า	 	 จะปั้นรูปเทวาน้อยใหญ่

	 เข้าบูชากุณฑ์กองไฟ	 	 อย่าให้ใครรู้จงลีลา

ฯ เจรจา 44 ค�ำ ฯ

	 	 เมื่อนั้น	 	 	 	 จึ่งมโหทรมารยักษา

	 รับสั่งดีใจออกมา		 	 	 ก็พาอสูรพันหนึ่งไป

ฯ กราว เชิด ฯ

(วรรณกรรมสมัยธนบุรี เล่ม 1, 2534, น.85-86)

156 วารสารมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์    มหาวทิยาลยัราชภฏับ้านสมเดจ็เจา้พระยา
ปีที่ 12 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2561)



ลักษณะค�ำประพันธ์อันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะในบทรามเกียรติ์

	 1. 	แต่งด้วยกลอนบทละคร ด�ำเนนิความยาวติดต่อกนัไป บทหนึง่ม ี4 วรรค 

วรรคหนึ่งมีตั้งแต่ 4 – 12 ค�ำ หรือมากกว่านี้

	 2. 	มีข้อมูลก�ำกับว่าได้ท�ำอะไร อย่างไรกับตัวบทละคร เช่น ทรงแปลงใหม่ 

และทรงแทรก เป็นต้น

	 3.	 ค�ำขึ้นต้นบทนอกจากจะใช้ค�ำว่า เมื่อนั้น บัดนั้น มาจะกล่าวบทไป 

ตามแบบฉบบักลอนบทละครแล้ว ยงัมกีารขึน้ต้นค�ำอืน่ตามลักษณะกลอนเพลงเช่น 

เจ้าพี่ ยอดมิ่ง ขวัญตา การใช้ค�ำขึ้นต้นบท “เมื่อนั้น”  และ “บัดนั้น” ไม่จ�ำกัดว่า 

“เมื่อนั้น” จะใช้กับผู้สูงศักดิ์ “บัดนั้น” จะใช้กับผู้ต�่ำศักดิ์ 

	 4. 	การสมัผสั ไม่จ�ำเป็นต้องมสีมัผสักับวรรครอง หรอืสระเสยีงยาวกบัสระ

เสียงสั้นสัมผัสกันได้

	 5.	 การก�ำหนดเพลงหน้าพาทย์ ได้แก่ ตระ เสมอ เข้าม่าน เชิด พญาเดิน 

บาทสกุณี โอด มโนราโอด ครวญ สาธุการ คุกพาทย์ กลองโยน รุกร้น เชิดฉิ่ง เหาะ 

ตะบองกัน แพละแพละน้อย กราว กราวร�ำ กลม พิราบป่า ปลูกต้นไม้ เตียว สะระ

บหุรง พนัพลิาป โคมเวยีน ปฐม ชมตลาด มเีพลงหน้าพาทย์ทีไ่ม่ปรากฏในบทละคร

ชั้นหลังเช่น ยักษ์ร้อง รอบก้อย ใช้เรือ ระบ�ำเทศ 

	 6.	 การก�ำหนดเพลงร้อง ได้แก่ ช้า โอ้ ร่าย ยานี โทน  ครวญ โอดครวญ 

ยิกิน มโนราโอด  ชาตรี โอ้โลม ช้าปี่รับ โอ้บูชากุณฑ์

	 7.	 การก�ำหนดเจรจา มกีารบอกรายละเอยีดเพ่ิมเติม เช่น เจรจาตามสัตย์จริง

เจรจาไม่ว่าเท็จ เจรจาปลอบ เจรจาโจทก์มาว่ากัน เจรจาพิพากษา เจรจาติดใจ

พิพากษา เจรจาปลอบหลาน เป็นต้น

	 นอกจากนีบ้ทพระราชนิพนธ์ในพระเจ้ากรุงธนบรุยีงัมสี�ำนวนภาษารวดเร็ว

ฉับไวตรงไปตรงมา เป็นไปตามพระราชอัธยาศัยที่ฉับไวเปิดเผย พอพระทัยตรัส

อย่างตรงไปตรงมา ไม่ชอบอ้อมค้อม เช่น เรยีกทศกณัฐ์ว่า พ่ออ้ายอนิทรชติ เป็นต้น
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	 จากการศึกษาวเิคราะห์บทละครเรือ่งรามเกยีรต์ิพระเจ้ากรุงธนบรุ ีจะเหน็
ได้ว่าพระองค์ทรงตัง้พระราชหฤทยัทีจ่ะทรงใช้บทละครเร่ืองรามเกยีรต์ิของพระองค์
ในการแสดงละครผู้หญิงของหลวง จึงทรงก�ำหนดเพลงร้องลงสรงโทน หรือเพลง
ละครเช่น ยานี โอ้โลม ช้าปี่ โอ้บูชากุณฑ์ เป็นต้น แต่ในเวลาต่อมา มีผู้น�ำบทละคร
เรื่องรามเกียรติ์ของพระองค์มาแสดงในรูปแบบการแสดงโขน อีกประการหนึ่งการ
แสดงโขนได้มีวิวัฒนาการน�ำการแสดงละครในเข้าไปผสมผสาน แต่เดิมรูปแบบ
การแสดงโขนไม่มีบทโขนเป็นลายลักษณ์อักษร ผู้พากย์ เจรจาใช้วิธีการจดจ�ำบท 
และบอกบทก่อนร�ำตามรูปแบบการแสดงโขน เมื่อการแสดงโขนและละครมาผสม
ผสานกันตัวบทจึงเป็นของละครเสียส่วนใหญ่ เฉพาะบทพากย์ เจรจาท่ีเป็นของ
โขน ซึ่งก็มีไม่มากนัก เพราะแต่โบราณการแสดงโขนจัดแสดงอยู่ไม่กี่ตอนเน้นตอน
ท่ีเก่ียวกับการต่อสู้เสียเป็นส่วนใหญ่ แต่เมื่อน�ำบทพระราชนิพนธ์เรื่องรามเกียรติ์
ของพระเจ้ากรุงธนบุรีมาจัดแสดงโขนจึงต้องมีการปรับปรุงบทดังนี้ 1.รูปแบบค�ำ
ประพันธ์ให้เป็นกลอนแปดตามความนิยมในปัจจุบัน 2.เพิ่มค�ำเจรจาในการโต้ตอบ
ระหว่างตัวโขน 3. เพลงที่ใช้ประกอบการแสดงทั้งเพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์ 4. 
เพิม่ค�ำบรรยายการแสดงเช่นบอกตวัโขน บอกช่วงเวลา บอกสถานที ่จากการศกึษา
ค้นคว้าผู้เขียนพบบทโขนเรื่องรามเกียรติ์ที่ปรับปรุงมาจากพระราชนิพนธ์บทละคร
เรือ่งรามเกียริข์องพระเจ้ากรงุธนบุร ีชดุ “หอกกบิลพสัด์ุ”ซ่ึงกรมศลิปากร จดัแสดง
ในรายการศิลปิน-ศิลปากร ณ โรงละครแห่งชาติภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จังหวัด
นครราชสีมา เมื่อวันอาทิตย์ที่ 24 ธันวาคม 2549  เรียบเรียงบทโดย นายปัญญา  
นิตยสุวรรณ ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ กรมศิลปากร ตัวอย่างบท ดังนี้

บทโขน ชุด หอกกบิลพัสดุ์
- ปี่พาทย์ท�ำเพลงวา -

(เปิดม่าน)
(เสนายักษ์ มโหทร เปาวนาสูรนั่งตามที่)

(ทศกัณฐ์นั่งเตียง)
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- ร้องเพลงช้าปี่ -

	 	 เมื่อนั้น	 ทศเศียร  	 สุริย์วงค์  ยักษี

	 เสด็จออก  ท้องพระโรง  รูจี         พรั่งพร้อม  เสนี  น้อมวันทา

- ร้องเพลงเขมรปากท่อ - 

	 	 จึงตรัส  แก่หมู่  อสูรราช	 ประภาษ  แก่มาร  ยักษา	

	 ทั้งพวก  อ�ำมาตย์  เสนา	 	 กูได้  มหา  รูจี

	 ท่านเร่ง  เกษม  เปรมใจ            	อย่าครั่นคร้าม  ขามใคร  ยักษี

	 อันลักษมณ์  และราม  ไพรี	 หน้าที่  จะม้วย  พิราลัย

- ร้องร่าย -

	 	 กูผัด  มึงแต่  สองสามวัน	 เท่านั้น  ดอกแล้ว  จะม้วยไหม้

	 มโหทร  เร่งคุม  อสูรไป	 	 ปลูกโรง  พิชัย  พิธี

	 โดยยาว  ใหญ่สาม  สิบเก้าห้อง	 ให้กุก่อง  ด้วยแดง  แสงสี

	 ทั้งธูป  เทียนตาม  รูจี              	 ดอกไม้  แดงดี  สิบเจ็ดพรรณ

- เจรจา -

ทศกัณฐ์ -   	 กูจะไปตั้งใจมั่นภาวนา เผารูปเทวดาทั้งน้อยใหญ่ พร้อมทั้งปลุกเศก

หอกชัยนามกบิลพัสดุ์ เจ้าจงไปเร่งรัดจัดสรรให้ทันการ

มโหทร -     	มโหทรเสนามาร รับพระราชบัญชา กราบถวายบังคมถ้วนสามครา

แล้วคลานพ้น รีบไปจัดการตามที่พระจอมอสุรีมีฤทธิรณทรงบัญชา

(มโหทรคลานเข้าโรง)

- ร้องร่าย -

	 	 เมื่อนั้น	 	 	 ทศเศียร  สุริย์วงศ์  ยักษา

	 เสด็จจาก  พระโรง  รจนา		 ไคลคลา  ไปสรง  วาริน

(ไม่ต้องถือศรลงไป)
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- ปี่พาทย์ท�ำเพลงต้นเข้าม่าน -
(ร�ำลงเวทีล่าง)

(ปิดม่าน)
(เปลี่ยนฉากเปลี่ยนเป็นโรงพิธี ด้านหลังยกขึ้นเป็นม่านโปร่งให้พระอิศวร

กับเทพบุตรพาลีนั่งเทวดา 4 คน)

- ร้องเพลงชมตลาด -
	 	 ทรงภูษาธารเรศประดับเครื่อง 	 เรืองรัศอ�ำไพเฉิดฉิน	
	 ดุจดั่ง  บรม  พรหมินทร์                	 เหมอืนอนิทร์เลือ่นลอยเมฆา
	 ทรงมงกุฎ  สังวาล  กรรเจียกเก็จ	 	 เพชรระยับ  ทับทรวง  เลขา
	 ตาบติด  วิจิตร  เจษฎา	 	 	 พาหุรัด  ตรัสใส่  ธ�ำมรงค์

- ร้องรื้อร่าย -
	 	 รัดพระองค์ทรงทองปลายพระกร  	บทจรดั่งพระยาราชหงส์
	 ลีลา  มาขึ้น  รถทรง	 	 	 ก็เหาะตรง  ไปโรง  พธิี

- ปี่พาทย์ท�ำเพลงเสมอมาร -
(ทศกัณฐ์ร�ำเข้าโรง)

- ปี่พาทย์ท�ำเพลงเชิด - 
(ทศกัณฐ์ห่มผ้าสีแดงทรงราชรถออกพร้อมไพร่พล)

- เจรจา -

ทศกัณฐ์ -   ทศเศียรอสุรีเจ้าพระนครลงกา ทรงราชรถเคลื่อนทศโยธามาถึงโรงพิธี
แต่งพระองค์เป็นโยคีสีแดงล้วน จึงตรัสสั่งให้หยุดพักยักษ์กระบวนนั้นลงไว้ 
จับพระแสงหอกกบิลพัสดุ์ เสด็จคลาไคลลงจากราชรถเข้าสู่โรงพิธีศรีโสภาอ่าอ�ำไพ

- ปี่พาทย์ท�ำเพลงพราหมณ์เข้า -
(เสนายักษ์หายเข้าพร้อมราชรถ ออกมานั่งข้างโรงพิธี ๔ ตน)

(เปิดฉาก)
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- ร้องเพลงตระนิมิต -

	 	 จึ่งเชิญ  หอกแก้ว  กบิลพัสดุ์	 พาดบน  เตียงแดง  แสงใส
	 ใส่เพลิง  เถกิง  กูณฑ์ไฟ	 	 	 บูชา  หอกชัย  ในพิธี
	 ปั้นรูป  เทวา  สุรารักษ์                    	 ขุนยักษ์ปรีดิ์เปรมเกษมศรี
	 โยนใส่  ในกอง  อัคคี	 	 	 อสุรี  อ่านเวท  ภาวนา

- ปี่พาทย์ท�ำเพลงรัว -
(ทศกัณฐ์ร�ำ)

(ดับไฟเวทีโรงพิธี)
 (เปิดไฟเวทีภาคสวรรค์)

(เทวดาพาลีออกนั่งเตียงเล็ก)
(พระอิศวรออกนั่งเตียงใหญ่)
(เทวดา ๒ คน นั่ง ๒ ข้าง)

- ร้องเพลงยานี -
	 	 เมื่อนั้น	 	 	 พระสยม  ภูวญาณ  นาถา
	 เอื้อนอรรถ  โองการ  บัญชา	 ว่าแก่  เทพบุตร  พาลี

- ร้องเพลงกระบองทอง -
	 	 บัดนี้  ทศกัณฐ์  อสุรา	 มันจะฆ่า  เทพทั่ว  ราศี
	 หุดีเพลิง  เถกิง  อัคคี	 	 ที่เชิง  พระสุเมรุ  บรรพต
	 ณ  ท่า  ละเอียด  อ่อนแดง         	ศรีแสงนามชื่อว่าทรายกรด
	 เจ้าแปลง  เป็นกระบี่  มียศ         	ให้ปรากฏเหมือนเมื่อเป็นพาลี

- เจรจา -

พระอิศวร -  	 ไปท�ำลายพิธีของทศกัณฐ์ เพื่อช่วยให้พวกเทวัญคลายร้อนรน 

ขอให้ท่านจงประสบผลสมปรารถนา จงรีบคุมเหล่าเทวาคลาไคลไปบัดนี้

เทวดาพาล ี-  	เทวดาพาลีน้อมรับเทพบัญชา กราบถวายบังคมลาองค์พระศุลี 

รีบจรลีออกมาหน้าพิมานชัยพร้อมพวกเทพไทติดตามมา
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- ปี่พาทย์ท�ำเพลงเชิด -

(ปิดม่าน)

(เวทีล่าง)

(เทพบุตรพาลีกกับเทวดา ๔ องค์ ออกร�ำเวทีล่าง)

- ร้องเพลงกระบี่ลีลา -

	 	 ฝ่ายเทพ  พาลี  คมคัล	 เชิญพระพร  ผายผัน  อาสา

	 มาจัด  พลแปลง  กายา	 	 เป็นภา - ษาราช  พาลี

	 ฝ่ายเทวะ  ทั้งนั้น  บิดเบือน        	เหมือนหนึ่งวานรกระบี่ศรี

	 เหาะจาก  ไกรลาส  คีรี	 	 เข้าท�ำลาย  พิธี  อสุรา

- ปี่พาทย์เพลงรัว  เชิด -

(เทวดาพาลีและเทวดาเข้าโรง)

(เปิดม่าน)

(ทศกัณฐ์ออกนั่งท�ำพิธีเผารูปเทวดา)

(พาลีกับพลวานรออกรื้อโรงพิธีไล่ตีเสนายักษ์หายเข้าไป)

- ร้องเพลงเข้าหลุดชั้นเดียว -

	 	 ฝ่ายทศ - กัณฐ์เห็น  	 พาลี	 อ้ายนี่  สิดับ  สังขาร์

	 หรือว่า  หนุมาน  แปลงมา	 ก็เข้า  เข่นฆ่า  ชิงชัย

- ปี่พาทย์ท�ำเพลงเชิด -

(ลงเวทีล่าง)

(ปิดฉาก)

(เปลี่ยนฉากท้องพระโรงในมีทศกัณฐ์ปรึกษานางมณโฑ เสร็จเปลี่ยนเป็นต�ำหนัก

นอกท้องพระโรงใหญ่  หมายเหตุ ฉากสวรรค์เปลี่ยนเป็นฉากต�ำหนักใน

ให้ทศกัณฐ์กับนางมณโฑ)

(ทศกัณฐ์เข้ารบกับพาลี)
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(รบเวทีล่างรบท่าเต็ม)
(ทศกัณฐ์สู้ไม่ได้หนีเข้าโรง)

(พาลีกับพลวานรแสดงอาการดีใจแล้วเต้นเข้าโรง)
(เปิดฉาก)

(ทศกัณฐ์นางมณโฑออกนั่งเตียง)
(เปิดไฟเวทีบนฉากต�ำหนักใน)

- ร้องเพลงพญาสี่เสา -
	 	 จึงบอก  มณโฑ  มเหสีดูกร  	 แก้วพี่  พิสมัย
	 พี่เสีย  พิธี  เรืองชัย	 	 	 อัศจรรย์  ใจหัน  ปัญญา
	 ด้วยพญา  พาลี  ตายแล้ว            	 น้องแก้วเอ๋ยกลับมาเข่นฆ่า
	 พี่คิดว่า  หนุมาน  ชาญศักดา	 	 แต่ก�ำลัง  กายา เหมือนพาลี

- ร้องร่าย -
	 	 นี่แหละ  พี่อัศ - จรรย์ใจ	 	 หรือไท  อิศวร  เรืองศรี
	 ชุบองค์  พญา  พาลี	 	 	 มีน�้ำ - จิตชัง  พี่ยา
	 เพื่อจะ  ให้พี่  แพ้ราเมศ	 	 	 เหตุนี้  สงสัย  หนักหนา
	 โอ้ว่า  แก่นแก้ว  แววตา	 	 	 สร้อยฟ้า จะเห็นประการใด

- ร้องเพลงล่องลม -
	 	 เมื่อนั้น	 	 	 	 มณโฑ  คิรี  ศรีใส
	 ทูลผัว  ตัวบอก  ความไป	 	 	 อย่าสงสัย  พระเจ้า  โลกา
	 พระองค์  ทรงโลก  ชาตรี		 	 หรือจะมี  น�้ำจิต  ริษยา
	 ดีร้าย  หนุมาน  แปลงมา	 	 	 พญา  พิเภกแนะ  ให้ราวี

- เจรจา -
ทศกัณฐ์ -     ชะ ๆ อ้ายพิเภกชาติกาลียักษ์ทรยศ มึงลืมหมดญาติวงศ์เผ่าพงศา 
กูจะไปสังหารผลาญชีวาให้อาสัญ ด้วยหอกกบิลพัสดุ ์ชาญฉกรรจ์เรืองฤทธี 

ตรสัพลางพระจอมอสรุลีามณโฑผูโ้สภา  จบักบิลพสัดุเ์สดจ็ไคลคลาออกพระโรงอนัรจูี
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- ปี่พาทย์ท�ำเพลงปลายเข้าม่าน -

(ดับไฟฉากต�ำหนักใน)

(มโหทร  เปาวนาสูร  เสนายักษ์ออก)

(ทศกัณฐ์นั่งเตียง)

(เปิดไฟเวทีฉากท้องพระโรง)

 - เจรจา -

ทศกัณฐ์ -	 ประทับนั่งบนบัลลังก์รัตนมณีที่ท้องพระโรงชัย พร้อมไปด้วยเสนา

ข้าราชการ พระจอมอสุรินทร์ปิ ่นเมืองมารมีพระราชบัญชา สั่งมโหทรเสนา

จัดโยธาหาญ กูจะยกออกไปรอนราญกับไพรี จงเร่งรัดจัดพหลพลโยธีเป็นการไว

มโหทร -	 มโหทรเสนาผู้ใหญ่ได้รับสั่ง กราบถวายบังคมลาตรงมายังศาลาเวร

เกณฑ์โยธา ทั้งปีกซ้ายปีกขวากองหน้าและกองหลังพรั่งพร้อมเสร็จ สั่งให้โลทันน�ำ

ราชรถสวุรรณคนัทีเ่คยเสด็จมาเทียบไว้กบัเกยแก้ว ครัน้พร้อมเสรจ็ส�ำเรจ็แล้วจึงกลบั

เข้าไป กราบถวายบงัคมถ้วนสามคราทูลว่าโปรดเกล้า อนัพหลพลโยธาข้าพระพทุธเจ้า

ได้จัดสรรเสร็จตามพระราชบัญชาของพระจอมกุมภัณฑ์แล้วละพระเจ้าข้า

ทศกัณฐ์ -	 ได้ทรงฟังว่าโยธานั้นพร้อมพรั่งคั่งคับที่ พระจอมอสุรีปรีดาภิรมย์

โสมนัส พระหัตถ์ขวาคว้าหอกกบิลพัสดุ์ชาญฤทธา เสด็จไคลคลาไปยังที่ประชุมพล

ไกร

(ปิดม่าน)

- ปี่พาทย์ท�ำเพลงเสมอ -

(เวทีล่าง)

(ทศกัณฐ์ร�ำแล้วเข้าโรง)

- ปี่พาทย์ท�ำเพลงกราวใน -

(เวทีล่าง)

(เสนายักษ์ออกท่าแล้วนั่งตามที่)

(ทศกัณฐ์ออกตรวจพลแล้วขึ้นทรงราชรถ)
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- ร้องเพลงโทน -

	 	 รถเอยราชรถทรง		 กงก�ำ  แกมแก้ว  สุกใส

	 งอนแอก  ปะแหรก  วิไล	 	 ฉัตรชัย  วิจิตร  เจษฎา

	 พร้อมด้วย  โยธา  สามนต์		 เกลื่อนกล่น  กันไปซ้ายขวา

	 อัดอึง  คะนึง  พารา	 	 กรีฑา  ไปสมร  ภูมิพลัน

- ปี่พาทย์ท�ำเพลงเชิด -

(ทศกัณฐ์สั่งเคลื่อนพลวนรอบเวทีแล้วหยุด)

- เจรจา -

ทศกัณฐ์ -     ทศเศียรยกพลขันธ์มาถึงสนามรบ จึงตรัสสั่งรี้พลให้สงบตั้งมั่นไว้ 

แล้วประกาศสัง่พลไกรกองทัพหน้าให้ขานโห่ก้องโกลาขึน้สามท ีเป็นอาณตัสิญัญาณ

ได้ยินไปยังกองทัพพวกกระบี่กลางไพรวัลย์

- ปี่พาทย์ท�ำเพลงรัว -

(ทศกัณฐ์กับพลยักษ์เข้าโรง)

จบการแสดง

                                                 (บทอัดส�ำเนา, กรมศิลปากร, 2549)

	 นอกจากนีย้งัพบการน�ำพระราชนพินธ์บทละครเร่ืองรามเกยีรต์ิมาปรับเป็น

บทการแสดงโขน เน่ืองในงานสืบสานต�ำนานโขนในพระราชนิพนธ์สมเด็จ

พระเจ้าตากสนิมหาราช ณ เวทกีลางน�ำ้วดัสวุรรณารามราชวรวหิาร เขตบางกอกน้อย

เมือ่วันอาทติย์ที ่ 27  ธนัวาคม พ.ศ.2558  ใช้บทโขนเรือ่งรามเกยีรติ ์ชดุ “หอกกบลิพสัด์ุ”

เช่นกัน ดังภาพประกอบ
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ภาพการแสดงโขนเนื่องในงานสืบสานต�ำนานโขนในพระราชนิพนธ์สมเด็จ

พระเจ้าตากสินมหาราช 2548 ฉากพระรามว่าราชการ

(ไพโรจน์ ทองค�ำสุก, ผู้ถ่ายภาพ, 2548)

ภาพการแสดงโขนเนื่องในงานสืบสานต�ำนานโขนในพระราชนิพนธ์สมเด็จ

พระเจ้าตากสินมหาราช 2548 ฉากพระราม พระลักษมณ์ ออกกราว

(ไพโรจน์ ทองค�ำสุก, ผู้ถ่ายภาพ, 2548)
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ภาพการแสดงโขนเนื่องในงานสืบสานต�ำนานโขนในพระราชนิพนธ์สมเด็จ

พระเจ้าตากสินมหาราช 2548 ฉากพระรามรบทศกัณฐ์

(ไพโรจน์ ทองค�ำสุก, ผู้ถ่ายภาพ, 2548)

	 นอกจากนี้เมื่อปีพุทธศักราช 2560 ก็ยังพบการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ 

ตอน หนุมานเกี้ยววานริน ซึ่งน�ำบทพระราชนิพนธ์ในพระเจ้ากรุงธนบุรีมาปรับปรุง

จดัแสดงในรูปแบบการแสดงโขน จดัแสดงเนือ่งในงานรฤกธนบรีุ 250 ปี เมือ่วนัศกุร์ท่ี

17 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2560 ณ ลานด้านหน้าสถาบันจิตเวชศาสตร์สมเด็จเจ้าพระยา 

กรมสุขภาพจิต เรียบเรียงบทโดย ดร.ไพโรจน์ ทองค�ำสุก ตัวอย่างบทดังนี้

-ปี่พาทย์ท�ำเพลงรัว-

(นางวานรินออกนั่งเตียง)

(มาณพหนุมานแปลงออกอีกด้านเข้านั่งข้างนางวานริน)

-ร้องเพลงลีลากระทุ่ม-

	 	 ติดตามอสุระผู้หนี	 	 ข้านี้ได้ร่วมเสน่หา

	 หนึ่งข้าได้แจ้งกิจจา	 	 	 ข้าจึ่งจะพ้นสาปไป

	 เจ้าอย่าล่อเลี้ยวลวงกัน	 	 	 ข้าคนส�ำคัญไม่ได้		 	

	 ฝ่ายข้าเจ่าจุกทุกข์ใจ	 	 	 เซ้าซี้อยู่ไยไม่เข้ายา
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-ร้องเพลงพราหมณ์ดีดน�้ำเต้า-

	 	 เจ้าเอยเจ้าพี่	 	 มารศรีเสาวภาคย์อย่ากังขา

	 พี่คือทหารพระรามา	 	 พนิดาอย่าแหนงแคลงใจ

	 	 ทรงนามชื่อหนุมาน	 เป็นทหารห้าวแห่งผู้ใหญ่

	 มันไปแห่งหนต�ำบลใด	 	 	 บอกให้หน่อยเถิดนารี

-ร้องร่าย-

	 	 อันวิรุญจ�ำบังขุนมาร	 	 ต้องศรอวตารเรืองศรี

	 ตัวเจ้าจะไปต่อตี	 	 	 	 ที่ทางเราได้ส�ำคัญ

	 ว่าพลางทางเย้ยไปมา	 	 	 ชิเจ้าฤทธาแข็งขัน

	 ยังได้สลักส�ำคัญ	 	 	 	 บั่นแบ่งให้แจ้งบัดนี้

-ร้องเพลงนกจาก-

	 	 บัดนั้น	 	 	 	 จึ่งพญาหนุมานกระบี่ศรี

	 ชื่นชมโสมนัสเทวี		 	 	 มีสุนทรยกย่องบัญชา

	 ดูกรนวลนางนิ่มน้อย	 	 	 ถ้อยค�ำเลิศลบเลขา

	 อย่าแคลงพี่จะให้แจ้งกิจจา	 	 กรุณาข้าเถิดนารี

-ร้องร่าย-

	 	 ว่าพลางผาดแผลงกลายกลับ	 โตคับถ�้ำแก้วคีรีศรี

	 เผือกผ่องพึ่งพิศรูจี	 	 	 อ้าโอษฐ์มีดาวเดือนตะวัน

	 	 ทรงกุณฑลขนเพชรมาลัย	 	 เขี้ยวแก้วอ�ำไพเฉิดฉัน

	 ดุจดั่งไขศรีรวีวรรณ	 	 	 ก็จรจรัลโลมถามเทวี

-ปี่พาทย์ท�ำเพลงรัว-

(มาณพร�ำเข้า หนุมานออกร�ำ)

-ปี่พาทย์ท�ำเพลงคุกพาทย์-

-ร้องเพลงโอ้โลมชาตรี-
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	 	 ยอดเอยยอดมิ่ง	 	 กรุณาข้าเถิดมารศรี
	 พี่จะติดตามต่อไพรี	 	 ปราณีช่วยบอกหนทางไป
	 ว่าพลางนางชี้บอกหนทาง		 ใช่เหินห่างหันเหเป็นไฉน
	 บอกแล้วจะขืนได้อย่างไร	 	 ยังฟัดกันไปเป็นโกลา

-ร้องเพลงช้างประสานงา-
	 	 เมื่อนั้น	 	 	 จึ่งพญาหนุมานทหารกล้า
	 บอกลาวรราชเสห่นา	 	 เจ้าอย่าร้อนรนเลยกัญญา
	 พี่คิดจะติดตามอสุรี	 	 แล้วจะกลับมาที่พระคูหา

	 จึ่งจะส่งไปสวรรค์ขั้นฟ้า	 	 ก็เหาะมายังมหาสมุทรไท

- ปี่พาทย์ท�ำเพลงรัว – โอด -
(หนุมานลานางวานรินทร์เล่นตามกระบวนพอควร)

-ปี่พาทย์ท�ำเพลงเชิด-
(หนุมานลานางวานรินเข้า นางวานรินเดินเข้า)

(วิรุญจ�ำบังออก หนีมาด้วยความกลัว)

-ร้องร่าย-
	 	 ฝ่ายวิรุญจ�ำบังตกใจ	 ก็รู้ว่าภัยมาตามผลาญ
	 จึ่งอ่านพระเวทวิชาการ	 	 บันดาลแทรกตัวออกมา

-ปี่พาทย์ท�ำเพลงตระบองกัน-
(วิรุญจ�ำบังร�ำตามกระบวนท่า แล้วท�ำท่าแอบในฟองน�้ำ)

-ปี่พาทย์ท�ำเพลงโล้-
 (หนุมานออกค้นฟองอีกด้าน วิรุญจ�ำบังถีบหนุมาน)

- ปี่พาทย์ท�ำเพลงเชิด -
(หนุมานเข้ารบวิรุญจ�ำบัง)
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- ปี่พาทย์ท�ำเพลงโอด – เชิด -

(หนุมานฆ่าวิรุญจ�ำบังตาย)

จบการแสดง

                                 	 (บทอัดส�ำเนา ไพโรจน์ ทองค�ำสุก, 2560)

	 ภาพการแสดงโขนเรือ่งรามเกยีรติต์อนหนมุานเกีย้วนางวานรนิเนือ่งในงาน

รฤกธนบุรี 250 ปี เมื่อวันศุกร์ที่ 17 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2560 ณ ลานด้านหน้าสถาบัน

จิตเวชศาสตร์สมเด็จเจ้าพระยา กรมสุขภาพจิต

ภาพการแสดงโขนเนื่องในงานรฤกธนบุรี 250 ปี 

เมื่อวันศุกร์ที่ 17 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2560 ณ ลานด้านหน้าสถาบันจิตเวชศาสตร์

สมเด็จเจ้าพระยา กรมสุขภาพจิต ฉากหนุมานเกี้ยวนางวานริน

(ไพโรจน์ ทองค�ำสุก, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)
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ภาพการแสดงโขนเนื่องในงานรฤกธนบุรี 250 ปี 

เมื่อวันศุกร์ที่ 17 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2560 ณ ลานด้านหน้าสถาบันจิตเวชศาสตร์

สมเด็จเจ้าพระยา กรมสุขภาพจิต ฉากหนุมานรบวิรุญจ�ำบัง

(ไพโรจน์ ทองค�ำสุก, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)

	 การแสดงโขน ท่ีน�ำบทพระราชนิพนธ์พระเจ้ากรุงธนบุรี ไปปรับปรุงและ

จัดการแสดง ก็ถือได้ว่าเป็นส่วนหนึ่งท่ีท�ำให้ประชาชนท่ัวไปได้รู้ว่าสมเด็จพระเจ้า

กรงุธนบรุ ีได้ทรงพระราชนพินธ์บทละครเรือ่งรามกยีรติไ์ว้ด้วย หากแต่ว่าควรมกีาร

น�ำพระราชนิพนธ์บทละครเรื่องรามเกียรติ์ไปจัดแสดงในรูปแบบการแสดงละคร

ผู ้หญิงของหลวงตามพระราชประสงค์เดิมที่สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีทรงต้ัง

พระราชหฤทัยไว้ต้ังแต่ต้น เพื่อเป็นการสืบทอดพระราชปณิธาน และอนุรักษ์

บทละครเรื่องรามเกียรติ์ของพระเจ้ากรุงธนบุรีไว้ ตลอดจนอนุรักษ์รูปแบบ

การแสดงละครผู้หญิงของหลวงตามจารีตนาฏศิลป์ไทยสืบไป
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