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บทคัดย่อ

	 งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) ประพันธ์บทเพลงแบบสมัยนิยม

ที่สื่อความหมายของดอกไม้ประจ�ำมหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา

2) สร้างสรรค์แนวคิดด้านการประพันธ์เพลงสมัยนิยม และเพลงมหาวิทยาลัย

เพ่ือเผยแพร่บทเพลงที่เข้าถึงผู ้ฟังยุคใหม่ โดยแบ่งขั้นตอนด�ำเนินการวิจัย

ออกเป็น 2 ระยะ คือ 1) การประพันธ์ท�ำนอง ค�ำร ้อง และเรียบเรียง

เสียงประสาน 2) การวิเคราะห์ข้อมูลและอรรถาธิบาย

	 ผลการศึกษาพบว่า 1) การประพันธ์ท�ำนองและค�ำร้อง การพัฒนา

ท�ำนองแบบวลีสั้น ๆ ก�ำหนดวรรคเพลง ช่วงเสียง ทิศทางการเคลื่อนท่ี

ให ้เหมาะสมกับการขับร ้อง และการสร ้างจุดเด ่นเพื่อสร ้างเอกลักษณ์

ให้ท�ำนองแต่ละท่อน การประพันธ์ค�ำร้องเป็นแบบร้อยกรอง คล้องจองสละสลวย

มีความหมายสื่ออารมณ์เพลงแต่ละท่อนได้ชัดเจน 2) ด้านการเรียบเรียง

เสียงประสาน การสร้างท่อนน�ำ ท่อนเช่ือม  การวางคอร์ด การสร้างพื้นหลัง 

และก�ำหนดสีสันเครื่องดนตรีให ้สอดคล ้องกลมกลืนไปกับท�ำนองและ

1ผู ้ช่วยศาสตราจารย์ประจ�ำภาควิชาดนตรีตะวันตก วิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัย

ราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา E-mail: junrapee@gmail.com



เนื้อหาของเพลง รวมถึงการผสมผสานรูปแบบดนตรี ท่ี ทันต ่อยุคสมัย 

ท�ำให้เข้าถึงกลุ ่มผู ้ฟังยุคใหม่ได้ง่าย ก่อให้เกิดแนวทางใหม่ในการประพันธ์

บทเพลงมหาวิทยาลัย
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	 	 	 เพลงสมัยนิยม 
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Abstract

	 This research aims to 1) compose a modern-style song 

that conveys the meaning of the flowers of Bansomdejchaopraya

Rajabhat University, 2) to create the concept of popular music

composition and university anthem to be published to reach 

the new generation of listeners. The process of research was 

divided into 2 phases: 1) melody composition and chorus 

arrangement and 2) data analysis and explanation.

	 The results of the study revealed that 1) composing 

the melody and written lyr ics, developing the melody 

into short phrases, pausing, using sound ranges and directions 

of movement to create the uniqueness, and composing song poems

clearly conveyed moods and emotions and 2) creating a lead verse,

connections of each verse, chord progression and background 

creation, and setting the color of the instrument in harmony 

with melody and content of the song with modern music styles 

included reached the new generation of listeners more easily, 

allowing a new approach to the composition of university anthem.

Keywords:	 Chongkho Ban, Music Composition, University Flower,

 	 	 Popular Music. 
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บทน�ำ 

	 บทเพลงมหาวิทยาลัย เป ็นศิลปะดนตรี ท่ีสะท้อนความเป็นมา 

อุดมการณ์ และแนวคิดของมหาวิทยาลัย ทั้งน้ียังส่งเสริมให้บุคลากร นักศึกษา

มีทัศนคติที่ดีต่อสถาบัน ดังนั้น มหาวิทยาลัยทุก ๆ แห่งจึงจัดให้มีบทเพลง

ประจ�ำมหาวิทยาลัย เพื่อถ่ายทอดเรื่องราวในแง่มุมต่าง ๆ ให้บุคคลที่เกี่ยวข้อง

ได้ภาคภูมิใจ รวมถึงเป็นเครื่องมือที่ช่วยกลอมเกลาจิตใจ ปลูกฝังจิตส�ำนึก

ความรับผิดชอบต่อหน้าที่และสังคม ดังที่ ชัยวัฒน์ หอวรรณภากร (2544, น. 2)

ได้กล่าวถึงความส�ำคัญของบทเพลงมหาวิทยาลัย ว่าเป็นเพลงที่ผู ้ประพันธ์

จงใจถ่ายทอดความคิดและอุดมการณ์ต่าง ๆ โดยสื่อความหมายให้ผู ้ฟ ัง

เกิดความรู ้สึกมีอารมณ์ร ่วมอุดมการณ์ มีความรักและศรัทธาในสถาบัน

ในทางเดียวกับผู ้ประพันธ ์  นอกจากน้ีบทเพลงมหาวิทยาลัยยังผูกพัน

กับเหตุการณ์และประวัติศาสตร์ที่เกิดขึ้นรอบ ๆ ตัวผู้ประพันธ์ ดังนั้นบทเพลง

มหาวิทยาลัยจึงมีภาษาที่มีพลังและเป็นเครื่องมือที่มีประสิทธิภาพอย่างหนึ่ง

ในการปลูกฝังอุดมการณ์และความคิดให้ผู ้ฟัง 

	 วิธีการสร้างสรรค์เพื่อสื่อสารให้ผู ้ฟังซาบซ้ึงในเนื้อหาของบทเพลง

มหาวิทยาลัยน้ัน คือ การน�ำสิ่งที่ผูกพันและเป็นอัตลักษณ์ของมหาวิทยาลัยนั้น

มาสื่อความหมาย ซึ่งจะบ่งบอกความเฉพาะเจาะจงของมหาวิทยาลัยแต่ละแห่ง

ที่ท�ำให้ผู้รับฟังนั้นเกิดอารมณ์ความรู้สึกร่วมและคล้อยตามได้ง่าย โดยเฉพาะ

ต้นไม้หรือดอกไม้ประจ�ำมหาวิทยาลัย ที่นับว่าเป็นสิ่งท่ีมีชีวิตที่มีความผูกพัน

กับมหาวิทยาลัยและบุคคลที่ เกี่ยวข ้องในมหาวิทยาลัยนั้น ๆ จึงพบว ่า

มีมหาวิทยาลัยเก่าแก่ที่มีช่ือเสียงหลายแห่งได้น�ำดอกไม้ประจ�ำมหาวิทยาลัย

มาเป็นสัญลักษณ์ในการสื่อความหมายในบทเพลง เช ่น ลาแล้วจามจุร ี

จามจุรีศรีจุฬา จามจุรีประดับใจ บทเพลงประจ�ำจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

หรือ ยูงทอง ร�ำวงร่มยูงทอง บทเพลงประจ�ำมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ์ 
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	 มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา เป็นสถาบันการศึกษาหนึ่ง

ที่มีความเก่าแก่และมีช่ือเสียง มีเกียรติประวัติดีงามมาโดยตลอด ได้ผลิตบุคลากร

ที่มีคุณภาพสู ่ สังคมตลอดระยะเวลาที่ผ ่านมา จึงเป ็นความภาคภูมิ ใจ

ของนักศึกษาทุกคนที่ได้ส�ำเร็จการศึกษาจากสถาบันแห่งนี้ และเป็นมหาวิทยาลัย

ที่มีดอกไม้ประจ�ำมหาวิทยาลัย คือ ดอกชงโค ซึ่งสร้างความเป็นเอกลักษณ์

ให้แก่มหาวิทยาลัย  ให้บุคคล   ที่เก่ียวข้องทั้งคณาจารย์ นักศึกษา บุคลากร 

ได้เกิดความผูกพันมาเป็นเวลานาน และได้มีการถ่ายทอดผ่านเนื้อหาท่ีปรากฏ

ในบทเพลง “ช่อชงโค” ซึ่งเป็นบทเพลงท่ียอมรับกันโดยทั่วไปว่าบทเพลงนี้

คือบทเพลงประจ�ำมหาวิทยาลัยที่ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกผ่านการประพันธ์

ค�ำร้อง ท�ำนอง และดนตรีจากรุ่นสู่รุ ่นสืบเน่ืองมาจนถึงปัจจุบัน โดยภาพพจน์

ที่ ป ร ากฏใน เพลงสามารถสื่ อความหมาย ให ้ ผู ้ ฟ ั ง เ กิ ดอารมณ ์ ร ่ วม 

เกิดความเข้าใจลึกซึ้งที่เกิดจากความรักและศรัทธาในสถาบัน แต่อย่างไรก็ตาม

ในป ัจจุบันวัฒนธรรมดนตรีและค ่านิยมในการฟ ังเพลงของคนรุ ่นใหม ่

เปลี่ ยนไปมาก บทเพลงช ่อชงโคถือว ่ า เป ็น เพลงอมตะที่ทรงคุณค ่ า

และผ่านช่วงเวลาอันยาวนาน ซึ่งในปัจจุบันยังไม่ปรากฏว่ามีนักประพันธ์เพลง

ท ่านใดน�ำดอกชงโคนี้มาสื่อความหมายโดยการประพันธ ์ เพลงขึ้นใหม ่

ในรูปแบบที่สอดคล้องกับยุคสมัย ดังนั้น ในฐานะที่ผู ้ประพันธ์เป็นบุคลากร

ของมหาวิทยาลัยแห่งนี้  จึงมีแนวคิดในการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงขึ้นใหม่

ในรูปแบบที่ทันสมัย โดยน�ำดอกชงโคที่ เบ ่งบานสดใสมาเป็นสัญลักษณ์ 

หรือตัวแทนนักศึกษาในวันท่ีประสบความส�ำเร็จทางการศึกษา ในมุมมอง

ของอาจารย์ที่คาดหวังและมีโอกาสได้เห็นความส�ำเร็จของศิษย์นั้นเปรียบเหมือน

กับได้ชื่นชมดอกชงโคที่เบ่งบานงดงาม ภายใต้ช่ือบทเพลง “ชงโคบาน”

	 บทประพันธ์เพลงชงโคบาน จึงเป็นงานสร้างสรรค์เพื่อผลักดัน

ให้บทเพลงมีบทบาทในการน�ำมาใช้ส่งเสริมสถาบัน และเผยแพร่ให้เข้าถึง

กลุ ่มผู ้ฟังยุคใหม่ได้ง่าย ผู ้วิจัยคาดหวังว่าผลงานสร้างสรรค์ การประพันธ์

บทเพลงชิ้นน้ีจะน�ำไปใช้ประโยชน์ในหลาย ๆ ด้าน เช่น การเรียนการสอน
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วิชาการประพันธ์เพลงและเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีสมัยนิยม การผลิต
ผลงานทางดนตรี ของนักศึกษาวิทยาลัยการดนตรี การน�ำไปใช้ในกิจกรรมต่าง ๆ
ของนักศึกษา เช่น  งานกิจกรรมการรับน้องงานซ้อมรับพระราชทานปริญญาบัตร
ตลอดจนสร้างแรงบันดาลใจ และเป็นต้นแบบในการประพันธ์เพลงมหาวิทยาลัย

ของนักประพันธ์รุ่นใหม่ต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

	 เพื่อประพันธ์บทเพลงชงโคบาน รูปแบบเพลงสมัยนิยมท่ีส่ือความหมาย

ของดอกไม้ประจ�ำมหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา
	

วิธีด�ำเนินการวิจัย 

	 งานวิจัยนี้ เป ็นงานวิจัยเชิงสร ้างสรรค์ (Creative Research)  

โดยแบ่งขั้นตอนวิธีด�ำเนินการวิจัยเป็น 2 ระยะ คือ 1) การประพันธ์ท�ำนอง

ค�ำร้อง และเรียบเรียงเสียงประสาน 2) การวิเคราะห์ข้อมูลและอรรถาธิบาย ดังนี้ 

	 การประพันธ์ท�ำนอง ค�ำร้อง และเรียบเรียงเสียงประสาน 
	 ขั้นเตรียมงาน 
 	 1. 	 แนวคิดและทฤษฎีเก่ียวกับการประพันธ์เพลง การเรียบเรียง
เสียงประสานเพลงสมัยนิยม แนวคิดเก่ียวกับเพลงสมัยนิยม แนวคิดเพลงแร็พ 
เพื่อก�ำหนดกรอบแนวคิดและก�ำหนดทิศทางในการสร้างสรรค์ผลงาน
 	 2. 	 การออกแบบงาน โดยจัดแบ่งล�ำดับเน้ือหา วางโครงเรื่อง และ
ก�ำหนดรูปแบบของเพลงในเบ้ืองต้น ทั้งในส่วนของแนวดนตรีและโครงสร้าง
ของเพลง 

          ขั้นลงมือประพันธ์

        	 1. 	 การประพันธ์ท�ำนองและค�ำร้อง โดยวางโครงสร้างท�ำนองหลัก

ของเพลงแต ่ละท ่อนลงมือประพันธ ์ท� ำนองและค� ำร ้องไปพร ้อมกัน 

จนได้ท�ำนองเพลงและค�ำร้องท่ีสมบูรณ ์ 
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	 2. 	 การเรียบเรียงเสียงประสาน วางโครงสร้างการเรียบเรียง ก�ำหนด

เคร่ืองดนตรีที่ใช้บรรเลง ลงมือเรียบเรียงโดยใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ดนตรี

ช่วยวางแนวเสียงเครื่องดนตรีจ�ำลอง 

       	 3. 	 การบันทึกเสียง ท�ำการบันทึกเสียงขับร้องและเครื่องดนตรีจริง 

เพื่อเผยแพร่ผลงานต่อไป

 	 ขั้นประเมินผลงาน 

 	 1. 	 การประเมินในเบื้องต ้น โดยผู ้ วิจัยตรวจสอบรายละเอียด

และพัฒนางานขึ้น ไปแต ่ละช ่ วงจนสมบูรณ ์จึ งย ้อนกลับมาพิจารณา

จุดที่ควรปรับปรุงแก้ไขจนม่ันใจว่าสมบูรณ์

 	 2 .  การประเมินโดยผู ้ เชี่ ยวชาญ เป ็นการประเมินภาพรวม

โดยผู ้ เชี่ยวชาญด้านดนตรีที่ เป ็นอาจารย์ประจ�ำภาควิชาดนตรีตะวันตก 

วิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา ท่ีมีความเชี่ยวชาญ

ด้านการประพันธ์เพลง และการผลิตผลงานทางดนตรี จํานวนท้ังหมด 5 ท่าน 

โดยมีรายนามดังต่อไปนี้

	 	 1. รองศาสตราจารย์ ดร. เอกชัย พุหิรัญ     

	 	 	 ผู้เชี่ยวชาญการประพันธ์เพลงและดนตรีตะวันตก                 

	 	 2. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. พนัง ปานช่วย   

	 	 	 ผู้เชี่ยวชาญการประพันธ์เพลงสมัยนิยมและแจ๊ส

	 	 3. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ณัฐพล เฟื่องอักษร  	

	 	 	 ผู้เชี่ยวชาญการประพันธ์เพลงสมัยนิยมและแจ๊ส

	 	 4. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ สมภาศ สุขชนะ      

	 	 	 ผู้เชี่ยวชาญการผลิตผลงาน การบันทึกเสียงดนตรี

	 	 5. ดร.จิรัฐ มัธยมนันทน์

	 	 	 ผู้เชี่ยวชาญการผลิตผลงาน การบันทึกเสียงดนตรี
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	 การวิเคราะห์ข้อมูลและอรรถาธิบาย

	 การวิ เคราะห ์ผลงานการประพันธ ์ โดยใช ้แนวคิดและทฤษฎี

การประพันธ ์ เพลงและการเรียบเรียงดนตรีสมัยนิยม นําเสนอข ้อมูล

ในเชิงวิชาการ โดยการอรรถาธิบายในด้านการประพันธ์ทํานอง คําร ้อง 

และด้านการเรียบเรียงเสียงประสาน 
	

ผลการวิจัย

	 1. 	การประพันธ์ท�ำนองและค�ำร้อง

	      ผู้วิจัยได้ก�ำหนดองค์ประกอบของการประพันธ์ โดยแบ่งโครงสร้าง

ตามแนวคิดดนตรีสมัยนิยมในรูปแบบเพลงขับร้อง (Song Form) ประกอบด้วย

ท่อน A (Verse), B (Pre-Chorus), C (Chorus) และ D (Bridge) โดยก�ำหนด

วรรคเพลง (Phrase) และหน่วยท�ำนองย่อย (Motif) ให้เด่นชัด ทุกท่อน

ก�ำหนดอัตราจังหวะ (Time Signature) ที่ 4/4 และความช้า-เร็ว (Tempo) 

อยู่ที่ 80 จังหวะต่อนาที หรือช้าปานกลาง (Moderato) การประพันธ์ท�ำนอง

ใช้โน้ตในบันไดเสียงซีเพทาโทนิก (C Pentatonic Scale) โดยก�ำหนด

ระดับเสียงในช่วงเสียง (Range) ของนักร้องหญิง ไม่สูงหรือต�่ำเกินไปสามารถ

ขับร้องได้อย่างมีคุณภาพ นอกจากนี้ได้ก�ำหนดทิศทางในการสร้างสรรค์ผลงาน

ให้เกิดความชัดเจน โดยก�ำหนดแนวคิดแบ่งล�ำดับเนื้อหาบทเพลงเพื่อใช้

เป็นแนวทางการประพันธ์ในแต่ละท่อนแล้วจึงเร่ิมลงมือประพันธ์ โดยก�ำหนด

ล�ำดับการประพันธ์ท่อน C ขึ้นเป็นล�ำดับแรก เนื่องจากเป็นท่อนคอรัส (Chorus)

หรือท่อนฮุค (Hook) เป็นส่วนส�ำคัญที่จะขยายไปสู ่ท่อนอื่นได้อย่างสมดุล 

ตามรายละเอียดขั้นตอนการประพันธ์ท�ำนองและค�ำร้อง ดังน้ี

	 	 1.1 	 การประพันธ์ท�ำนองค�ำร้องท่อน C (Chorus) 

	 	 	 แนวคิดในการประพันธ์ท่อน C เพื่อท�ำหน้าท่ีสื่อเนื้อหา

ท่ีเป็นใจความส�ำคัญของเพลง กระชับ จดจ�ำได้ง่าย สร้างความประทับใจผู้ฟัง

สื่ออารมณ์ความรู้สึกที่สดใสและเข้มแข็ง จึงสร้างท�ำนองให้อยู่ในช่วงท่ีสูงท่ีสุด
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เพื่อให้ได้เสียงขับร้องที่เข ้มแข็งและมีพลัง โดยก�ำหนดโครงสร้างท�ำนอง
แบ่งออกเป็น 4 วรรค (Phrase) ใช้การพัฒนาท�ำนองแบบวลีสั้น ๆ หรือโมทีฟ
(Motif) ลักษณะถาม-ตอบ (Antecedent-Consequence) เพื่อการพักหายใจ
และให้ผู้ฟังจดจ�ำเข้าถึงท�ำนองเพลงได้ง่าย และสร้างเอกลักษณ์ของท�ำนอง
โดยเร่ิมท�ำนองของโมทีฟแบบไม่ครบห้อง (Anacrusis) ด้วยโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 
ให้การเคลื่อนที่ในทิศทางขึ้นไล่เรียงไปตามล�ำดับข้ัน (Conjunct Motion)
ซ่ึงเป็นเสียงตามล�ำดับของบันไดเสียงซีเพทาโทนิก (C Pentatonic Scale)
ส่งลงในจังหวะที่ 1 และสร้างท�ำนองให้พักโรยต�่ำลงเพื่อผ่อนคลายในโมทีฟท่ี 2
ด ้วยตัวด�ำและตัวขาว ผู ้วิจัยได ้ใช ้ เทคนิคการขยายท�ำนองในลักษณะ
ของการซ�้ำท�ำนอง (Repetition) ในวรรคที่ 2-3 เพื่อรักษาท�ำนองให้อยู ่
ในอารมณ์เดียวกัน โดยตกแต่ง   โน้ตบางส่วนในโมทีฟท่ี 2 โดยเฉพาะ
การน�ำจังหวะขัด (Syncopation) มาปรับโน้ตในวรรคที่  3 เพื่อสร ้าง
จุดที่แตกต่างเพิ่มความโดดเด่นให้ท�ำนองน่าสนใจ สะดุดหู โดยการหยุดพัก
อารมณ์โดยไม่คาดคิด (Unexpected Pause) เพื่อเชื่อมต่อท�ำนองวรรคที่ 4
ที่ ใช ้ โน ้ตสร ้างท�ำนองในช ่วงเสียงต�่ ำ เพื่อให ้อารมณ ์ ท่ีผ ่อนคลายและ
แสดงการจบของท่อน C

             

ภาพที่ 1 การประพันธ์ท�ำนองในท่อน C

ที่มา: (จีระพันธ์ อ่อนเถื่อน, 2565)

	 	 	 เมื่อได ้ท�ำนองทั้งหมดของท่อน C จึงน�ำมาใส่ค�ำร ้อง

ที่ เป ็นใจความส�ำคัญของเพลง โดยสรรหาค�ำ  ภาษาที่มีความสละสลวย

มีความหมายตามที่ต้องการและเป็นค�ำที่มีน�้ำหนักเพื่อน�ำมาใช้ในการขึ้นต้น
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ประโยคท่ีมีท่วงท�ำนองที่โดดเด่น ซึ่งตามโครงเรื่องท่อน C คือท่อนที่ใช้

ป ิดฉากสถานการณ์ และคลี่คลายเรื่องราวทั้งหมดในบรรยากาศท่ีสดใส

สวยงาม ผู ้วิจัยได ้ใช ้ค�ำขึ้นต ้นประโยคด้วยค�ำว ่า “ช ่อชงโคบานแล้ว” 

และน�ำมาขยายความหมายในวรรคแรกที่สื่อถึงความงดงามสดใสของช่อ

ชงโคท่ีเบ่งบาน ให้ผู ้ฟังเกิดภาพในใจเหมือนได้เข้าไปสู่บรรยากาศนั้นจริง ๆ  

ผู ้วิจัยสร้างความคล้องจองโดยบังคับให้มีการสัมผัสค�ำเพื่อเช่ือมโยงค�ำร้อง

ในทุก ๆ วรรค รวมถึงการสร้างจุดเด่นการสัมผัสค�ำในจังหวะขัดท�ำให้เกิด

ความไพเราะของเสียง สะดุดหูน่าสนใจ นอกจากนี้ได้ใช้การเล่นค�ำสัมผัส

อักษรมาใช้เพิ่มความสละสลวยของภาษา

 

ภาพท่ี 2  การประพันธ์ค�ำร้องในท่อน C

ที่มา: (จีระพันธ์ อ่อนเถื่อน, 2565)

	 	 1.3 	 การประพันธ์ท�ำนองค�ำร้องท่อน A (Verse)	

	      	 ท่อน A  ท�ำหน้าที่เกร่ินน�ำข้อมูลพื้นฐาน สื่ออารมณ์ความ

รู ้สึกที่ผ่อนคลายไม่ต่ืนเต้น จึงได้เลือกใช้โน้ตในช่วงเสียงท่ีต�่ำกว่าท่อน C

แบ่งออกเป็น 3 ท่อน ได้แก่ A1, A2 และ A3 ก�ำหนดให้มีท�ำนองเดียวกัน

แต่มีค�ำร้องท่ีต่างกัน โดยก�ำหนดโครงสร้างท�ำนองจากท่อน A1 แบ่งออกเป็น

4 วรรค (Phrase) และใช้การพัฒนาท�ำนองแบบทีละวรรคเพื่อให้วรรคเพลง

ค่อนข้างเด่นชัด การเคลื่อนที่ท�ำนองให้มีทิศทางขึ้นและลงที่มีลักษณะเป็นคลื่น

ท�ำให้ได ้ท�ำนองที่ลื่นไหลไพเราะ โดยสร้างจังหวะของท�ำนองให้ด�ำเนิน

ต่อเน่ืองกันไปด้วยโน้ตเสียงยาวครึ่งจังหวะ และใช้โน้ตเสียงยาว 1-3 จังหวะ 

ในการพักวรรคและประโยค ใช้ขั้นคู่ทั้งไปตามล�ำดับขั้น (Conjunct Motion) 
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ได้แก่ ขั้นคู่ 1 เพอร์เฟค (P1th) ขั้นคู่ 2 เมเจอร์ (Maj2nd) และกระโดด

ข้ามขั้น (Disjunct Motion) ได้แก่ ขั้นคู ่ 3 ไมเนอร์ (min3rd) ขั้นคู ่ 4 

เพอร์เฟค (P4th) ท�ำให้ระดับเสียงไม่กระโดดข้ามขั้นมากเกินไป และได้น�ำ

ท�ำนองในท่อน A1 มาพัฒนาเพ่ิมเติมให้มีการจบตอนโดยปรับโน้ตวรรค

สุดท้ายเพ่ือแสดงการจบที่สมบูรณ์ ในการสร้างท�ำนองของท่อน A2 และ A3 

ภาพที่ 3  การประพันธ์ท�ำนองในท่อน A1-A2

ที่มา: (จีระพันธ์ อ่อนเถื่อน, 2565)

	 	 	 ผู ้วิจัยน�ำท�ำนองของท่อน A มาใส่ค�ำร้องเพื่อเกริ่นน�ำ

บอกเล่าข้อมูลพ้ืนฐานของเพลง โดยใช้เทคนิคเล่าเรื่องเป็นสถานการณ์

ให้เห็นภาพ ส�ำหรับท่อน A1 และ A2 เป็นท่อนท่ีด�ำเนินไปเช่ือมต่อกัน    

ในการบรรเลงรอบแรก ส่วนท่อน A3  น�ำมาบรรเลงแทนในการย้อนรอบท่ีสอง

โดยตามโครงเรื่องท ่อน A1 คือท ่อนที่ ใช ้ เริ่มเรื่องเป ิดฉากสถานการณ์ 

และยึดโยงกับท่อน A2 เป็นส่วนที่ใช้พัฒนาเหตุการณ์ให้เรื่องราวด�ำเนิน

ต่อเนื่องไป โดยจ�ำลองเหตุการณ์และสร้างฉากจากธรรมชาติ เพื่อชักจูง

ให้ผู้ฟังเกิดจินตนาการตามเนื้อเรื่อง การประพันธ์ค�ำร้องบังคับให้มีการสัมผัสใน

การสัมผัสนอก และการสัมผัสบท  นอกจากนี้ได้ใช้การเล่นค�ำด้วยการสัมผัสอักษร

และการซ�้ำค�ำในบางช่วงเพ่ือให้เกิดความสละสลวย 
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ภาพท่ี 4 การประพันธ์ค�ำร้องในท่อน A1-A2

ที่มา: (จีระพันธ์ อ่อนเถื่อน, 2565)

	 	 	 ส่วนค�ำร้องท่อน A3 น�ำมาขับร้องแทนในการย้อนรอบสอง

เพื่อด�ำเนินเรื่องช่วงซ�้ำท�ำนองหลัก โดยสร้างสถานการณ์ใหม่ในอารมณ์

ความรู ้สึกที่สดใสกว่าเน้ือหาในรอบแรก การใช้ค�ำเพื่อพรรณนาถึงปัจจัย

ทางธรรมชาติที่ช ่วยส่งเสริมให้ชงโคเกิดความเจริญงอกงาม ค�ำร้องบังคับ

ให้มีการสัมผัสในการสัมผัสนอก และการรับสัมผัสบทกับค�ำร้องในท่อนก่อนหน้า

คือท่อน D 

 

ภาพที่ 5  การประพันธ์ค�ำร้องในท่อน A3

ที่มา: (จีระพันธ์ อ่อนเถื่อน, 2565)
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	 	 1.4	 การประพันธ์ท�ำนองค�ำร้องท่อน B (Pre-Chorus)  

     	 	 	 ท ่อน B เป ็นท ่อนเชื่ อมระหว ่ างท ่อน A และ C 

ท�ำหน้าที่กระตุ้นน�ำพาเข้าสู่เนื้อเรื่องส�ำคัญ   สื่ออารมณ์ความรู้สึกที่เข้มแข็ง

มากกว่าท่อน A โครงสร้างท�ำนองแบ่งออกเป็น 4 วรรค (Phrase) ใช้การข้ึนต้น

ท�ำนองเพลงด ้วยโน ้ตน�ำในจังหวะยก (Upbeat) ส ่งผ ่านเข ้าหาโน ้ต

ในจังหวะแรกของท่อนเพลงเพื่อเน ้นเสียงและสร ้างอารมณ์ความรู ้สึก

ที่หนักแน่น โดยสร้างเอกลักษณ์ของท�ำนองท่อนนี้โดยใช้การเคลื่อนท่ีท�ำนอง

ขั้นคู่ 3 แบบอาร์เปโจ (Arpeggio) และใช้โน้ตตัวด�ำเน้นความหนักหน่วง

ของจังหวะ โดยน�ำท�ำนองในโมทีฟแรกมาซ�้ำทันทีในโมทีฟท่ีสอง และน�ำท�ำนอง

ในวรรคแรกนี้มาซ�้ำอีกครั้งในการสร ้างประโยคเพลง เพื่อรักษาท�ำนอง

ให้อยู่ในอารมณ์เดียวกันตลอดท่อนเพลง 

 

 ภาพที่ 6 การประพันธ์ท�ำนองในท่อน B

ที่มา: (จีระพันธ์ อ่อนเถื่อน, 2565)

	 	 	 ตามโครงเรื่องของท่อน B คือตอนท่ีใช ้เปลี่ยนแปลง

สถานการณ์เพื่อสร้างจุดหักเหของเรื่องราว การประพันธ์ค�ำร้องจึงเลือกใช้ค�ำ

ที่มีน�้ำหนัก เพื่อให้ผู ้ฟังจิตนาการถึงความเข้มแข็งเพื่อส่งอารมณ์ความรู้สึก

เข้าสู่ท่อน C โดยบังคับให้มีการสัมผัสนอก และบังคับให้มีการสัมผัสระหว่าง

บทก่อนหน้านี้  โดยค�ำสุดท้ายของวรรคที่  2 จะรับสัมผัสกับค�ำสุดท้าย

ของวรรคสุดท้ายในท่อน A2 และได้ใช ้การเล่นค�ำโดยการซ�้ำค�ำ  ได้แก่

ค�ำว่า “ผ่าน” เพื่อย�้ำอารมณ์ความรู้สึกที่หนักแน่นในการข้ึนต้นเพลง 
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ภาพที่ 7 การประพันธ์ค�ำร้องในท่อน B

ที่มา: (จีระพันธ์ อ่อนเถื่อน, 2565)

	 	 1.5 	 การประพันธ์ท�ำนองค�ำร้องท่อน D (Bridge)   

       	 	 	 ท่อน D คือท่อนเชื่อมระหว่างช่วงน�ำเสนอท�ำนองหลัก

และช่วงการซ�้ำท�ำนองหลัก โดยสร้างท�ำนอง ค�ำร้องให้แตกต่างจากท่อนอื่น ๆ

เพื่อท�ำหน้าที่สรุปเน้ือหาของเพลงในรูปแบของเพลงแร็พ (Rap Music) 

มีลักษณะการร้องบทกลอนลงไปในจังหวะและดนตรีท่ีเรียกว่าบีท (Beat) 

แบ่งออกเป็น 4 ท่อน ท่อนละ 4 ห้องเพลง ซึ่งห้องเพลงดนตรีแร็พเรียกว่า

บาร์ (Bar) รวมทุกท่อนทั้งหมด 16 บาร์ ภายใน 1 บาร์ แบ่งออกเป็น 4 จังหวะ 

โดยก�ำหนดโครงสร้างและมีแนวคิดในการน�ำเสนอ ดังนี ้

    

ตารางที่ 1	 โครงสร้าง และแนวคิดการน�ำเสนอในท่อน D (Bridge)

Intro Verse Pre-Chorus Chorus

เกร่ินน�ำเร่ือง พัฒนาเร่ืองราว น�ำพาเข้าสู่

แก่นของเรื่อง

แก่นของเรื่อง 

หรือจุดเฉลย

	 	 	 วิธีการประพันธ์ผู ้วิจัยได้ใช้วิธีการประพันธ์ค�ำร้อง หรือ 

ไรม์ (Rhyme)   ขึ้นมาก่อนท�ำนองตามโครงสร้าง แนวคิด และโครงเรื่อง

ที่วางไว้ เพ่ืออธิบายความหมายและบทสรุปเนื้อหาของบทเพลง ค�ำร้องท่ีได้นั้น

ยังไม่สมบูรณ์จะถูกปรับและเกลาค�ำโดยการตัดออกหรือใส่ค�ำเพิ่มเติมเข้ามา
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ภายหลังขณะที่น�ำค�ำร้องมาสร้างจังหวะของท�ำนอง (Rhythmic Pattern) 

ดังน้ัน ท�ำนองเพลงเกิดขึ้นพร้อม ๆ กับการเกลาค�ำร้อง ในการเกลาค�ำร้องนี้

เพื่อท�ำให้ได้จ�ำนวนค�ำที่เหมาะสมกับจังหวะของท�ำนองในแต่ละบาร์และ

ได้ท�ำนองมีความชัดเจนแข็งแรง โดยในท่อนนี้ได้ก�ำหนดอัตราจังหวะและ

ความเร็วเท่ากับท่อนอื่น แต่จะเร่งความเร็วของค�ำร้องโดยสร้างจังหวะของท�ำนอง

ให้มีสัดส่วน หรือจังหวะย่อยนั้นถี่และต่อเนื่องมากขึ้นด้วยโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น 

และโน้ตเขบ็ต 3 ชั้น ท�ำให้ค�ำร้องเร็วกระชับและให้อารมณ์ท่ีหนักแน่นเข้มแข็ง

มากกว่าท่อนอื่น ๆ โดยท่อน Intro และ Verse เนื้อหาจะยึดโยงอยู่ด้วยกัน

คือท่อน Intro ใช้เกริ่นน�ำเรื่อง ส่วนท่อน Verse เป็นส่วนพัฒนาเรื่องราว

ให้ด�ำเนินต่อเน่ืองไป การประพันธ์ค�ำร้องบังคับให้ค�ำสัมผัสอยู่ในค�ำสุดท้าย

ของแต่ละบาร์และการประยุกต์รูปแบบการประพันธ์แบบพื้นฐาน โดยบังคับ

ให้มีการสัมผัสบทอยู่ที่ค�ำสุดท้ายของบาร์ที่ 4 ของแต่ละท่อน ซึ่งเป็นรูปแบบ

ที่ผู ้วิจัยได้คิดขึ้นใหม่   จึงท�ำให้เกิดเสียงของค�ำท่ีคล้องจองในอีกมิติหนึ่ง 

และจัดว่าเป็นรูปแบบที่เสถียร รวมถึงการใช้เทคนิคท�ำให้เสียง เกิดความคล้องจอง

และสละสลวยมากขึ้น ในลักษณะที่เรียกว่า มัลติเพิล-ไรม์ (Multiple-Rhyme)  

คือ ค�ำสัมผัสที่มากกว่า 1 ค�ำ เช่น ต้นกล้า เจิดจ้า ฟากฟ้า เรียนรู้ ต้องสู้ สวยหรู

เป็นต้น และเน้นให้ค�ำส�ำคัญท่ีจะน�ำมาสัมผัสท่อนเป็นค�ำใช้เสียงของสระไอ 

 

ภาพที่ 8  การประพันธ์ค�ำร้องและท�ำนองในท่อน Intro และ Verse

ที่มา: (จีระพันธ์ อ่อนเถื่อน, 2565)



	 	 	 ในท่อน Pre-Chorus และ Chorus จะให้อิสระกับวรรค

และการสัมผัสค�ำ  ในรูปแบบท่ีไม่เสถียรเพื่อส่งให้ความรู ้สึกรุกเร้าเคลื่อนที่

ไปข้างหน้าเกิดความต่อเนื่องไหลลื่นของเสียง หรือ Flow และกระตุ ้น

อารมณ์ที่หนักแน่นขึ้น โดยท่อน Chorus คือจุดต่ืนเต้นของเพลงหรือจุดเฉลย

ของเพลง  ส�ำหรับบาร์ที่ 1-2  ได้ใช้เทคนิคการเล่นค�ำ หรือ Flip โดยการล้อค�ำ

และการเลียนแบบวลี เช่น “เธอเปรียบเหมือนด่ังต้นกล้า” ในบาร์ท่ี 1 ล้อค�ำ

และเลียนแบบวลีกับ “เธอเปรียบเหมือนกล้าชงโค” ในบาร์ท่ี 3 เป็นต้น

 

ภาพที่ 9  การใช้ Flip ในท่อน Chorus 

ที่มา: (จีระพันธ์ อ่อนเถื่อน, 2565)

	 	 	 ส ่วนในบาร ์ที่  3-4 เป ็นส ่วนปิดท ้ายของท่อนแร็พนี้ 

โดยการใช้พันซ์ไลน์ (Punchline)  หรือชุดค�ำที่มีความเข้มข้นและมีน�้ำหนัก  

และใช้การสัมผัสค�ำที่รับส่งกันในแต่ละบาร์เร็วขึ้น  เพื่อส่งให้ความรู้สึกรุกเร้า

เคล่ือนที่ไปข้างหน้า หนักหน่วง ต่ืนเต้นเร้าใจเพื่อแสดงการจบท่อนเพลง

 ภาพที ่10  การประพนัธ์ค�ำร้องและท�ำนองในช่วงท้ายท่อน Chorus
ที่มา: (จีระพันธ์ อ่อนเถื่อน, 2565)
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	 2. 	การเรียบเรียงเสียงประสาน

                     ผู้วิจัยมีแนวคิดการน�ำเสนอดนตรีสมัยนิยม (Popular Music) 

ด้วยวงดนตรีขนาดเล็กเพื่อสนับสนุนการขับร้อง โดยการผสมผสานรูปแบบ

ดนตรีที่ทันสมัย คือ Rhythm and blues และ Rap ท�ำให้การสื่อสาร

ทางดนตรีนั้นเข้าถึงกลุ่มผู้ฟังยุคใหม่ได้อย่างมีประสิทธิภาพ โดยน�ำท�ำนองเพลง

มาวางโครงสร้างเพื่อเรียบเรียง โดยมีขั้นตอน ดังนี้

   	 	 2.1    การเลือกใช้เครื่องดนตรีที่ใช้ในการบรรเลง ผู้วิจัยได้ก�ำหนด

เคร่ืองดนตรีที่ใช้ในการบรรเลง แบ่งออก เป็น 3 กลุ่ม ดังน้ี 	   	

              		 1. กลุ่มเครื่องด�ำเนินท�ำนอง เครื่องดนตรีกลุ่มนี้มีหน้าที่

บรรเลงเพ่ือสร้างพ้ืนหลังให้กับท�ำนองเพลง ประกอบด้วย อัลโตแซ็กโซโฟน

ท�ำหน ้าที่บรรเลงสร ้างพื้นหลังที่ เป ็นท�ำนองสอดแทรกและ เทนเนอร ์

แซ็กโซโฟน ทรัมเป็ต ท�ำหน้าท่ีบรรเลงสร้างพื้นหลังท่ีเป็นเสียงประสาน             

  	       	 2.  กลุ่มเครื่องประกอบจังหวะ  เครื่องดนตรีกลุ่มนี้มีหน้าท่ี

บรรเลงสร้างพื้นหลังที่เป็นลีลาจังหวะให้เหมาะสมกับท�ำนองและอารมณ์

ของบทเพลง ประกอบด้วย   กลองชุด   เบส ท�ำหน้าที่บรรเลงลีลาจังหวะ

ประกอบเพลง และเปียโน กีตาร์ มีหน้าที่บรรเลงคอร์ดตามลีลาจังหวะ

     	 	 	 3. กลุ ่มเครื่องดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ เครื่องดนตรีกลุ ่มนี้

มีหน้าที่สร้างเสียงสังเคราะห์เพ่ือบรรเลงท�ำนอง และลีลาจังหวะ  ประกอบด้วย

ซินธิไซเซอร ์ (Synthesizer) ท�ำหน้าท่ีบรรเลงท�ำนองหลักในท่อนน�ำ 

และดรัมแมชชีน (Drum-Machine) ท�ำหน้าที่บรรเลงบีท (Beat) รูปแบบ

จังหวะประกอบการขับร้องแร็พ

	 	 2.2  	การสร้างท่อนน�ำ 

           	 	 ในการสร ้ างท� ำนองของท ่อนน�ำ  ( Int roduct ion) 

แบ ่ งออกเป ็น  4  ห ้อง  โดยมีแนวคิด ให ้ดนตรีนั้ นมี ร ่ องรอยเนื้ อหา

ของท�ำนองหลักให้ผู ้ฟังเข้าถึงเพลงได้ง่ายในเบ้ืองต้น จึงได้น�ำท�ำนองหลัก

บางส่วนของท่อน C มาตกแต่งใหม่ เพื่อขยายพื้นที่ว ่างให้แนวท�ำนอง
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ของพื้นหลัง โดยเลือกใช้ ลีด ซินธิไซเซอร์ (Lead Synthesizer) เสียงสังเคราะห์

ที่มีลักษณะเสียงหนักแน่น แข็งกร้าว บรรเลงท�ำนองของท่อนน�ำ และได้น�ำมาใช้ใน

ท่อนสลับบรรเลง (Interlude) และท่อนจบ (Ending)

	 	 2.3 	 การด�ำเนินคอร์ด

        	 	 	 การวางคอร์ดในท่อนน�ำ (Introduction) โดยใช้คอร์ดหลัก

ในบันไดเสียงให้กลมกลืนกับท�ำนองเพลง และได้สร้างจุดเด่นโดยการใช้คอร์ด

นอกบันไดเสียงเพื่อส่งเข้าหาคอร์ดหลักด้วยการใช้คอร์ดผ่าน (Passing Chord)

ท�ำให้เกิดจังหวะขัดและทางเดินเบสเคลื่อนที่ในระยะครึ่งเสียงที่สะดุดหู

และน่าสนใจ กระตุ้นอารมณ์น�ำพาสู่ท่อนท�ำนองหลักของเพลง 

 

ภาพท่ี 11  การวางคอร์ดในท่อนน�ำ 

ที่มา: (จีระพันธ์ อ่อนเถื่อน, 2565)

	 	 	 ในท่อนท�ำนองหลักได้ใช้คอร์ดทบเจ็ด (Seventh Chord) 

เพื่อเพิ่มความนุ่มนวลในบางช่วงและการใช้จุดพักอินเทอร์รัพเต็ดเคเดนซ์

(Interrupted Cadence) การต่อเนื่องของคอร์ด V-VI ให้ความรู้สึกที่แตกต่าง

จากเพลงทั่วไป   และได้สร ้างจุดเด่นเพื่อให้เกิดส�ำเนียงแบบดนตรีแจ๊ส

ในท ่อน C ท�ำให ้ เกิดความน ่าสนใจตรงที่มีการน�ำคอร ์ดชนิดดิมมินิช 

(Diminished) มาใช ้ตรงจังหวะขัด ท�ำให ้ เกิดทางเดินเบสเคลื่อนท่ี

ในระยะครึ่งเสียงสอดคล้องกับท�ำนองที่ต้องการหยุดพักอารมณ์โดยไม่คาดคิด 

วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา

ปีที่ 17 ฉบับที่ 2  กรกฎาคม - ธันวาคม 2566
202



Journal of Humanities and Social Sciences Bansomdejchaopraya Rajabhat University
Vol. 17 No. 2  July - December 2023 203

ภาพที่ 12  การใช้คอร์ดดิมมินิช (Diminished) ในท่อน C

ที่มา: (จีระพันธ์ อ่อนเถื่อน, 2565)

	 	 2.4 	 การสร้างพื้นหลังให้กับท�ำนอง (Background)

         	 	    2.4.1 การสร้างพื้นหลังที่เป็นท�ำนอง (Melodic Backgrodund)

โดยการสร้างท�ำนองประกอบที่คล้อยตามกับท�ำนองหลักลักษณะการเลียนแบบ

วลีที่เด่นชัด คือ ท่อน C  ได้เลือกใช้อัลโตแซ็กโซโฟน เพื่อสร้างอารมณ์เพลง

ที่สดใสด้วยโน้ตสามพยางค์ (Triplet note) แบบเพลงแจ๊สสอดสลับกับ

ท�ำนองหลัก โดยเม่ือท�ำนองหลักด�ำเนินอยู่อัลโตแซ็กโซโฟนจะไม่เคลื่อนไหว 

ให ้ท�ำนองหลักเด ่นชัด เมื่อท�ำนองหลักพักอัลโตแซ็กโซโฟนจึงบรรเลง

เสริมสร้างสีสันอย่างเหมาะสม ไม่บดบังท�ำนองหลัก

 

ภาพท่ี 13 การสร้างพื้นหลังท่ีเป็นท�ำนองในท่อน

ที่มา: (จีระพันธ์ อ่อนเถื่อน, 2565)
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	 	 2.4.2 การสร ้างพื้นหลังที่ เป ็นเสียงประสาน (Harmonic 

Background) ในท่อนน�ำได้ใช้การประสานเสียง 3 แนว (Three-Part 

Harmonization) บรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรี เทนเนอร์แซ็กโซโฟน ทรัมเป็ต 

และทรอมโบน เพ่ือเติมช ่องว ่างให้ พ้ืนหลังในช่วงท�ำนองไม่เคลื่อนไหว 

และโอบอุ ้มท�ำนองหลักที่ เป ็นวลียาว โดยก�ำหนดแนวเสียงประสาน

ให้มีความแตกต่างกับท�ำนองหลักทั้งด้านช่วงเสียงและสัดส่วนของจังหวะ

เพื่อช ่วยให้ท�ำนองโดดเด่น โดยวางแนวประสานจากโน้ตในคอร์ดหลัก 

(Chord Tone)  ซึ่ ง ให ้ เสียงที่ กลมกล ่อมและได ้ เกลาเสียงประสาน

แบบโครมาติกแอ๊พโพรช (Chromatic Approach) ให้โน้ตนอกคอร์ด

เข้าหาโน้ตในคอร์ดในระยะครึ่งเสียง (1 Semi -Tone) ส่งผ่านเข้าหาคอร์ดหลัก

ในวรรคที่สอง และโอบอุ ้มท�ำนองหลักที่เป็นวลียาวโดยวางแนวประสาน

แนวที่สองและสามให้เคลื่อนที่สวนทาง (Contrary Motion) กับแนวเสียง

น�ำท�ำให้ได้เสียงที่กว้างและเนื้อดนตรี (Texture) ที่หนาแน่นมากขึ้น

 ภาพที่ 14  การสร้างพื้นหลังท่ีเป็นเสียงประสานในท่อนน�ำ

ที่มา: (จีระพันธ์ อ่อนเถื่อน, 2565)

	 	 	 ในท ่อนขับร ้องหลัก ผู ้ วิจัยให ้ เสียงประสานบรรเลง

ด้วยกลุ่มเคร่ืองเป่าเช่นเดียวกับท่อนน�ำโดยสร้างท�ำนองที่เป็นเสียงประสาน

ให ้ เคล่ือนไหวในขณะที่ท�ำนองหลักพักประโยค ผู ้วิจัยได ้สร ้างท�ำนอง

ของเสียงประสานน�ำ  (Lead) ขึ้นมาก ่อนหนึ่งแนว และวางแนวเสียง
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ประสานแนวที่สองและสามให้ต�่ำลงมา ส�ำหรับการเลือกใช้โน้ตประสาน

พิจารณาจากโน้ตท�ำนองเสียงน�ำ โดยโน้ตน�ำที่เป็นโน้ตในคอร์ด (Chord Tone)

วางเสียงประสานโน้ตที่อยู ่ ในโครงสร้างของคอร์ด ส ่วนโน้ตนอกคอร์ด 

(Non-Chord Tone) พิจารณาเลือกใช้โน้ตในคอร์ดหรือโน้ตนอกคอร์ด

ที่สามารถน�ำท�ำนองประสานออกมาได้ไพเราะ นอกจากนี้ได้ใช้การประสาน

เสียงโน้ตคู่ 8 เพ่ือเน้นท�ำนองในแนวเสียงน�ำให้ชัดเจนขึ้น

 

ภาพที่ 15  การสร้างพื้นหลังที่เป็นเสียงประสานในท่อน A

ที่มา: (จีระพันธ์ อ่อนเถื่อน, 2565)

	       	 2.4.3 พื้นหลังที่เป็นลีลาจังหวะ (Rhythmic Background)

ผู ้วิจัยได้สร้างแนวบรรเลงประกอบให้มีสัดส่วนสอดรับกับแนวท�ำนองหลัก

และรูปแบบของบทเพลง  โดยออกแบบลีลาจั งหวะประกอบเพลง 

(Rhythmic Part) ให้มีความทันสมัยที่นิยมในเพลงสมัยนิยมปัจจุบัน ได้แก่

จังหวะนีโอโชล (Neo Soul) โดยพัฒนามาจากรูปแบบจังหวะโชลแบบเดิม

ให้มีจังหวะขัด บรรเลงด้วย กลองชุด เบส เปียโน และกีตาร์ นอกจากนี้

ในท ่อนแร็พได ้สร ้ า งบีท  (Beat )  รูปแบบจั งหวะที่ นิ ยมใช ้ประกอบ

การขับร ้องแร็พขึ้นด ้วยเครื่ องดนตรีอิ เล็กทรอนิกส ์หรือดรัมแมชชีน 

(Drum machine) เพื่อให้สอดคล้องกับแนวดนตรีในท่อนแร็พนี ้ 
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อภิปรายผลการวิจัย

	 จากผลการศึกษา ด ้านการประพันธ ์ท�ำนองให ้ความส�ำคัญกับ

การพัฒนาท�ำนองอย่างเหมาะสมกับการขับร้อง โดยใช้การพัฒนาท�ำนอง

แบบวลีสั้น ๆ แบ่งวรรคเพลงอย่างชัดเจนเพ่ือการพักหายใจ การใช้ระดับเสียง

ท่ีไม่สูงหรือต�่ำเกินกว่าที่นักร้องสามารถร้องได้ และทิศทางการเคลื่อนท่ี

เหมาะสมไม ่กระโดดระยะห่างมากเกินไป หรือการข ้ามในระยะที่ห ่าง

มากต ่อเ น่ืองกันเพื่อให ้นักร ้องขับร ้องได ้อย ่างมีคุณภาพ ดั งแนวคิด

ของสมชาย รัศมี (2559, น. 38) ที่กล่าวว่าแนวท�ำนองหลากหลายรูปแบบ

เหมาะสมกับการบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีแต่อาจไม่เหมาะสมกับการเป็น

บทเพลงขับร้อง ดังนั้น การสร้างแนวท�ำนองที่ เหมาะสมกับการขับร้อง

ต้องค�ำนึงถึง 1) การก�ำหนดระยะขั้นคู่ที่เหมาะสม 2) การก�ำหนดระยะพัก

ที่เหมาะสม 3) การก�ำหนดพิสัยที่เหมาะสม ส�ำหรับการประพันธ์ค�ำร้อง

ได้ท�ำการออกแบบโดยวางโครงเรื่องให้สอดคล้องกับเนื้อหาที่ก�ำหนดไว้  

ลักษณะของการสร้างสถานการณ์เรื่องราวให้เป็นฉากเป็นตอนเพื่อให้เนื้อเรื่อง

ด�ำเนินไปอย่างต่อเนื่อง ซึ่งผู ้วิจัยเห็นว่าการวางโครงเรื่องมีความส�ำคัญมาก   

ในการวางแผนหรือก�ำหนดทิศทางการประพันธ์ค�ำร้อง โครงเรื่องจะช่วย

เรียงล�ำดับเหตุกาณ์อย ่างมี เหตุผลและมีจุดหมายสื่อสารให ้ผู ้ฟ ังเข ้าใจ

เรื่องราวและความหมายของเพลงได้ง่ายและลึกซึ้ง ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิด

ของเขตต์อรัญ เลิศพิพัฒน์ (2545, น. 43-57) ที่กล่าวถึงลักษณะเนื้อเพลงท่ีดี

ไว้ว่า เน้ือเพลงที่ดีควรมีโครงเรื่องดี คือ สามารถสื่อความหมายได้ชัดเจนว่า

ผู ้ร้องแสดงอารมณ์อะไรออกมา เช่น อารมณ์สุข ครึกครื้น ฮึกเหิม ร่าเริง 

สดใส เศร้า เหงา ฯลฯ มีแง่มุมที่แตกต่างจากเพลงเก่า ๆ มีความจริงสื่อไว้

ในเพลงและมีพัฒนาการทางอารมณ์ นอกจากนี้ผู ้วิจัยได้ประพันธ์ค�ำร้อง

บังคับให้มีการสัมผัสค�ำแบบบทร้อยกรอง ท�ำให้ค�ำร้องแต่ละท่อนมีเสียง

ที่ไพเราะ คล้องจองสละสลวย ซึ่งผู ้วิจัยเห็นว่าการประพันธ์ค�ำร้องเพลง

ไทยควรให้ความส�ำคัญกับช้ันเชิงการใช้ภาษา ใช้แง่มุมท่ีกระทบใจกระตุ ้น
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อารมณ์ผู้ฟังได้ทุกตอน ดังแนวคิดของปิยพันธ์ แสนทวีสุข (2546, น. 17)  

ได ้อธิบายหลักการเขียนค�ำร ้องในเพลงไทยในปัจจุบันให้มีความไพเราะ 

ต ้องน�ำกฎเกณฑ์ฉันทลักษณ์ของค�ำประพันธ ์ไทยเข ้าไปบังคับในเพลง 

ซึ่งมีการใช้สัมผัสค�ำที่คล้องจองกลมกลืน งดงามด้วยภาษาที่ใช้ (Poem Song) 

	 ด้านการเรียบเรียงเสียงประสานให้ความส�ำคัญกับการสนับสนุน

การขับร้องเป็นส�ำคัญ ได้ท�ำการเรียบเรียงเสียงประสานในวงดนตรีขนาดเล็ก 

โดยค�ำนึงถึงธรรมชาติของวงจึงก�ำหนดสีสันของเครื่องดนตรีและการสร้างพ้ืนหลัง

เพื่อให้เกิดจินตภาพที่กลมกลืนไปกับเนื้อหาในแต่ละท่อน โดยที่ไม่ไปบดบัง

เสียงขับร้อง รวมถึงความคิดสร้างสรรค์การผสมผสานรูปแบบดนตรีการใช้ลีลา

จังหวะและแนวดนตรีที่ทันต่อ ยุคสมัยท�ำให้เข้าถึงกลุ่มผู้ฟังรุ่นใหม่ ดังแนวคิด

ของสมชาย รัศมี (2559, น. 157) ส�ำหรับการเรียบเรียงเพลงสมัยนิยม

การหาวิธีดึงดูดความสนใจจากผู้ฟังจะช่วยท�ำให้เพลงได้รับความนิยมเร็วข้ึน

หรือมากขึ้น การเขียนพื้นหลังส�ำหรับเพลงสมัยนิยมช ่วยให ้ เกิดสีสัน

และความน่าสนใจของบทเพลงวิธีหน่ึง นักเรียบเรียงอาจเลือกพิจารณา

องค์ประกอบวงดนตรีแล้วเลือกออกแบบให้เหมาะกับเครื่องดนตรีท่ีมีอยู ่

ให้เหมาะกับความสามารถของนักร้องนักดนตรีในวงนั้น ๆ เครื่องดนตรี

น้อยหรือมากชิ้นไม่ใช่สิ่งส�ำคัญ ความเฉลี่ยวฉลาดในการจัดการสิ่งท่ีมีอยู ่

จะช่วยให้ผลผลิตของงานมีคุณค่ามากขึ้นจนอยู่ในสายตาของผู้ฟัง

	 บทเพลงชงโคบานได ้น�ำอัตลักษณ์และประสบการณ์ ท่ีผูกพัน

กับตัวผู ้วิจัยมาเป็นปัจจัยส�ำคัญ โดยใช้ความคิดสร้างสรรค์ผสานเทคนิค 

หลักการประพันธ์เพลงและเรียบเรียงดนตรีให้มีความร่วมสมัย สื่อถึงเนื้อหา

ความหมายและอารมณ์เพลงให้เด่นชัดและกลมกลืน บทประพันธ์เพลงชิ้นนี้

จึงก่อให้เกิดแนวทางใหม่ในการประพันธ์บทเพลงมหาวิทยาลัย เพื่อให้สอดคล้อง

กับยุคสมัย และสามารถน�ำไปใช้อ้างอิงในแวดวงวิชาการดนตรีได้เป็นอย่างดี

ผนวกกับค�ำร ้องที่ผู ้วิจัยได ้น�ำดอกไม้ประจ�ำมหาวิทยาลัย คือดอกชงโค 

มาเป็นสัญลักษณ์ในการสื่อความหมายและเชื่อมโยงเรื่องราวให้ผู ้ฟังเห็นถึง
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ความส�ำคัญของกระบวนการเรียนการสอน หรือการบ่มเพาะนักศึกษา 

ตลอดจนความรัก ความผูกพัน ความเอื้ออาทร ของอาจารย์และนักศึกษา

ซึ่งเป็นแก่นที่น�ำไปสู ่ความส�ำเร็จของนักศึกษา เพื่อให้เกิดความภาคภูมิใจ

ในตนเอง และพร้อมที่จะท�ำหน้าที่รับใช้สังคม รวมถึงการระลึกถึงสถาบัน

ของตนและครูอาจารย ์ ท่ี เป ็นส ่วนหนึ่งของความส�ำเร็จนั้น นอกจากนี้

ยั งช ่วยในการปลุกใจนักศึกษาที่ก�ำลังศึกษาอยู ่ ในป ัจจุ บันเกิดก�ำลังใจ

เกิดความมุ่งมั่นเพื่อไปสู่ความส�ำเร็จเช่นเดียวกัน 

ข้อเสนอแนะการวิจัย

	 1. 	 ด้านการประพันธ์ท�ำนอง และค�ำร้อง
   	 	 1.1	 ผู ้ประพันธ์เพลงสมัยนิยมควรสร้างจุดเด่นของท�ำนอง 
เพื่อสร้างเอกลักษณ์ให้ท�ำนอง และสอดคล้องกับอารมณ์เพลงในแต่ละท่อน 
เช่น การพัฒนาท�ำนองโดยการใช้กลุ่มโน้ตซ�้ำแบบ จากวลีสั้น ๆ จะท�ำให้ผู้ฟัง
จดจ�ำเพลงได้ง่าย จึงส่งผลให้ผู้ฟังเข้าถึงความไพเราะของเพลงได้เร็วขึ้น
   	 	 1.2 	 ควรมีการสร้างสรรค์บทเพลงมหาวิทยาลัยแนวเพลงอื่น ๆ
ท่ีสอดคล้องกับค่านิยมการรับฟังเพลงในสังคมยุคปัจจุบัน โดยใช้ภาษาที่ทันสมัย
และสุภาพไม่หยาบคาย

	 2. 	 ด้านการเรียบเรียงเสียงประสาน

 	  	 2.1 	 ผู ้ประพันธ์เพลงสมัยนิยมควรศึกษาเทคโนโลยีทางดนตรี

ท่ี มีการพัฒนาอยู ่ เสมอ โดยน�ำ เทคนิค วิ ธีคิด ใหม ่  ๆ มาประยุกต ์ ใช ้

ในการเรียบเรียงดนตรี สร้างสรรค์ให้เกิดผลงานในรูปแบบใหม่ ๆ ที่สอดคล้อง

กับความต้องการของผู้ฟัง

	   	 2.2 	 ก่อนลงมือเรียบเรียงเสียงประสาน ผู้เรียบเรียงควรศึกษา

ธรรมชาติของรูปแบบวงดนตรี รวมท้ังศึกษาท�ำนอง ค�ำร้อง เนื้อหาของเพลงว่า

อารมณ์ของเพลงควรจะเป็นเช่นไร การวางโครงร่างเพลงควรด�ำเนินไปอย่างไร

เพื่อสร้างความเหมาะสมในการใส่เสียงของเครื่องดนตรีต่าง ๆ ลงไป
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