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บทคัดย่อ

	 มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมา องค์ประกอบ รูปแบบ

การแสดง บทบาทกวางทอง ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ การด�ำเนินการ

วิจัยใช้กระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพโดยศึกษาจากเอกสาร การสัมภาษณ์

ผู้เช่ียวชาญนาฏศิลป์ไทย การรับการถ่ายทอดกระบวนท่าร�ำ การชมวีดิทัศน์

การแสดง 

	 ผลการวิจัย พบว่า บทบาทกวางปรากฏในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์
ชุดพระรามตามกวาง กล่าวถึงมารีศแปลงกายเป็นกวางทองตามอุบายของทศกัณฐ์
เพื่อล่อลวงให้พระรามออกติดตามกวาง  เป็นโอกาสให้ทศกัณฐ์ลักพานางสีดา
ไปยังกรุงลงกา มีองค์ประกอบการแสดงคือ บทที่ใช้ในการแสดง ผู้แสดงเป็นตัวพระ
มีรูปร่างเล็ก ปราดเปรียวเหมาะกับบท ใช้วงปี่พาทย์ไม้แข็งบรรเลงประกอบ
การแสดง ประกอบด้วยเพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์ แต่งกายยืนเครื่อง
ตัวพระสวมศีรษะหน้ากวางทอง รูปแบบการแสดง เป็นลักษณะของการร�ำติดตาม
ของตัวละครมนุษย์กับสัตว์ กระบวนท่าร�ำ  ประกอบไปด้วย 1. ท่าร�ำหลัก
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จากเพลงช้า และแม่บท 2. ท่าร�ำท่ีเป็นการตีบทตามค�ำร้อง 3. ท่าเลียนแบบ

ธรรมชาติ สอดแทรกลีลารูปแบบตัวยักษ์ด้วยท่าลงวง ท่ายืดกระทบ ท่าเก็บเท้า

และลีลาการใช้มือท่าจีบมือกวาง ท่าก้มตัว ท่าเลียขน 

ค�ำส�ำคัญ:	 	 กวางทอง  บทบาท  กระบวนท่าร�ำ
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Abstract

	 The objective is to study the history, elements, 

performance styles, and the role of the golden deer in the 

Ramakien Khon performance. The research was conducted using 

a qualitative research process from literature review, interview 

of Thai classical dance expert, and inheritance of dance movements,

performance video.

	 The research results found that The role of Kwang 

appears in the Ramakien pantomime. Rama Tam Kwang set 

Maris transformed into a gold deer following the trick of Ravana. 

To entice Rama to go after the deer. It was an opportunity 

for Ravana to kidnap Sita and take her to Lanka. There are 

elements of the show: Chapters used in the show The actor 

is a small figure. Agile and suitable for the role The Piphat Mai 

Khaeng band plays for the performance. Consisting of singing 

songs and Na Phat songs. Dressed in the Buddha’s body and 

wearing a gold deer on his head. Display format It is a form 

of dancing that follows human characters and animals. 

Dance patterns included 1) the main moves from Pleng Cha, 

Pleng Rew, and master tune dance; 2) the moves with recital,

natural imitation, long gnuang move applied from demon 

characters, standing and hitting move, leg keeping move, 

deer hand imitated move, body bending move, and fur licking 

move. Performance strategies included 1) preparation: study 

the roles and understand the character; 2) mood transfer strategies:
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facial, eye contact, and feeling expressions; 3) dance strategies: 

role accessibility, agility, conciseness, and gentleness. 

Keywords:	 	 Gold Deer, Roles, Dance Movement.
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บทน�ำ 

	 กวางทอง เป็นตัวแสดงที่มีบทบาทส�ำคัญตัวหนึ่งในการแสดงโขน

ชุด ลักสีดา หรือพระรามตามกวาง แต่ไม่ได้จัดให้อยู่ในประเภทตัวแสดงโขน 

พระ นาง ยักษ์ หรือลิง หากแต่จัดอยู่ในประเภทสัตว์ ซึ่งมีลีลาท่าร�ำในแบบ

ของตัวพระ แต่มีท่าทางท่ีแสดงกีริยาเป็นกวางเช่น การจีบมือกวาง สื่อความหมาย

กีบเท้ากวาง การวิ่งซอยเท้า การเลียขน และการน้อมตัว รวมท้ังมีท่าท่ีแสดงถึง

ความเป็นตัวยักษ์เช่น ท่าลงวงยักษ์ ท่าขึ้น เป็นต้น แท้จริงแล้ว กวางทองคือมารีศ

แปลงกายมา มารีศเป็นยักษ์ผู้ชาย กวางทองจึงจัดอยู่ในประเภทตัวพระ สันนิษฐานว่า

ครูผู้ประดิษฐ์ท่าร�ำคงประสงค์จะให้สอดคล้องกับกิริยาท่าทางที่น่ารัก คล่องแคล่ว

ปราดเปรียวตามธรรมชาติของกวาง จึงใช้ท่าตัวพระ หากใช้ท่ายักษ์ ก็คงไม่ท�ำให้

นางสีดาหลงใหล แต่คงจะเกิดความกลัวเป็นได้ Muangbun (2013, p. 63)

กระบวนท่าร�ำกวางทอง ได้รับการสืบทอดจากอดีตมาถึงปัจจุบัน จากบรมครู

ผู ้ เชี่ยวชาญในการแสดงโขน-ละคร จากส�ำนักต่าง ๆ มาสู ่กรมศิลปากร 

โดยมีคุณครูลมุล ยมะคุปต์ ผู้เชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป

อดีตละครจากส�ำนักละครวังสวนกุหลาบมาเป็นผู ้ถ ่ายทอดกระบวนท่าร�ำ

ให้กับวิทยาลัยนาฏศิลป ซึ่งเป็นรูปแบบที่ใช้ในหลักสูตรการเรียนการสอน 

กระบวนท่าร�ำจะใช้ท่าร�ำตีบทตามค�ำร้องในบทแรก กระบวนท่าร�ำในเพลงเชิดฉาน

ยึดตามรูปแบบที่ได้รับการถ่ายทอดมาจากเจ้าจอมมารดาทับทิม และหม่อมครูแย้ม

เมื่อครั้งอยู่คณะละครวังสวนกุหลาบ ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี ผู้เชี่ยวชาญ

ด้านนาฏศิลป์ไทยและศิลปินแห่งชาติ อดีตละครจากวังสวนกุหลาบ ถ่ายทอด

กระบวนท่าร�ำให้กับส�ำนักการสังคีต ซึ่งเป็นรูปแบบที่ใช้แสดงของส�ำนักการสังคีต

มีการปรับปรุงท่าร�ำ รูปแบบการแสดง ให้เหมาะกับการแสดง โดยท่านน�ำเอาความรู้

จากนาฏศิลป์ประเทศต่างๆ บางอย่างมาพัฒนา คิดประดิษฐ์ท่าร�ำแปลกๆใหม่ ๆ ขึ้น

จากท่าร�ำพื้นฐานท่ีเนิบช้า ให้งดงาม กะทัดรัดตามแบบแผน Sanitwongseni 

(2000, p. 44)  กระบวนท่าร�ำกวางทองจึงผสมระหว่างท่าร�ำตีบทตามค�ำร้อง

และท่าธรรมชาติ
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	 อย่างไรก็ตามท่าร�ำของกวางทองทั้งสองรูปแบบ มีความน่าสนใจ
ในการศึกษาถึงกลวิธีการร�ำ ผู้วิจัยจึงใคร่ศึกษาท่าร�ำท้ังสองรูปแบบเพื่อศึกษา
ประวัติความเป็นมา บทบาท องค์ประกอบ และรูปแบบการแสดงบทบาทกวางทอง
จากเอกสาร ต�ำรา และองค ์ความรู ้จากผู ้ เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป ์ไทย 
อันเป็นความงามที่ทรงคุณค่าแก่การสืบทอดและจัดเก็บเป็นองค์ความรู ้

เป็นแนวทางในการศึกษาส�ำหรับผู้ที่สนใจจะค้นคว้าข้อมูลต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

	 1. เ พ่ือศึกษาประวัติความเป ็นมา และบทบาทของกวางทอง
ในวรรณกรรมเร่ืองรามเกียรต์ิ
	 2. 	 เพื่อศึกษาองค ์ประกอบ และรูปแบบการแสดง กวางทอง 
ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรต์ิ	

วิธีด�ำเนินการวิจัย 

	 1. 	 การศึกษาเอกสารทางวิชาการ
	      ศึกษาข้อมูลโดยรวบรวมข้อมูลจากเอกสารที่มีการตีพิมพ์เผยแพร่
ได้แก่ วรรณกรรมท่ีเก่ียวข้องกับการละคร ต�ำราทางวิชาการ งานวิจัย วิทยานิพนธ์
และเอกสารที่เกี่ยวข้อง เช่น สูจิบัตร บทละครประกอบการแสดง ศึกษาค้นคว้า
จากแหล่งข้อมูลต่างๆ ดังนี้ ส�ำนักหอสมุดแห่งชาติ ห้องสมุดคณะศิลปศึกษา 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กลุ ่มวิจัยและพัฒนาการสังคีต ส�ำนักการสังคีต 
โครงการบัณฑิตศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์

	  2. 	การศึกษาภาคสนาม 

	      เก็บรวบรวมข้อมูลโดยการสัมภาษณ์จากผู้ทรงคุณวุฒิ/ผู้เช่ียวชาญ

การชมวีดิทัศน์ และ รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร�ำ

	       2.1 	การสัมภาษณ์จากผู้ทรงคุณวุฒิ/ผู้เช่ียวชาญ ที่มีประสบการณ์

ในการแสดงและการสอนไม่น้อยกว่า 20 ปี
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	 		 	 	 1) 	นางสาวเวณิกา บุนนาค ศิลปินแห่งชาต ิ

	 		 	 	 		 ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์

	 		 	 	 2) 	นายวีระชัย มีบ่อทรัพย์ ผู ้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย 

	 		 	 	 		 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์

	 		 	 	 3) 	 รองศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ ์

	 		 	 	 		 ศิลปินแห่งชาติ ผู ้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย 

	 		 	 	 		 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

	 		 	 	 4) 	นางอิงอร ศรีสัตตบุษย ์

	 		 	 	 		 ข้าราชการบ�ำนาญ ส�ำนักการสังคีต

	 		 	 	 5) 	นางสาววันทนีย์ ม่วงบุญ 

	 		 	 	 		 ผู้ช�ำนาญด้านศิลปะการแสดง ส�ำนักการสังคีต

	 		 	 	 6) 	นางสาวทัศนีย์ ขุนทอง ศิลปินแห่งชาต ิ

	 		 	 	 		 ผู้เชี่ยวชาญคีตศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์ 

	 		       	7) 	ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ดุษฎี มีป้อม 

	 		 	 	 		 ผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์		  

	 		 2.2 	 การสังเกตจากวีดิทัศน์ การแสดงบทบาทกวางทอง ในการ

แสดงโขนเรื่องรามเกียรต์ิ ดังนี้

	 		 	 	 1) วีดิทัศน์การแสดงชุดพระรามตามกวาง แสดงโดย 

นางสาววันทนีย์ ม่วงบุญในรายการศิลปิน ศิลปะ ศิลปากร ณ โรงละคร

แห่งชาติ พ.ศ.2559

	 	   2) วีดิทัศน์การแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุดรามาวตาร 

ตอน ลักนางสีดา แสดงโดย รองศาสตราจารย์ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ ณ โรงละคร

แห่งชาติ พ.ศ.2527
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	 		 2.3 	 รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร�ำ บทบาทกวางทอง ในการ
แสดงโขนเรื่องรามเกียรติ ์
	 		 	 	 1) 	 รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร�ำ  บทบาทกวางทอง 
ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรต์ิ ตามแนวทางของคุณครูลมุล ยมะคุปต ์
ผู้เชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลป์ไทย จากรองศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์
(ศิลป ินแห ่งชาติ ) ผู ้ เช่ียวชาญนาฏศิลป ์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์ 
เมื่อเดือนมกราคม พ.ศ.2563
	 		 	 	 2) 	 รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร�ำ  บทบาทกวางทอง 
ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตามแนวทางของท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี
(ศิลปินแห่งชาติ) ผู ้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย กรมศิลปากร จากนางสาว
วันทนีย ์  ม ่วงบุญ ผู ้ช�ำนาญการด ้านศิลปะการแสดง ส�ำนักการสังคีต 

กรมศิลปากร เมื่อเดือนมีนาคม พ.ศ.2563

ผลการวิจัย

	 1 .  ศึกษาประวัติความเป ็นมา และบทบาทของกวางทอง

ในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์

			  1.1 กวางกับวัฒนธรรมมนุษย์ กวาง เป็นสัตว์เลี้ยงลูกด้วยนม
ชนิดหนึ่งในอันดับสัตว์กีบคู ่ มีขนยาวหยาบ ตัวผู ้มีเขาเป็นกิ่งแขนง ตัวเมีย
มีขนาดเล็กกว่าและไม่มีเขา กินใบไม้อ่อน หญ้าอ่อนเป็นอาหาร สัตว์วงศ์กวาง 
มีท้ังกวาง เก้ง เน้ือทราย และสมัน พบในป่าได้หลายทวีปท่ัวโลก ซึ่งเมื่อดู
ในเขตเมืองร้อน หรือเอเชียจะพบว่ามีสัตว์วงศ์กวางท่ีใกล้เคียงกับกวางท่ี
ปรากฏในวรรณกรรมคือสายพันธุ์ กวางดาว หรือ กวางทอง เนื่องจากกวาง
ดาวมีถิ่นก�ำเนิดในเอเชียใต้ และมีขนสีทองมีลายจุดขาวบนตัว ซึ่งกวางชนิดนี้
เป็นสายพันธุ์กวางที่สวยงาม และปรากฏอยู่ในต�ำนาน และวรรณคดีหลายเรื่อง
กวาง เป็นสัตว์ที่มนุษย์นิยมออกไล่จับซ่ึงผู้ช่วยศาสตราจารย์พิพัฒน์ กระแจะจันทร์
อาจารย์ภาควิชาประวัติศาสตร์ คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ์
ได้กล่าวไว้ว่า 
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	 		 	 	 ตั้งแต่ก่อนประวัติศาสตร์ หน้าท่ีล่าสัตว์มักตกเป็นของ
ผู้ชาย ด้านหนึ่งก็ท�ำเพื่อปากท้อง แต่อีกด้านหนึ่งก็เพื่อแสดงความเป็นชาย 
และยังแสดงถึงภาวะของการเปลี่ยนผ่านจากเด็กไปสู่การเป็นผู้ใหญ่อีกด้วย 
ซึ่งยังสามารถเห็นได้จากบางสังคมที่ยังใช้ชีวิตแบบสังคมล่าสัตว์หาของป่า 
หรือเป็นสังคมระดับชนเผ่า (band to tribe) สัตว์บางอย่างท่ีล่ามาได้
จะมีการน�ำเขาสัตว์หรือบางชิ้นส่วนเช่น เขี้ยว มาประดับฝาบ้าน จั่วบ้านบ้าง
เพื่อแสดงความเป็นชาย ความเป็นผู ้น�ำ  เป็นต้น ในวรรณกรรม วรรณคดี
หลายเรื่อง การล่าสัตว์ก็มักจะเป็นกีฬาของกษัตริย์ เช่น วรรณคดีพวกท่ี
กษัตริย์ล่าสัตว์ตามกวางอะไรพวกนั้น เช่น พระราม พญามังราย เป็นต้น 

Krajaechan (2018, Online) 

	 		 1.2 	 กวางกับวรรณกรรมการแสดง กวาง เป็นสัตว์ชนิดหนึ่ง 
ที่ปรากฏอยู ่ในบทวรรณกรรมของไทยหลายเรื่อง ท้ังท่ีปรากฏในรูปแบบ
ของสัตว์ป่าทั่ว ๆ ไป กับรูปแบบของสัตว์ที่เป็นตัวละครที่มีบทบาทในเรื่อง 
มีทั้ ง ท่ี เป ็นกวางทอง และกวางด�ำ  โดยมักจะเป ็นตัวละครท่ีท�ำให ้ เ กิด
การพบเจอกันระหว่างตัวละครในลักษณะของการตามติด ท�ำให้เกิดเรื่องราว
ต่าง ๆ ของเรื่อง ปรากฏทั้งกวางที่เป็นสัตว์ป่า และกวางท่ีแปลงกายมา 

การติดตามกวาง ที่ปรากฏในบทวรรณกรรมน้ัน มีหลายเร่ือง ดังนี ้

	 		 	 	 1.2.1 	กวางด�ำ เรื่องศกุนตลา 

	 		 	 	 1.2.2 	กวาง เรื่องสุวรรณสาม

	 		 	 	 1.2.3 	กวางทอง เรื่องพระเกียรติรถ

	 		 	 	 1.2.4 	กวางทอง เรื่องอิเหนา

	 		 	 	 1.2.5 	กวางทอง เรื่องอุณรุท

	 		 	 	 1.2.6 	กวางทอง เรื่องรามเกียรติ์

 	 		 	 	 จากการศึกษาพบว่า ตัวละครเอกมีการติดตามกวาง

ที่เป็นกวางแปลงกายมา เพื่อไปพบเจอเหตุการณ์ต่างๆต่อไป ท�ำให้เกิดเรื่องราว

หรือเป ็นจุดก�ำเนิดของเรื่องราว มีเพียงเรื่องศกุนตลา เร่ืองสุวรรณสาม 
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ที่ไม่ใช่กวางแปลงกายและเรื่องศกุนตลาเพียงเร่ืองเดียวเป็นกวางท่ีมีสีกาย

เป็นสีด�ำ เรื่องอื่นเป็นกวางที่มีตัวละครแปลงกายมา โดยแบ่งเป็น เทพ และอสูร

เรื่องที่มีเทพแปลงกายมาเป็นกวางทอง คือ องค์ปะตาระกาหลา จากเร่ืองอิเหนา

พระมาตุลี จากเรื่องอุณรุท เรื่องที่มีอสูรแปลงกายมาเป็นกวางทอง คือ ภีมาสูร

จากเรื่องพระเกียรติรถ และมารีศ จากเรื่องรามเกียรติ์ โดยจัดแสดงเป็นละคร

5 เรื่อง เป็นการแสดงโขน 1 เรื่อง ซึ่งสามารถสรุปได้ดังนี้
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	 		 1.3 	 กวางทองในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ รามเกียรติ ์

มีที่มาจากรามายณะของอินเดีย มีเนื้อหาว่าด้วยเรื่องราวของพระนารายณ์

อวตารเป็นพระรามลงมาปราบยักษ์ ผู ้ซึ่งไม่อยู ่ในศีลธรรม เม่ืออารยธรรม

อินเดียเผยแพร่เข้ามายังภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เรื่องรามายณะจึง

ได้เผยแพร่เข้ามาด้วย ประเทศไทยได้น�ำเค้าโครงเรื่องหลักมาจากรามายณะ

ฉบับสันสกฤตของวาลมิกิ และได้เพิ่มเติมเรื่องราวให้สนุกสนานและสมบูรณ์

จากฉบับของวิษณุปุราณะ หนุมานนาฏกะ รามายณะฉบับต่าง ๆ ในอินเดีย 

กวางทอง ที่ปรากฏในเรื่องรามเกียรติ์นั้น อยู่ในตอนที่ทศกัณฐ์ออกอุบายให้มารีศ

แปลงกายเป็นกวางทองไปล่อนางสีดา ที่อยู ่อาศรมในป่ากับพระรามและ

พระลักษมณ์ ให ้นางสีดาหลงใหล แล้วอ ้อนวอนให้พระรามไปตามจับ 

เมื่อพระรามออกไปตามจับกวางทอง ทศกัณฐ์จึงแปลงกายเป็นฤษีเข้าไปลักพา

นางสีดามาไว้ในกรุงลงกา 

	 		 	 	 1.3.1 	ลักษณะเดิมของตัวละคร กวางทอง ในเรื่อง

รามเกียรติ์ คือ ยักษ์ตนหนึ่ง ชื่อมารีศ แปลงกายมาตามบัญชาของทศกัณฐ ์

นาคะประทีปได้กล่าวถึง มารีศ ไว้ในหนังสือ สมญาภิธานรามเกียรติ์ไว้ดังนี ้

มารีศ คือรากษสแห่งลงกา ลูกของนางกากนาสูร หน้าสีขาว ทรงมงกฏยอดสามกลีบ

เป็นน้องของสวาหุและมีศักดิ์เป็นน้าของทศกัณฐ์ มีเมียซื่อนางเจษฎา มารีศ

มีความกตัญญูต่อมารดาของตน เมื่อทราบว่ามารดาคือนางกากนาสูรถูกพระราม

กุมารสังหารเมื่อคราวนางกากนาสูรไปก่อกวนพระฤษีสวามิตร มารีศและสวาหุ

จึงตามไปแก้แค้นเพื่อสังหารพระราม พระลักษมณ์ สวาหุถูกพระรามสังหาร 

ส่วนมารีศซ่ึงรบกับพระลักษมณ์เหลือบเห็นพระรามมีสี่กร ก็ตกใจด้วยทราบว่า

เป็นพระนารายณ์ จึงรีบหนีไป หลังจากหลบหนีพระรามกลับมาลงกา มารีศ

ก็ไปบวชถือศีลอยู่ในป่า ทศกัณฐ์ คิดกลอุบายล่อลวงนางสีดาได้จึงนึกถึงมารีศ 

จะให้มารีศแปลงกายเป็นกวางทองไปล่อลวงนางสีดา มารีศได้ยินช่ือพระราม 

ก็พยายามห้ามทศกัณฐ์โดยกล่าวว่า “การเป็นศัตรูกับพระราม หมายถึง

การสละชีวิต Poolsap (2007, p. 81) เพราะครั้งหนึ่งมารีศก็เกือบถูกพระรามสังหาร
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เหมือนที่พระรามสังหารสวาหุได้ เม่ือทัดทานไม่ส�ำเร็จ มารีศจึงต้องแปลงกาย

ตามกลอุบายของทศกัณฐ์ มารีศจ�ำใจแปลงกายเป็นกวางทองตามกลของทศกัณฐ์

ด้วยมารีศไม่สามารถปฏิเสธได้ เพราะหากปฏิเสธตนและหมู่ยักษ์จะต้องเดือดร้อน

เพราะทศกัณฐ์ หากตนต้องตายขอตายด้วยอาวุธของพระรามจะดีกว่า Poolsap

(2007, p. 81)

	 		 	 	 1.3.2 ลักษณะหลังแปลงกาย หลังจากมารีศร่ายมนต์

แปลงกายแล้วก็กลายร่างเป็นกวางทอง เพื่อไปล่อลวงนางสีดาให้หลงใหล 

อยากได้มาเลี้ยง ทศกัณฐ์เมื่อเห็นมารีศแปลงกายเป็นกวางกายเป็นสีทอง 

เขาเป็นกิ่งสวยงามดั่งมุก ตาด�ำดังนิล หูเหมือนกลีบบัว ปากและเท้าแดง 

สวยงามน่ารัก ก็ชื่นชมยินดี จึงสั่งมารีศให้ไปท�ำตามกลของตน มุ่งตรงไปยัง

ที่อยู ่ของนางสีดาทันที โดยท�ำทีเป็นเดินผ่านหน้าศาลา ส่งเสียงร้องเพื่อให้

นางสีดาหันมามอง และผาดโผนไปมา 

 ภาพที่ 1 ภาพจิตรกรรมฝาผนังรูปกวางทอง

จากระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม

ที่มา: (Yodnenkaew, Photographer, 2023)
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	 		 	 	 1.3.3 ผลที่เกิดขึ้นจากการแปลงกาย มารีศแปลงกาย

เป็นกวางทองเพื่อไปล่อลวงให้นางสีดาหลงใหล ท�ำให้นางสีดาทูลอ้อนวอน

พระรามให้ออกไปตามจับกวางทองมาให้ แม้พระลักษมณ์จะทูลทัดทาน 

พระรามเห็นนางสีดาเศร้าโศกา ร�่ำไห้เพียงจะขาดใจตาย ก็จ�ำต้องออกไป

ตามจับกวางทองมาให้นางสีดา ก่อนออกไปตามจับก็สั่งให้พระลักษมณ์

อยู่เฝ้านางสีดาไว้ให้ดี อย่าให้มีอันตรายมาสู่นางสีดา พระรามออกจากบรรณศาลา

มาตามจับกวางทอง ตามค�ำอ้อนวอนนางสีดา มารีศเมื่อเห็นพระรามออกจาก

บรรณศาลามาตามจับตน ก็ท�ำทีเป็นเผ่นโผนผ่านหน้าให้พระรามติดตามมา

พระรามติดตามกวางทองมาจนเข้าป่าลึกก็สังเกตรู ้ว ่ากวางตัวนี้เป็นยักษ์

แปลงกายมา จึงแผลงศรไปต้องกวาง มารีศล้มลงก่อนสิ้นใจจึงร้องเป็นเสียงพระราม

ตามกลอุบายของทศกัณฐ์ ให้พระลักษมณ์ออกมาช่วย

 

ภาพที่ 2 ภาพจิตรกรรมฝาผนังรูปพระรามแผลงศรต้องกวางทอง 

จากระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม

ที่มา: (Yodnenkaew, Photographer, 2023)
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	 2. 	 ศึกษาองค์ประกอบ และรูปแบบการแสดง กวางทอง ในการ

แสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ 

	 		 2.1 บทที่ ใช ้ ในการแดง การแสดงโขน-ละคร สิ่ งที่ส�ำคัญ

ที่ท�ำให้ทราบเรื่องราวตั้งแต่ต้นจนจบ การล�ำดับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นอย่างมี

จุดหมายปลายทาง ท�ำให้ผู ้ชมสามารถเข้าใจเนื้อเรื่องที่แสดงในตอนนั้น 

ก็คือบทละคร บทละครจะประกอบไปด้วย บทเจรจา บทบรรยายฉาก บรรยาย

เครื่องแต่งกาย เหตุการณ์และอารมณ์ของตัวละคร บทตัวเอกมักขึ้นต้น

ด้วยค�ำว่า เม่ือนั้น บทตัวรองขึ้นต้นด้วยค�ำว่า บัดนั้น หรือการขึ้นต้นตอนส�ำคัญ

จะขึ้นต้นด้วยค�ำว่า มาจะกล่าวบทไป การข้ึนต้นฉากจะขึ้นต้นด้วยค�ำว่า คร้ันถึง

นอกจากนี้ยังมีบทลงสรงทรงเคร่ือง บทชมรถ ชมม้า เพ่ืออวดฝีมือตัวเอก 

บทละครที่ใช ้ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์  ตอนพระรามตามกวางนี้ 

กรมศิลปากรได้น�ำบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว

มาปรับปรุง โดยมีการแต่งบทขึ้นใหม่มาต่อท้ายจากบทพระราชนิพนธ์ บางครั้ง

ก็น�ำบทพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช

มาใช้ และบางครั้งก็น�ำบทพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยู่หัวมาใช้ทั้งหมด ทั้งนี้ก็ขึ้นอยู่กับโอกาส สถานที่ และเวลาที่ใช้ในการแสดง

ที่จะเลือกใช้บทมาใช้ให้เหมาะสม

	 		 	 จากการศึกษาพบว ่าบทที่กรมศิลปากรใช ้ ในการแสดง

มีหลายรูปแบบ ดังน้ี
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ตารางที่ 2	 แสดงบทพระรามตามกวางในแบบต่าง ๆ

ลักษณะของบท บทพระราชนิพนธ์

ในรัชกาลที่ 1

บทพระราชนิพนธ์

ในรัชกาลที่ 6

บทกรมศิลปากร

ปรับปรุง

บทแปลงกาย บัดเด๋ียวก็กลายเป็น

กวางทอง ผิวผ่อง

เพียงเทพเลขา

สองเขาดังแก้วมุกดา

สองตาด่ังดวงมณีนิล

สองหูดังกลีบบุษบัน

ส่ีเท้ายืนยันผันผิน

เย้ืองย่องท�ำนอง

ดังหงส์บิน งามสิ้น

ท่ัวสรรพางค์กาย

รูปทรงกุมภัณฑ์

ก็พลันหาย กลายเป็น

กวางทองผ่องศรี

เรืองรองผ่องสิ้น

ท้ังอินทรี ท้ังมี

ด่างขาวราวหิรัญ

สองเขามุกดาดูวิเศษ

สองเนตรนิลรัตน์

จัดสรร ท�ำทีเยื้องกราย

พรายพรรณ ตรงไป

ยังบรรณศาลา

รูปทรงกุมภัณฑ์

ก็พลันหาย กลายเป็น

กวางทองผ่องศรี 

เรืองรองผ่องสิ้น

ทั้งอินทรี ทั้งมี

ด่างขาวราวหิรัญ

สองเขามุกดาดูวิเศษ

สองเนตรนิลรัตน์

จัดสรร ท�ำทีเยื้องกราย

พรายพรรณ ตรงไป

ยังบรรณศาลา

บทติดตาม เมื่อนั้น

พระตรีภูวนาทนาถา

เล้ียวไล่สุวรรณมฤคา

โดยแถวแนวป่าพนาลี

พระเร่งรีบติดตาม

กวางไป จนอุทัย

ร้อนแรงแสงสี

พิโรธโกรธกริ้วดังอัคคี

ภูมีขึ้นศรจะรอนราญ

เม่ือนั้น	

พระระฆุวงศ์ทรงสวัสดิ์

รัศมี ต้อยตามสุวรรณ

มฤคีเข้าที่ป่าชัฏสงัดคน

ครั้นจะดักจับเป็น

เห็นไม่ได้ ครั้นจะ

ตามต่อไปไม่เป็นผล 

จ่ึงจับศรสิทธิ์ฤทธิรน

ภูวดลก็พาดแผลงไป

ราเมศตามติด

ชิดกระชั้นกวางผัน

ล่อเล่นเผ่นผยอง

ธ ยั้งกวางเยื้อง

ช�ำเลืองมอง

โลดล�ำพองเหยาะ

ย่อล่อรามินทร์

พระแลเล็งเพ่งพินิจ

ผิดสังเกต ทรงเดช

จับศรศาสตร์

พาดคันศิลป์

น้าวเหน่ียวด้วย

พลังทั้งกายินทร์

ถูกกวางดิ้นวางวาย

กลายเป็นมาร

ที่มา: ผู้วิจัย
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	 		 2.2 	 ผู้แสดง
	 		 	 	 กวางทอง เป็นตัวละครที่มีความส�ำคัญในตอนนี้ ซึ่งเป็น
ยักษ์มารีศแปลงกายมา มารีศเป็นยักษ์ผู ้ชาย กวางทองจึงจัดอยู่ในประเภท
ตัวพระ หรือกวางตัวผู้ ซึ่งในธรรมชาติ สัตว์ตัวผู้จะสวยกว่าตัวเมีย เหตุที่ท่าร�ำ
เป็นแบบตัวพระ สันนิษฐานว่าผู ้ประดิษฐ์ท่าร�ำคงประสงค์จะให้สอดคล้อง
กับกิริยาท่าทางที่น่ารัก คล่องแคล่ว ปราดเปรียวตามธรรมชาติของกวาง 
หากใช้ท่าทางแบบยักษ์คงจะเกิดความน่ากลัวมากกว่าความน่าเอ็นดู Muangbun
(2013, p. 63) ผู้แสดงในบทนี้ จึงต้องใช้ผู ้แสดงที่เป็นตัวพระ 

		    ผู้แสดงท่ีเป็นตัวพระ จากหนังสือโขน ของนายธนิต อยู่โพธิ์
อธิบายไว้ว่า คัดเลือกจากผู้ที่มีรูปหน้าสวย จมูกสัน ล�ำคอโปร่งระหง ไหล่ลาด
พองาม ช่วงอกใหญ่ ล�ำตัวเรียว สะเอวเล็ก สะโพกผาย ช่วงแขนและช่วงขา
สมส่วน Yupho (1996, p. 144) จากการสัมภาษณ์ นอกจากผู้แสดงจะต้อง
มีพื้นฐานตัวพระและรูปร่างเล็ก ปราดเปรียว คล่องแคล่วในการร�ำแล้ว จะต้อง
เป็นผู้ที่มีความอดทนในการฝึกซ้อมและจดจ�ำกระบวนท่าร�ำได้อย่างแม่นย�ำ 
และต้องเป็นผู ้ที่ มีร ่างกายแข็งแรง สามารถแสดงได้ทั้งผู ้ชาย (โขนพระ) 
และผู้หญิง (ละครพระ) ทั้งนี้ต้องมีรูปร่างที่เล็กกว่าผู้ที่รับบทพระราม

ภาพที่ 3 กวางทองใช้ผู้ชายแสดง (โขนพระ)

ที่มา: (Yodnenkaew, Photographer, 2023)
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ภาพท่ี 4 กวางทองใช้ผู้หญิงแสดง (ละครพระ)

ที่มา: (Yodnenkaew, Photographer, 2023)

	 		 2.3 	 เคร่ืองดนตรี

	 		 	 	 การแสดงโขน ใช ้วงป ี ่พาทย์ไม ้แข็งบรรเลงประกอบ

การแสดง แต่เดิมมีแต่เพียงวงปี ่พาทย์ไม้แข็งบรรเลงประกอบการแสดง

ทั้งโขนและละคร ซึ่งประกอบไปด้วย ปี ่กลาง ระนาดเอก ฆ้องวง กลอง 

ตะโพน สมัยต่อมาจึงมีการเพ่ิมเครื่องดนตรีและปรับขนาดวง เป็นเครื่องห้า เครื่องคู่

และเครื่องใหญ่ ขนาด ของวงดนตรีข้ึนอยู ่กับสถานท่ีแสดง การแสดงโขน

แต่เดิมวงดนตรีบรรเลงเฉพาะเพลงหน้าพาทย์ ต่อมาเมื่อเกิดการแสดงโขนโรง

ในที่มีการน�ำบทขับร ้องมาจากละครในเข ้ามาประกอบในการแสดงโขน 

วงปี่พาทย์จึงเปลี่ยนเครื่องดนตรีคือ ปี่กลาง เป็นปี่ใน เพราะว่าเสียงกลางนั้นสูงไป

ไม่สะดวกแก่เสียงร้อง Yupho (1996, p. 160) จะใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้า 

เครื่องคู่ หรือเครื่องใหญ่ก็ได้ โดยเลือกใช้ให้เหมาะสมกับโอกาสของงาน และ

สถานที่จัดแสดง 



	 		 2.4 	 เพลงขับร้อง

	 		 	 	 ในการแสดงโขนเร่ืองรามเกียรติ์ ในตอนนี้ มีบทละคร

ส�ำหรับร้องประกอบ เพื่อบรรยายถึงสถานการณ์ต่างๆที่เกิดขึ้นในการแสดง 

เฉพาะบทบาทของตัวกวางทองนั้น มีบทร้องที่ใช้ประกอบ 2 เพลงด้วยกัน 

คือ เพลงแขกไทร และเพลงทะเลบ้า

	 		 	 	 2.4.1 	เพลงแขกไทร 

       	 	 	 ใช้ในการอวดความงามในการแปลงกายเป็นกวางทอง 

	 		 	 	 2.4.2 	เพลงทะเลบ้า 

        	 	 	 ใช้ประกอบการแสดงในบทที่ตัวละครโกรธ เกรี้ยวกราด

ใช้ในตอนพระรามตามติดกวางแล้วจะแผลงศรไปยังกวางทอง

	 		 2.5 	 เพลงหน้าพาทย์

	 		 	 	 มีเพลงหน้าพาทย์ที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงในชุดนี ้

4 เพลง ได้แก่ เพลงรัว เพลงเชิดฉิ่ง เพลงเชิด และเพลงเชิดฉาน

	 		 	 	 2.5.1 	เพลงรัว หรือรัวลาเดียว 

       	 	 	 ในการแสดงพระรามตามกวางนั้น เพลงรัวในตอนต้น

ใช้กับการแปลงกายของมารีศเป็นกวางทอง กวางทองจะวิ่งออกมาจากโรง 

ในตอนท้ายจะเป็นการแผลงศรของพระราม

	 		 	 	 2.5.2 	เพลงเชิดฉิ่ง 

       	 		 	 	 	 	 ในการแสดงพระรามตามกวางนั้นใช้แสดงท่าร�ำ

ที่เป็นกิริยาอาการตามธรรมชาติของตัวละคร อวดความงามของร่างกาย 

แล้วเดินทางไปยังบรรณศาลา

	 		 	 	 2.5.3 	เพลงเชิด 

       	 	 	 ในการแสดงพระรามตามกวางน้ันใช้ในตอนพระราม

ออกตามกวางทอง
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	 		 	 	 2.5.4 	เพลงเชิดฉาน 

       	 		 	 	 	 	 ในการแสดงพระรามตามกวางนั้นใช้ในการไล่จับ

ตามติดของตัวละครพระรามและกวางทอง

	 		 	 	 2.5.5 	เพลงลา

       	  	 	 	 	 	 ใช้ในความหมายว่า ตัวละครมาถึงที่แล้ว รูปแบบ

ของส�ำนักการสังคีต ไม่ปรากฏเพลงลา	

	 		 2.6 	 เคร่ืองแต่งกาย 

	 		 	 	 การแสดงโขน เป ็นการแสดงชั้นสูงของไทย จึงรวม

ความงามของงานประณีตศิลป์ทั้งบทวรรณกรรม เพลงดนตรี ฉาก หัวโขน 

และรวมถึงเครื่องแต่งกาย กวางทอง ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์นั้น 

คือมารีศ ผู ้เป็นยักษ์แปลงกายมา ท่าร�ำเป็นแบบตัวพระ ชุดยืนเครื่องท่ีใส่

จึงเป็นชุดยืนเครื่องพระ และตัวกวางน้ันมีสีทอง ชุดจึงเป็นสีเหลืองทอง

แขนยาวแทนสีกาย นุ่งผ้าแบบจีบโจงหางหงส์ สวมศีรษะหน้ากวาง

ภาพที่ 5 เครื่องแต่งกายกวางทอง ด้านหน้าและหลัง

ที่มา: (Yodnenkaew, Photographer, 2023)
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	 		 2.6 	 รูปแบบการแสดง

	 		 	 	 รูปแบบการแสดงในการแสดงชุดพระรามตามกวางนี้

มีรูปแบบการแสดงอยู ่ 2 รูปแบบ คือรูปแบบท่ี 1 เป็นการแสดงโขนเร่ือง

รามเกียรติ์ ตอนพระรามตามกวางหรือลักสีดา และรูปแบบที่ 2 เป็นการร�ำ

คู่ชุด ร�ำพระรามตามกวาง

	 		 2.7 	 กระบวนท่าร�ำ

	 		 	 	 กระบวนท ่าร�ำของกวางทอง ในการแสดงโขนเรื่อง

รามเกียรติ์ 2 รูปแบบ ดังน้ี

	 		 	 	 2.7.1 รูปแบบของคุณครูลมุล ยมะคุปต์ ผู ้ เชี่ยวชาญ

การสอนนาฏศิลป์ไทย จากรองศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ 

(ศิลปินแห่งชาติ) ผู้เช่ียวชาญนาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระบวน

ท่าร�ำเป็นการตีบทตามค�ำร้อง ท่าร�ำเพลงช้า ท่าร�ำในแม่บท และมีท่าเลียน

แบบท่าทางธรรมชาติ สอดแทรกลีลาตัวยักษ์ด้วยท่าลงวงยักษ์ ท่าเก็บ ท่าขึ้น  

ในเพลงหน้าพาทย์เชิดฉานจะเดินเป็นวงรี ตามความยาวของเวที ลักษณะมือ

ใช้มือลักษณะเดียวคือท่ามือกวาง 

	 		 	 	 2.7.2 	รูปแบบของท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี (ศิลปิน

แห่งชาติ) ผู ้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย กรมศิลปากร  จากนางสาววันทนีย ์

ม่วงบุญ ผู ้ช�ำนาญการด้านศิลปะการแสดง ส�ำนักการสังคีต กรมศิลปากร 

กระบวนท่าร�ำเป็นการตีบทตามค�ำร้อง ที่มีท่ากิริยาธรรมชาติผสม สอดแทรก

ลีลาท่ายักษ์ในท่าลงวงยักษ์ ท่ายืดกระทบ ท่าเก็บ ท่าข้ึน ในเพลงเชิดฉาน 

จะมีการเดินตามเวที และมีการวิ่งวกวน หลอกล่อพระราม 

	 		 	 	 	 	 จากการศึกษา พบว่ากระบวนท่าร�ำกวางทอง 

มีโครงสร้างท่าร�ำดังนี้
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	 		 	 	 	 	 1) 	ท่าร�ำตีบทตามค�ำร้อง เช่น 

      

              

     บทร้อง รูปทรง 	       บทร้อง ก็พลันหาย    บทร้องทั้งมีด่างขาว

ภาพท่ี 6 ท่าร�ำตีบทตามค�ำร้อง

ที่มา: (Yodnenkaew, Photographer, 2023)
			

	 		 	 	 	 	 2) 	ท่าร�ำจากเพลงช้า แม่บท เช่น

     	 		 	 	 	 	 	 ท ่ า เยื้ อ งกราย  บทร ้ อ งท� ำที  ท ่ าฉุ ยฉาย

เข้าวัง บทร้องเยื้องกราย ท่ากวางเดินดง บทร้องชิดกระชั้น

             

ภาพท่ี 7 ท่าร�ำจากเพลงช้า แม่บท 

ที่มา: (Yodnenkaew, Photographer, 2023)
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	 		 	 	 	 	 3) 	ท่าร�ำเลียนแบบท่าธรรมชาติ เช่น

            

        ท่าเลียขน		          ท่าเบิ่งมอง		        ท่าวิ่ง

ภาพที่ 8 ท่าร�ำเลียนแบบท่าธรรมชาติ

ที่มา: (Yodnenkaew, Photographer, 2023)

	

                                     กระบวนท่าร�ำกวางทอง ในชุดพระรามตามกวาง

ได้รับการสืบทอดอย่างต่อเนื่อง จากอดีตถึงปัจจุบัน ท้ังปรากฏในหลักสูตร

การเรียนการสอนในวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์ และ

สถานศึกษาอื่น ๆ ที่มีการเรียนการสอนด้านนาฏศิลป์ไทย ซึ่งกระบวนท่าร�ำ

พระรามตามกวางน้ัน ต่างจากกระบวนท่าร�ำของการติดตามในชุดอื่น ๆ 

เช่น พระลอตามไก่ ย่าหรันตามนกยูง กล่าวคือ เป็นกระบวนท่าร�ำระหว่างตัวพระ

กับตัวพระ ใช้ท�ำนองเพลงเชิดฉานในการติดตาม และจบด้วยกวางทองถูกศร

ของพระรามถึงแก่ความตาย สิ่งส�ำคัญของผู ้แสดงคือ ต้องฝึกซ้อมให้เข้ากับ

คู ่ของตน คือพระราม ตามท่วงท�ำนองเพลง และต้องรับลูกศรท่ีพระราม

แผลงศรมาให้ได้ ซึ่งผู ้แสดงจะต้องฝึกซ้อมรับลูกศรจนเกิดความช�ำนาญ

และแม่นย�ำ  และการรู ้จักผ่อนลมหายใจ เมื่ออยู่ในท่าร�ำหันหลัง เนื่องจาก

กระบวนท่าร�ำกวางทอง จะใช้ก�ำลังในการร�ำมากกว่าปกติ เพราะมีทั้ง

การก้มตัว ย ่อขา เก็บ กระโดด วิ่ง และใช้มือกวางอยู ่ตลอด จึงท�ำให้

เกิดอาการเมื่อยล ้าได ้ และต้องท�ำความเข ้าใจในบทบาทของตัวละคร 
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ที่ต้องแปลงกายมาหลอกล่อพระรามให้ตามจับ นางสาววันทนีย์ ม่วงบุญ กล่าวว่า

“ต้องแสดงสีหน้า ท่าทาง ให้เห็นชัดว่าคือการหลอกล่อ ให้คนดูรู ้สึกให้ได้”

ดังน้ัน การฝึกปฏิบัติในบทบาทกวางทอง นอกจากฝึกกระบวนท่าร�ำแล้ว 

การใส ่อารมณ์ให ้ เข ้ากับบทบาท จะยิ่ งท�ำให ้ผู ้แสดงสามารถแสดงได ้

อย่างสวยงาม ตามบทบาทของตัวละคร 

		

อภิปรายผลการวิจัย

	 1. ศึกษาประวัติความเป็นมา และบทบาทของกวางทองในวรรณกรรม

เรื่องรามเกียรต์ิ จากการศึกษาพบว่า กวางเป็นสัตว์เลี้ยงลูกด้วยนมชนิดหนึ่ง 

มีรูปร่างสวยงาม จึงมักเป็นผู้ถูกล่า ทั้งจากสัตว์กินเนื้อและมนุษย์ มนุษย์นั้น

มีการล่าสัตว์มายาวนาน ในวรรณกรรมการแสดง จะพบว่าตัวละครเอก

มีการติดตามกวางที่เป็นกวางแปลงกายมา เพื่อไปพบเจอเหตุการณ์ต่าง ๆ ต่อไป

ท�ำให้เกิดเรื่องราว หรือเป็นจุดก�ำเนิดของเร่ืองราว มีเพียงเรื่องศกุนตลา 

เรื่องสุวรรณสาม ที่ไม่ใช่กวางแปลงกายและเรื่องศกุนตลาเพียงเรื่องเดียว

เป็นกวางที่มีสีกายเป็นสีด�ำ  เรื่องอื่นเป ็นกวางท่ีมีตัวละครแปลงกายมา 

โดยแบ ่งเป ็น เทพ และอสูร เรื่องที่มี เทพแปลงกายมาเป ็นกวางทอง 

คือ เรื่องอิ เหนา เรื่องอุณรุท เรื่องที่มีอสูรแปลงกายมาเป ็นกวางทอง 

คือ เรื่องพระเกียรติรถ เร่ืองรามเกียรต์ิ โดยจัดแสดงเป็นละคร 5 เรื่อง 

เป ็นการแสดงโขน 1 เรื่อง คือรามเกียรติ์  กวางทอง ในการแสดงโขน

เรื่องรามเกียรติ์ คือ มารีศ รากษสแห่งกรุงลงกา แปลงกายเป็นกวางทอง

ไปล่อลวงให้นางสีดาหลงใหล นางสีดาก็ทูลอ้อนวอนพระรามให้ไปตามจับ 

กวางทองก็ท�ำทีเผ่นโผนโจนทะยาน พระรามก็แผลงศรไปต้องกวางทองล้มลง 

ก ่อนมารีศจะสิ้นใจก็ร ้องเลียนเสียงพระรามให้พระลักษมณ์ออกมาช่วย 

ตามกลอุบายของทศกัณฐ ์  สามารถน�ำผลการวิจัยไปเป ็นองค ์ความรู  ้

สอดแทรกในการเรียนการสอน เรื่องพระรามตามกวางได ้
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	 2. 	 ศึ กษาองค ์ประกอบ และรูปแบบการแสดง  กวางทอง 

ในการแสดงโขนเร่ืองรามเกียรติ์  จากการศึกษาพบว่าองค์ประกอบและ

รูปแบบการแสดงบทบาทกวางทอง ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ 

ชุดพระรามตามกวางนั้น ประกอบไปด้วยบทที่ใช้ในการแสดง ซึ่งมีหลายรูปแบบ

แต่ที่ใช้ศึกษาในการท�ำวิจัยคือบทพระรามตามกวาง ที่ปรับปรุงโดยกรมศิลปากร

ผู ้แสดงท่ีต้องมีพื้นฐานเป็นตัวพระ และมีรูปร่างเล็ก คล่องแคล่วปราดเปรียว

เหมาะกับบทบาท การแสดงใช้วงดนตรีปี่พาทย์ไม้แข็งบรรเลงประกอบการแสดง

เพลงร้องประกอบไปด้วยเพลงแขกไทร เพลงทะเลบ้า เพลงหน้าพาทย์

ประกอบการแสดงมีเพลงรัว เพลงเชิดฉิ่ง เพลงเชิด เพลงเชิดฉาน เพลงลา 

แต่งกายแบบยืนเครื่องพระสวมศีรษะกวางทองเปิดหน้า พร้อมเครื่องประดับ

กระบวนท่าร�ำมีทั้งท่าร�ำในแม่บท ท่าตีบทตามค�ำร้อง   ท่าเลียนแบบกิริยา

ธรรมชาติ สามารถน�ำผลการวิจัย ไปใช ้ในการคัดเลือกผู ้แสดงบทบาท

กวางทองได้ น�ำองค์ความรู้ไปใช้การเรียนการสอนร�ำชุดพระรามตามกวางได้

ข้อเสนอแนะการวิจัย

	 	1.	 ข้อเสนอแนะในการน�ำวิจัยไปใช้ประโยชน์

	 		 ส�ำหรับนักศึกษา คณาจารย์ สามารถศึกษาความรู้เพิ่มเติมได้

	 2.	 ข้อเสนอแนะในการท�ำวิจัยครั้งต่อไป

	 		 ในการแสดงโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอน พระรามตามกวาง ผู้วิจัย

ได้ท�ำการศึกษาเฉพาะบทบาทกวางทอง จึงท�ำให้ยังมีความสมบูรณ์ไม่เต็มที่

หากมีการศึกษาตัวละครอื่นที่จะท�ำให้การแสดงตอนนี้สมบูรณ์ ควรมีการศึกษา

บทพระราม พระลักษมณ์ นางสีดา ทศกัณฐ์ เพ่ือเป็นข้อมูลส�ำหรับการอนุรักษ์

และเผยแพร่ต่อไป
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