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บทคัดย่อ

	 บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อน�ำเสนอขบวนแห่องค์เทพรอบเมือง

ใน “พิธีอ้ิวเก้ง” ในงานประเพณีถือศีล  กินผักจังหวัดภูเก็ต โดยเริ่มขบวนแห่

ต้ังแต่วันที่  2 - 9 เดือน 9 ตามปีจันทรคติจีน ซึ่งการศึกษาพิธีอิ้วเก ้ง 

เสมือนเป็นการออกเสด็จประพาสขององค์เทพกิ้วอ๋องไต่เต่ ที่สะท้อนถึงรูปแบบ

การเสด็จเยือนราษฎรของพระมหากษัตริย ์จีนในอดีต ไปตามเส ้นทาง

ในย่านชุมชนเมืองเก่าภูเก็ตที่ทุกศาลเจ้าต้องผ่าน โดยมีจุดประสงค์ส�ำคัญ

เพื่อไปประกอบพิธีการอัญเชิญ “เฮี้ยวโห้ย” หรือไฟศักดิ์สิทธิ์ ท่ีบริเวณ

แหลมสะพานหินหรือริมทะเล ถือเป็นหัวใจส�ำคัญในงานประเพณีถือศีลกินผัก 

และเป็นการแสดงออกทางสัญญะเสมือนการย้อนอดีตบนพื้นที่ความทรงจ�ำ

ที่บรรพบุรุษ   ชาวจีนได้เดินทางจากแผ่นดินเกิดมาใช้ชีวิตในเมืองภูเก็ต 

ตลอดเส้นทางมีฉ้ายอิ้วที่ร ่วมในขบวน และจ�ำนวนผู ้คนท่ีเข้าร่วมประกอบ

พิธีกรรมที่สร้างความเป็นอัตลักษณ์โดดเด่นโดยเฉพาะการประทับร่างทรง

1ผู้ช่วยศาสตราจารย์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏภูเก็ต



ขององค์เทพ เกิดเป็นปรากฏการณ์ทางสังคมในกระบวนการสร้างอัตลักษณ์

ความเป็นตัวตนในพื้นที่พิธีกรรมที่สร้างความตื่นตาตื่นใจ อันเป็นที่จับจ้อง

ของส่ือต่าง ๆ และกลุ ่มนักท่องเที่ยว การน�ำเสนอด้วยวิธีการสร้างสรรค์

ภาพถ่ายผ่านส่ือสัญญะทางวัฒนธรรมเชิงการท่องเที่ยวที่ถูกบันทึกภายใต้

ความทรงจ�ำด้วยภูมิทัศน์สื่อที่สะท้อนความเป็นไปในบริบทการท่องเที่ยว

ผ ่านมิติภาพแทนความหมาย หรือภาษาภาพ มีส ่วนส ่งเสริมเศรษฐกิจ

ด้วยการโฆษณาจากภาพถ่าย การสร้าง “ภาพลักษณ์” ท่ีดีขององค์การ

ผ่านภาพถ่ายเพื่อการประชาสัมพันธ์ และเก็บไว้เป็นประวัติศาสตร์แก่คนรุ่นหลัง

ให้เกิดภูมิ รู ้  เป ็นการอนุรักษ์อัตลักษณ์ และสืบสานวัฒนธรรมประเพณี

อันดีงามของบรรพชนให้คงอยู่คู่กับชุมชน ตลอดจนเป็นการส่งเสริมการท่องเที่ยว

เชิงวัฒนธรรมที่ท�ำให้ประเพณีกินผักของจังหวัดภูเก็ตเป็นที่รู ้จักไปทั่วโลก 

ค�ำส�ำคัญ: 		 ขบวนแห่องค์เทพ, สื่อสัญญะ, วัฒนธรรมเชิงการท่องเที่ยว
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Abstract

	 This article aimed to present the Chinese Gods Street 

Procession around the town center during the “Yew Keng Ceremony”,

Vegetarian Festival in Phuket. The procession starts from the 2nd 

to the 9th of the 9th month according to the Chinese lunar year. 

Yew Keng Ceremony is originated from a visit of the Emperor Gods,

“Kiu Hong Tai Teh” which reflects the visit pattern of the King 

of the Chinese monarchs in the past. The procession is held along 

several roads in Phuket Old Town. With an important purpose

of carrying “Hiew Hoi” or sacred fire at Saphan Hin Cape 

or at the seaside, it is considered to be the heart of Vegetarian 

Festival and it is a symbolic expression like going back in time 

on the memory of the Chinese ancestors who traveled afar 

from the motherland to reach and live in Phuket. Along the way, 

there were Chai Yiu who participated in the procession followed 

by the number of people taking part in the rituals that created 

a distinctive identity, especially chanting medium of the gods. 

Apparently, it is a social phenomenon in the process of creating 

an identity in an exciting ritual space attracting various media 

and tourist groups. Photographs through symbolic expression 

of cultural tourism were created to reflect the context of tourism 

through visual dimensions. Those photographs representing 

the meaning or visual language can increase the economy growth 

through advertisement. A good “image” of the organization 

via photographs can keep a history for future generations 

and raise the awareness of preserving identity and ancestors’ culture

วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา
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and traditions as well as promoting cultural tourism that makes 

Phuket’s Vegetarian Festival traditionally known around 

the world.
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			      Cultural tourism.
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บทน�ำ

	 ประเพณี วัฒนธรรมเป็นการสื่อสารที่บันทึกเรื่องราวตามแบบแผน 
จารีตประเพณีอันวิจิตรแห่งสุนทรียรสทางศิลปะท่ีสะท้อนถึงความเจริญงอกงาม
ทางอัตลักษณ์เฉพาะถิ่นถึงรูปแบบของกิจกรรมมนุษย ์ และโครงสร ้าง
เชิ ง สัญลั กษณ ์ที่ ท� ำ ให ้ รู ปแบบของกิ จกรรมมี ความส� ำคัญที่ เ ด ่ นชั ด 
ตามการด� ำ เนินวิถี ชี วิ ตซึ่ งสามารถแสดงออกได ้หลากหลายสืบผ ่ าน
เชิงสัญลักษณ์งานศิลปกรรมต ่าง ๆ ประเพณีและวัฒนธรรม รวมถึง
ทางพฤติกรรมอันเป็นผลผลิตสร้างของคนในชุมชน ส่วนใหญ่เป็นเรื่องราว
ที่ผูกติดอยู ่กับคติ ความเชื่อ ศาสนา โดยผ่านบทบาทและความต่อเนื่อง
ของพื้นที่ทางสังคมที่สืบสานติดต่อกันมายาวนาน จึงต้องท�ำความเข้าใจ 
และเรียนรู ้ประวัติศาสตร์ บริบทความเป็นมาจากช่องทางท่ีปรากฏให้เห็น
ตามส่ือต ่าง ๆ ด ้วยการบันทึกข ้อความ การส่ือสารผ ่านการเล ่าเรื่อง 
รวมถึงภาษาภาพ 

	 “ศิลปะการถ่ายภาพ” เป็นการส่ือสารเรื่องราว เหตุการณ์ ช่วงกาละ-เทศะ
แต่การสร้างสรรค์ภาพถ่ายมิใช่เป็นเพียงแค่การบันทึกเหตุการณ์ใดเหตุการณ์หนึ่ง
เท่านั้น แต่ผู้บันทึกภาพอาจเก็บภาพแทนความทรงจ�ำ ภาพบางภาพอาจกลายเป็น
หลักฐานทางประวัติศาสตร ์ที่ส�ำคัญซึ่งหยิบยกมาอธิบายปรากฏการณ์
ทางวัฒนธรรม วิถีชีวิต ตั้งแต ่ระดับชุมชนจนถึงความเป ็นกลุ ่มชนชาต ิ
จนกลายเป็นแหล่งท่องเท่ียววิถีชีวิตทางวัฒนธรรมในรูปแบบความเป็นอัตลักษณ์
(Identity) ท่ีท�ำให้กลุ่มนักท่องเที่ยวไทย/ต่างชาติสัมผัสได้ถึงแก่น

	 	 ป ัจจุบันภาพที่ปรากฏตามสื่อการท่องเท่ียวไม ่ว ่าจะเป ็นสื่อ

ชนิดใด จะมีหน้าที่ที่แตกต่าง เช่น ภาพถ่าย ภาพโปสเตอร์ ภาพป้ายโฆษณา 

ภาพที่ปรากฏจากสื่อดิจิทัล สื่อวีดิทัศน์ เป็นต้น สื่อบางชนิดสามารถน�ำเสนอ

เป็นภาพน่ิง สื่อบางชนิดสามารถรับชมได้ทั้งภาพและเสียง อย่างไรก็ตาม

การน�ำ เสนอเรื่ องราวด ้วยสื่ อทุกชนิดล ้วนกระตุ ้น ให ้ เกิดความสนใจ 

ซึ่งส่ือที่เป็นจุดเริ่มต้นของการสื่อสารเรื่องราวความทรงจ�ำต่าง ๆ มาอย่างยาวนาน

วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา
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คือ ภาพถ่าย เป็นสื่อประเภทภาพนิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงความทรงจ�ำในอดีต

สู ่การเปลี่ยนแปลงถึงปัจจุบัน ดังจะเห็นว่าภาพถ่ายได้มีส ่วนร่วมในการ

สร้างปรากฏการณ์การท่องเที่ยวในแต่ละยุคสมัยให้ได้รับความนิยม และ

ในส ่วนของช ่างภาพได ้ เรียนรู ้การถ ่ายภาพอย ่างมืออาชีพ เพื่อบันทึก

ภาพความเป็นอัตลักษณ์ที่สามารถสื่อความหมายในรูปแบบของภาพถ่าย 

สุรพงษ์ บัวเจริญ (2554, น. 228-248) และ เอกนฤน บางท่าไม้ (2556, 

น.133-151) ผู ้บันทึกเรื่องราว และเป็นนักถ่ายภาพต้องถ่ายทอดเรื่องราว

ของภาพ (Story) ให้บุคคลทั่วไป หรือผู้ชมสามารถเข้าใจสิ่งท่ีต้องการน�ำเสนอ

ทั้งการสื่อสารทางความหมาย บรรยากาศ อารมณ์ (Mood) สุนทรียศาสตร ์

(Aesthetics) โดยการเน ้นจุดเด ่น ความสมดุล ความกลมกลืน และ

ความแตกต่างรวมถึงการจัดองค์ประกอบภาพ (Composition) จากภาพถ่าย

ธรรมดา ๆ ในอดีตอาจได้เปล่ียนสถานะกลับมาแสดงบทบาทให้เป็นที่ประจักษ์

ตามหนังสือประวัติศาสตร์ และสื่อออนไลน์ต ่าง ๆ ที่ เล็งเห็นถึงคุณค่า

เชิงวัฒนธรรม

	 ประเพณีกินผัก จังหวัดภูเก็ต เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมที่สร้าง

ปรากฏการณ์กระแสการท่องเที่ยวที่มีผู ้สนใจเข้ามาเยี่ยมชมเป็นจ�ำนวนมาก

ผู้มีส่วนร่วมในประเพณีต่างบันทึกภาพแห่งควาทรงจ�ำด้วยรูปแบบต่าง ๆ 

รวมถึงการบันทึกภาพการน�ำเสนอสื่อภาพนิ่งผ่านมุมมอง เทคนิคการถ่ายภาพ

ที่สื่อสัญลักษณ์ทางความหมายงานประเพณีกินผักท่ีทุกสื่อส�ำนักข่าวต่าง 

“จับจ้อง” ถ่ายทอดเพื่อน�ำเสนอเร่ืองราวความอลังการ สีสันในพิธีกรรม

ด้วยรูปแบบที่แตกต่างกันถึง เพ่ือเชิญชวนนักท่องเที่ยวกลุ่มต่าง ๆ เข้ามาร่วม

ชม และสัมผัสถึงพิธีกรรมในช่วงประเพณีกินผัก ซ่ึงพิธีกรรมท่ีได้รับความนิยม

ในกระแสทางสังคมเป็นพิธีกรรมที่ผู้คน และนักท่องเที่ยวเฝ้าชมปรากฏการณ์ 

น่ันคือ พิธีกรรมอิ้วเก้ง เป็นขบวนแห่องค์เทพรอบเมือง ประชาชนส่วนใหญ่

แต่งกายที่สื่อสัญลักษณ์ด้วยเสื้อผ้าสีขาว มีการใช้ธงสีเหลืองประดับประดา

ไปท่ัวเมือง และมีเสียงประทัดดังสนั่นในบริเวณศาลเจ้า ตลอดจนตามท้องถนน

Journal of Humanities and Social Sciences Bansomdejchaopraya Rajabhat University
Vol. 15  No. 2  July - December 2021 309



ท่ี เป ็นเส ้นทางของขบวนแห ่องค ์พระ นอกจากนี้ยั งมีการประทับทรง
ขององค ์ เทพในร ่างของม ้าทรง เ พ่ือประกอบพิธีกรรมต ่าง ๆ รวมถึง
การใช ้ เหล็กแหลม หรือศาสตราอาวุ ธมีคมหลายหลากชนิด ท่ิมแทง
ตามร่างกายของม้าทรงที่องค์เทพก�ำลังเข้าประทับทรง เพื่อแสดงถึงอิทธิฤทธิ์
อภินิหารขององค์เทพ อันเป็นอัตลักษณ์เฉพาะ และเป็นปรากฏการณ์
ทางสังคมท่ีเป็นจุดเด่นส�ำคัญ (Highlight) ของประเพณีกินผัก ส่วนพิธีส่างกิ้ว
อ๋องไต่เต่ และพิธีกรรมส่างองค์เทพหยกอ๋องซ่งเต่ เป็นค�่ำคืนแห่งขบวนส่งเสด็จ
องค ์ เทพกิ้วอ ๋องไต ่ เต ่  ความอลังการแห ่งขบวนแห ่องค ์ เทพรอบเมือง
สร้างความตื่นตาตื่นแก่นักท่องเที่ยว รวมถึงผู ้เข้าร่วมพิธีกรรมจ�ำนวนมาก
ทั้งที่เป็นคนไทยและคนต่างชาติ ต่างต้องการมีส่วนร่วมในพิธีกรรมต่าง ๆ 
ส่งผลให้มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบพิธีกรรมบางส่วนเพื่อให้ดูยิ่งใหญ่ และ
เป็นการช่วยเน้นการน�ำเสนอเพ่ือการท่องเที่ยว แต่ยังคงความเป็นอัตลักษณ์
ของพิธีกรรมนั้น ๆ สิ่งเหล่าน้ีกลายเป็นสีสันแห่งความศรัทธาท่ียัง “ตราตรึง” 
อยู่ในดวงจิตของผู้ที่มีส่วนร่วมในพิธีกรรม 

	 ดั งนั้ น  การน� ำ เสนอภาพถ ่ายที่ สื่ อความหมายเชิ งสัญลักษณ ์
ในพิธีกรรมเพื่อให้ผู้เสพสื่อ ผู้บันทึกภาพ และผู้เข้าร่วมพิธีกรรมเข้าใจแก่นแท้
ของพิธีกรรม การปลูกจิตสํานึกที่ดีต่อคนในพื้นที่ที่สร้างปรากฏการณ์ทางสังคม
และวัฒนธรรมความเป ็นจีนให ้ธ�ำรงไว ้ในยุคโลกาภิวัตน ์ ซึ่งสะท้อนถึง
พฤติกรรมการแสดงออกที่ เคลื่อนไหวอย่างเป็นพลวัตรนั้น ย ่อมเป็นผล
มาจากการเปล่ียนแปลงในพื้นฐานของวัฒนธรรมความเช่ือท่ีท�ำให ้ เกิด
แนวความคิด และจุดมุ ่งหมายที่แตกต่างไปจากเดิม รวมทั้งอาจมีพิธีกรรม
ประดิษฐ์เพ่ิมเติมขึ้นเพื่อการบริโภคนิยมตามยุคสมัยและการรับใช้สังคม 
โดยเฉพาะขนบธรรมเนียม วัฒนธรรมที่ยึดถือปฏิบัติที่ เกิดขึ้นในชุมชน
อย่างต่อเนื่องได้สร้างความประทับใจให้แก่กลุ ่มนักท่องเท่ียว บุคคลท่ัวไป
ที่พบเห็นได ้ถ ่ายภาพเพื่อเก็บภาพความทรงจ�ำทางประวัติศาสตร ์ และ
ได ้ตระหนักถึงวิ ถีชี วิตความเป ็นอยู ่ที่ ดี งามที่สืบทอดจากอดีต รวมถึง
กระบวนการในการสืบสานประเพณีมาจนถึงปัจจุบัน

วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา

ปีที่ 15 ฉบับที่ 2  กรกฎาคม - ธันวาคม 2564
310



	 บทความนี้มุ ่ งอธิบายการน�ำ เสนอภาพความทรงจ�ำหรือภาพ
แทนความหมายทางสัญญะในบริบทของพิธีกรรมที่มีความโดดเด่นในขบวนแห่
องค์เทพก้ิวอ๋องไต่เต่ และองค์เทพต่าง ๆ รอบเมือง คือ “พิธีกรรมอิ้วเก้ง” และ 
“พิธีกรรมส่างก้ิวอ๋องไต่เต่” นับเป็นช่วงเวลาของการปรากฏกายองค์เทพ
ในการประทับร่างทรง และการเปลี่ยนพ้ืนที่สาธารณะให้กลายเป็นพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์
เพื่อสร้างเรื่องราว และด�ำเนินกิจกรรมต่าง ๆ ในการประกอบสร้างพิธีกรรม
อันศักดิ์ สิทธ์ิด ้วยการจัดรูปแบบองค์ประกอบตามความเชื่อ ความหมาย
เชิงสัญลักษณ์ที่สื่อลักษณะความเป็นอัตลักษณ์ของความเป็นคนจีนท่ียึด
ตามหลักปฏิบัติ และกฎระเบียบในงานประเพณีถือศีลกินผัก ด้วยการสร้างสรรค์
ผ่านภาพถ่ายภูมิทัศน์สื่อความหมายเชิงสัญลักษณ์ เนื้อหา การประดิษฐ์พื้นที่
การจัดวางองค์ประกอบ ในแนวคิดสัญญะของ Ferdinand de Saussure
(1857 - 1912) และ Charles Sanders Peirce (1839 -1914) 
กับกระบวนการสร้างสื่อสัญญะด้วยภาพ (Signification Visual Media) 
ทางวัฒนธรรมเชิงการท่องเที่ยว ภายใต้กระบวนการน�ำเสนอผ่านสัญญะ 
‘เป็นตัวแทน’ วิภาภรณ์ ก่อจรัญจิตต์ (2545, น.12-13) อ้างถึง Hall (1997)
ภาพแทน (Representations) สะท้อนความจริงสู่การประกอบสร้างความหมาย
ผ่านภาษาภาพสะท้อนโลกของความเป็นจริง (Reflective approach) 
หรือเลียนแบบความจริง (Reflecting or Imitating) โดยการใช้ร่างกาย
เป็นสื่อสัญลักษณ์ที่ช่วยจ�ำลองของการเลียนแบบ (Mimetic) ในรูปสัญญะ
ที่เป็นภาพ (Visual signs) (Stuart Hall, 2013, pp. 10 - 11) ที่แสดง
ให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างภาพแทนในรูปสัญญะสื่อกระบวนการสร้าง
และผลิตความหมายเชิ งสัญญะในมิ ติ เวลาของประเพณี ถือศีล กินผัก
ในความเหมือนจริงนิยม “เล่าเรื่องด้วยภาพ” ดังน้ี

	 1. 	องค์ประกอบ และกระบวนการถ่ายภาพสร้างสรรค์ ส�ำหรับ

การท่องเที่ยวดินเเดนเเห่งวัฒนธรรม 

    	 	 ภาพถ่ายที่เปรียบเหมือนสาร (Message) ที่ผู ้ส่งสารส่งออกไป
ยังผู้รับสาร ลักษณะเป็นมวลชน (Mass) จึงเป็นส่ือกลาง (Media) (Langford, 
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1991, p.6 อ้างถึงใน กนกรัตน์ ยศไกร, 2552, น.29) หรือช่องทาง (Channel) 

ท่ีผู้ส่งสารต้องหาวิธีการในการส่งสารให้ไปถึงตัวผู้รับสาร การภาพถ่ายทุกชนิด

ที่ผู้ส่งสารมีเจตนาจะส่งสารด้วยภาพและ/หรือผ่านช่องทางออกไปสู่ผู้รับสาร

จึงเรียกว่า “การถ่ายภาพเพื่อการสื่อสาร” สื่อความหมายถึงการถ่ายภาพ

เพื่อน�ำมาใช้ในการแลกเปลี่ยนข่าวสารซึ่งกันและกัน ระหว่างผู้ส่งสารและ

ผู ้รับสาร (กนกรัตน์ ยศไกร, 2552, น.25) ภาพถ่ายจึงเข้ามามีบทบาท

เพื่อสื่อสารในวิถีชีวิต การท่องเท่ียวท่ีสร้างส่ือความหมาย มิติมุมมองการขับเคลื่อน

ผ่านส่ือในรูปแบบ “ภูมิทัศน์สื่อ” (Media Landscape) มีกระบวนการสร้าง

ท่ีหลากหลายส่ือประเภทต่าง ๆ สื่อสิ่งพิมพ์ สื่อโทรทัศน์ ตลอดจนสื่อสังคม

ออนไลน์ต่าง ๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในปัจจุบันสื่อท่องเท่ียว (Tourism Media)

เป็นเหตุให้ต้องสร้างความเข้าใจถึงสภาพแวดล้อมหรือบริบทต่าง ๆ เพื่อเกิด

ให้ความน่าสนใจในลักษณะเน้ือหาที่สื่อ (ปรัชญา เปี่ยมการุณ, 2562, น.115) 

การถ่ายภาพเป็นเครื่องมือในกระบวนการสื่อสารและการสร้างภาพนัยยะ

เชิงความหมายเสมือน เป็นภูมิทัศน์สื่อที่ไหลเลื่อนขับเคล่ือนทางด้านการท่องเท่ียว

ให้เห็นถึงภายใต้บริบทของการสื่อสารภาพถ่ายทางการท่องเที่ยวเชิงศิลปะ

วัฒนธรรม

	 ภาพถ ่ายทางการท ่องเที่ ยวแนวประเพณีและศิลปวัฒนธรรม 

มีกระบวนการถ ่ายภาพ และขั้นตอน การวางแผนในการดําเนินงาน

อย ่างรอบคอบเหมือนกับการถ ่ายภาพเชิงสารคดี เพราะวิ ถีธรรมชาติ

ของงานภาพถ่ายแนวนี้มีความเกี่ยวข้องกับฤดูกาล รอบปีที่หมุนเวียน ช่วงเวลา

รวมปัจจัยสิ่งแวดล้อมภายนอกอาจเกิดความเปลี่ยนแปลงที่ไม่สามารถควบคุมได้

ซ่ึงผู ้เขียนน�ำเสนอความเป็นอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม ช่วงเวลาในประเพณ ี  

ถือศีลกินผักอันเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของคนไทยเช้ือสายจีน

ในจังหวัดภูเก็ต ในกระบวนการสร้างภูมิทัศน์สื่อ และเป็นกลไกที่ชี้ให้เห็นถึง

แหล่งท่องเที่ยวอันเป็นจุดขายและจุดเด่นของประเพณี วิถีชีวิต และพื้นที่

ด ้านสถาปัตยกรรมต่าง ๆ ที่สร้างความหมายต่อการเผยแพร่วัฒนธรรม
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ประเพณี และการด�ำรงอยู ่  รวมถึงการมีส ่วนร ่วมของคนในพื้นที่ชุมชน 

อันแสดงถึงร ่องรอยความทรงจ�ำผ่านมุมกล้อง กฤษณ์ ทองเลิศ (2554, 

น. 161-164) กล ่าวว ่า ประเพณีและศิลปวัฒนธรรมเป ็นเอกลักษณ์

ของวิถี ชีวิตของคนในชาติหรือ ชุมชนแต ่ละแห ่ง ดังนั้น นักถ ่ายภาพ

จึงต ้องศึกษาข ้อมูลและกําหนดการที่ เกี่ยวกับประเพณีต ่าง ๆ รวมถึง

ต้องพึงระวังข้อห้ามต่าง ๆ ก่อนบันทึกภาพ เพราะแบบแผนของประเพณี

ในวิถีวัฒนธรรมของแต ่ละท ้องถิ่นอาจตั้ งอยู ่บนรากฐานของความเชื่อ

และความศรัทธาทางศาสนา 

	 การส่ือความหมายด้วยภาพถ่ายเป็นการเล่าความด้วยภาพ เริ่มต้น

ด้วยแนวคิด “เหมือนจริงนิยม” (Realism) ผสมผสานกับการคิดค้นประดิษฐ์

ด้วยกล้องถ่ายภาพรูเข็ม ท�ำให้เกิดการเปรียบเทียบระหว่างการมองเห็น

ด้วยภาพที่เกิดขึ้น พัฒนาสู่ทฤษฎีการรับรู้แบบแนวคิดการสร้างสรรค์ความรู ้

(Constructivism) ภาพถ่ายตามแนวคิด “เหมือนจริง” คือ ภาพที่ถ่ายทอด

วัตถุด้วยความเที่ยงตรง และแสดงให้เห็นรายละเอียด (กนกรัตน์ ยศไกร, 

2552, น. 2-3) ในกระบวนการสร้างสรรค์ภาพถ่ายสิ่งส�ำคัญอย่างมาก นั่นคือ 

การสร้างมโนทัศน์ในการถ่ายภาพ (Visualization in Photography) 

“การมองเห็น” และ “การสัมผัส” จะเห็นลักษณะมุมมองของภาพท่ีจะโฟกัส

กับวัตถุ/สัญลักษณ์นั้น ซึ่งเป็นฉากเหตุการณ์ท่ีอยู ่ตรงหน้าหรือรอบตัวเรา 

มีลักษณะเป็นสามมิติ ซึ่งต้องถ่ายทอดออกมาให้เป็นรูปแบบภาพถ่ายสองมิต ิ

เพื่อให ้วัตถุ ฉาก และเหตุการณ์ ร ้อยเรียงเนื้อหาที่สื่อเป ็นภาษาภาพ

ที่สร้างความสมจริงหรือแนวสัจนิยม/เหมือนจริงนิยม (Realism) และวิญญาณ

(Soul) ให้แก่ภาพถ่าย มิใช่เพียงสื่อความเป็นไปอย่างตรงไปตรงมา โดยกําหนด

ให้บทบาทของเทคโนโลยีเป็นเพียงเครื่องมือเพื่อท�ำให้การสื่อสารนั้น ๆ บรรลุผล

สอดแทรก “แนวคิด” (Concept) อารมณ์ (Emotion) ความรู้สึกต่าง ๆ 

ของผู้ถ่ายภาพอย่างมีศิลปะ สอดคล้องกับบริบทพื้นที่ทางสังคม และสิ่งแวดล้อม

เพื่อเป็นแนวทางการเสนอแนะส่ิงที่ดีงามของมวลมนุษย ์
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	 การถ่ายภาพท่องเที่ยวแนวประเพณีและศิลปวัฒนธรรมต้องอาศัย
องค์ประกอบที่ส�ำคัญหลายประการ ดังที่ สุรพงษ์ บัวเจริญ (2554, น. 258-303)
ให ้ข ้อมูลองค ์ประกอบที่ส�ำคัญซึ่งประกอบด้วย 1) ส ่วนประกอบภาพ 
(The image Components) คือ ส่วนประธาน (Principal) ท่ีสร้างจุดสนใจ
หลักท่ีต้องการนําเสนอในภาพ ส่วนรองประธาน (Subordination) ท�ำหน้าท่ี
เสริมให้ส่วนประธานเกิดความส�ำคัญของภาพ 2) การก�ำหนดจุดเด่นของภาพ 
(Dominance) และเป็นจุดศูนย์รวมความคิดของภาพ (Central Idea) 
ซึ่งเป็นจุดที่โดดเด่นมีพลังอ�ำนาจในการดึงดูดสายตามากกว่าส่วนอื่น ๆ ด้วย
การก�ำหนดจุดเด่นของภาพหรือใช้ทฤษฎีการจัดวาง นั่นคือ กฎสามส่วน
(Rule of Third) นอกจากน้ี กนกรตัน์ ยศไกร (2552, น.185-186) โชตกิา พรมจกัร
(2554, น.202-210) ยังแบ่งภาพออกเป็นสามส่วนท้ังแนวตั้ง และแนวนอน 
บริเวณแนวเส้นแบ่งพื้นที่ท�ำให้เกิดจุดตัดทั้งหมด 4 จุด แบ่งพื้นที่ภาพ
เป็น 9 ช่อง จุดตัด 4 จุด ท�ำให้ภาพดูมีความน่าสนใจ 3) การเน้น (Emphasis)
การเน้นจุดสนใจ เช่น ขนาดของรูปร่าง รูปทรง การจัดวางต�ำแหน่ง การตัดกัน
เพือ่ให้เกดิความแตกต่าง เป็นต้น 4) รปูแบบการจดัภาพ (Type of Composing)
ได้ทั้งแนวตั้ง และแนวนอน โดยพิจารณาองค์ประกอบร่วมกันระหว่างขนาด
และที่ว่างที่สัมพันธ์กัน เช่น รูปแบบการนําสายตาเข้าไปหาจุดเด่น หรือรักษา
ทัศนมิติ (Perspective) รูปแบบการกระจายเป็นรัศมี กระจายออกจาก
ศูนย์กลางท�ำให้เกิดความรู ้สึกเคลื่อนไหว หรือการแผ่อ�ำนาจที่ทรงพลัง 
5) การเลอืกฉากหน้าและฉากหลัง (Choosing Foreground and Background)
การก�ำหนดฉากหน้า และฉากหลังให ้เหมาะสม เพื่อไม ่ให ้โดดเด ่นจน
แย่งความน่าสนใจของวัตถุที่ต ้องการนําเสนอ ทั้งฉากหน้าหรือฉากหลัง
จึงเป็นส่วยช่วยสร้างให้ภาพถ่ายเกิดมิติที่สวยงามมากขึ้น 

	 นอกจากนี้ การจัดองค์ประกอบภาพยังมีเทคนิคซ้อน Layer/มิติ
โดยการแบ่งพื้นที่ออกเป็นส่วน ๆ ให้เกิดมิติเชิงลึกที่ไม่เท่ากัน ซ่ึงแบ่งออกเป็น
ส่วนหน้า (Foreground) ส่วนกลาง (Middle-Ground) และฉากหลัง 
(Background) (กนกรัตน์ ยศไกร, 2552, น.189-190) แต่ในบางครั้ง
ก็ไม่จ�ำเป็นต้องมีส่วนประกอบ 3 ส่วนนี้ ทั้งนี้ ก็ขึ้นอยู่กับบริบทและสถานการณ์
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ในขณะถ่ายภาพนั้น ๆ (อนันต์ จิรมหาสุวรรณ,2550, น. 124) และช่วงเวลา 
ฉาก พื้นที่ เป็นวัตถุส่วนส�ำคัญที่แสดงความหมายบ่งบอกร่องรอยบริบท
เรื่องราวความสัมพันธ์ในอดีต 

	 2. 	ภาพสื่อสัญญะทางความหมายผ่านพิธีกรรม

	 	 ภาพถ่ายในพิธีกรรมอิ้วเก้ง และพิธีส ่างองค์เทพกิ้วอ๋องไต่เต ่

ในประเพณีกินผักเป็นภาพการสื่อสารทางความหมายที่ช่วยท�ำความเข้าใจ

ในลักษณะของภาษาภาพ Ferdinand de Saussure (1857 - 1912) 

ได้มองภาษาเป็น “ปรากฏการณ์ทางสัญญะ” “สัญญะ” (Sign) เป็นเคร่ืองมือ

สื่อสารหรือแทนความหมาย เพื่ออธิบายคุณลักษณะปรากฏการณ์ทางสังคม

และวัฒนธรรมต่าง ๆ ที่ผลิตความหมายเนื้อหา/รูป (material) เรียกว่า 

“Signifier” การสร้างหมาย แทนภาพ กับ “Signified” แทนความคิด 

(Concept) การให้ความหมาย ทั้ง Signifier กับ Signified จึงเป็นหน่วย 

“สัญญะ” (S ign)  เป ็น เครื่ อง มือที่ สามารถพิ เคราะห ์ความสัมพันธ ์

โดยการเทียบเคียงให้เห็นความแตกต่างระหว่างรูปสัญญะกับความหมาย

สัญญะที่ปรากฏการณ์ในภาพเพื่อการสื่อสาร (ธีรยุทธ บุญมี ,  2551, 

น. 87) Charles Sanders Peirce, (1839 -1914) กล่าวถึงการจัด

แบ่งประเภทระบบสัญลักษณ์ทางการสื่อสารที่ใช้เป็นตัวแทนความหมาย

ของสิ่งหน่ึง ๆ ซึ่งภาพถ่ายในฐานะการสื่อสารเชิงรูปสัญญะ/สัญลักษณ์

ที่เป็นภาพ โดยมีลักษณะส�ำคัญ 3 ประการ ได้แก่ 1) รูปสัญญะ (Iconic) 

คือ การสื่อสารตามสิ่งที่ เห็นในภาพเป็นการสื่อความหมายด้วยภาพถ่าย 

ท�ำหน้าที่แบบเสมือนจริงหรือภาพสะท้อนความจริง 2) ดัชนี ( Index) 

คือ การสื่อสารที่ต้องอาศัยเชื่อมโยงสิ่งที่เป็นเหตุ   และเป็นผลต่อกันหรือการคิด

ของผู้รับสาร 3) สัญลักษณ์ (Symbol) คือ ความสัมพันธ์ระหว่างรูปสัญญะ

กับความหมายสัญญะ เป็นเรื่องของการเป็นตัวแทน (Representation) 

ซึ่ง C. Peirce ได้ขยายความของสัญญะที่เป็นภาพ (Visual Sign) เช่น 

ภาพวาด ภาพถ่าย เป็นต้น (กาญจนา แก้วเทพ, 2552, น. 78 - 79) 
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และยังวิเคราะห์ถึงความหมายที่ถูกท�ำหน้าที่ของสื่อด้วยการน�ำเสนอภาพนิ่งต่าง ๆ

ที่ต้องอาศัยกระบวนการสร้างรหัสทางผัสสะเชิงตาในเกือบ ทุก ๆ เทคนิค

ของถ ่ายภาพด ้วยกล ้องดิ จิตอล สามารถสื่อแทนถึงรหัสภาพตัวแทน

ในเชิงเทคนิค (Code Technical Representation) กับรหัสของเนื้อหา 

(Codes of Content) ซึ่งสามารถพิเคราะห์ในภาพถ่ายถึงเทคนิค มุมกล้อง 

องค์ประกอบภาพ เป็นต้น (ธีรยุทธ บุญมี, 2551, น.173-177) ดังนั้น 

การพิเคราะห์ถึง “ภาพตัวแทนที่สวมบทบาท” “รูปวัตถุ” ท่ีแทนความหมาย

ทางสัญญะในพิธีกรรม “ฉาก” และ“สถานที่” รวมการพิจารณาถึงรหัส

ทางเทศะ-เวลา (Spatial-Temporal code) ซึ่งการใช้ภาพจากการเคลื่อนไหว

ของกล้อง (Panning) ไม ่ว ่าจะมองมุมภาพรวมมาสู ่รายละเอียด หรือ

เทคนิคมุมมองต่าง ๆ มักใช้สื่อสารแทนความเช่ือมโยงเพื่อเน้นกิจกรรม

ทางความหมาย สถานะ และเหตุกาณ์ได ้

	 	 กระบวนการสื่อความหมายที่ เป ็นปรากฏกาณ์ในภาพถ ่าย

เชิงศิลปะ-วัฒนธรรม สะท้อนถึงแนวคิดของนักถ่ายภาพท่ีเลือกสื่อความหมาย

สัญญะด้วยภาพถ่ายในพิธีกรรมช่วงงานประเพณีกินผัก ระหว่างวันที่ 1 – 9 

เดือน 9 ตามปีจันทรคติจีน โดยเฉพาะช่วงพิธีกรรมอิ้วเก้ง และพิธีกรรม

ส่างองค์เทพก้ิวอ๋องไต่เต่ นับต้ังแต่วันที่ 2 เดือน 9 ตามปีจันทรคติจีน 

จนถึงวันสุดท ้ายของงานประเพณีกินผัก เป ็นการน�ำเสนออัตลักษณ ์

ความเป็นตัวตนของคนจีน และลูกหลานชาวไทยเช้ือสายจีนท่ีได้กลายเป็น

บริบทส�ำคัญของการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมในจังหวัดภูเก็ต อันเป็นผล

จากความร ่วมมือระหว ่างคนในพื้นที่  ชุมชนกับภาครัฐ ท่ีจัดให ้มีขึ้น

ในพื้นที่ศาลเจ้า และในพื้นที่สาธารณะ เพื่อให้เป็นพื้นที่ของการแสดงออก

ทางสังคม อันมีนัยยะระหว่างกิมซิ้น (เทวรูปขององค์เทพ) กับม้าทรงท่ีเช่ือมโยง

ผนึกรวมกัน ก่อเกิดความเป็นเทพกับความเป็นมนุษย์ ในช่วงเวลาภาวะพิเศษ

ซึ่งเป็นส่วนส�ำคัญในปรากฏการณ์ของพิธีกรรมที่ล้วนมีกระบวนการสร้างความหมาย

ทางสัญลักษณ์ ทั้งพื้นที่ เวลา และส่ิงศักดิ์สิทธิ์กับความสัมพันธ์ทางสังคม 

วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา

ปีที่ 15 ฉบับที่ 2  กรกฎาคม - ธันวาคม 2564
316



Turner Victor (1970, pp. 128-130) กล่าวถึงสัญลักษณ์ในพิธีกรรม

ที่สัมพันธ์กับกระบวนการทางสังคม และวิเคราะห์รูปแบบทางวัฒนธรรม พิธีกรรม 

โดยมองไปที่โครงสร้างทางสังคมท่ีเป็นความสัมพันธ์ของสถานภาพ บทบาท 

กับโครงสร้างทางสังคมในหน่วยต่าง ๆ การเข้าใจความหมายเชิงสัญลักษณ์

ในพิธีกรรม กระบวนการทางพิธีกรรมที่เปลี่ยนผ่านจากสถานะหนึ่งไปสู ่อีก

สถานะหนึ่ง สภาวะที่อยู ่ในช่วงของการเปลี่ยนผ่าน คือ สภาวะคุณสมบัติ

ที่ไร้โครงสร้าง กฤตยา ณ หนองคาย (2554, น.297) อ้างถึง Turner victor

หรือช่วงเวลาที่ เรียกว่าช ่วงชายขอบ เพราะคุณสมบัติแห่งช ่วงชายขอบ 

เป็นเง่ือนไขที่ท�ำให้เกิดวรรณกรรมปรัมปรา สัญลักษณ์ (Symbol) ทางพิธีกรรม

ที่ เป ็นการสื่อสารกับสิ่ งศักดิ์สิท ธ์ิให ้ เชื่อมโยงตนเองเข ้ากับสิ่ งศักดิ์สิทธิ์ 

โดยการใช้วัตถุสัญลักษณ์ เช่น รูปปั ้น เครื่องดนตรี การใช้ต�ำนานหรือ

ความเชื่อในวัฒนธรรมที่ เกี่ ยวเนื่องในระบบจักรวาล เ พ่ือตอบสนอง

ความต้องการร่วมกันที่แสดงออกทางพฤติกรรมในช่วงเวลาของพิธีกรรม 

ให้เห็นถึงการควบคุมพลังพิเศษดังกล่าวน้ีว่ามีความจ�ำเป็นอย่างยิ่งในพิธีกรรม 

	 	 ดังนั้น เพ่ือความเข้าใจหลักการ และสัญลักษณ์ของพิธีกรรมต่าง ๆ

ในพิธีกรรมอิ้วเก้ง และพิธีกรรมส่างองค์เทพกิ้วอ๋องไต่เต่ได้อย่างแจ่มชัด

ว่ามีรูปแบบสัญลักษณ์ และสัญญะที่ท�ำให้พิธีกรรมเหล่านั้นยังคงความหมาย

ที่ยิ่งใหญ่ที่สร้างความสนใจแก่ผู ้คนทั่วไป ซึ่งสัญลักษณ์บางสิ่งมีความหมาย

ต่อบรรพบุรุษคนจีนและความหมายในการประกอบทางพิธีกรรม

 

	 3. อลังการแห่งขบวนแห่องค์เทพกิ้วอ๋องไต่เต่: ความเหมือนจริง

นิยม “เล่าเรื่องด้วยภาพ” 

	 	 พิธีอิ้วเก้ง เป็นขบวนแห่องค์เทพกิ้วอ๋องไต่เต่ ส�ำหรับการท่องเที่ยว

ดินแดนเเห่งพหุวัฒนธรรม ในช่วงวัน เวลา และพื้นท่ีแห่งความศรัทธา โดย

ใช้หลักองค์ประกอบการถ่ายภาพ และการน�ำเสนอควบคู ่เนื้อหาผ่านสื่อ

ภาพถ่ายเชิงสัญญะในขบวนแห่องค์เทพรอบเมือง เป็นเรื่องราวทางวัฒนธรรม
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เชิงการท่องเที่ยว พิธีกรรมอิ้วเก้งของแต่ละศาลเจ้ามีความเป็นอัตลักษณ์

โดดเด่นเฉพาะตน และได้รับความสนใจจากฉ้ายอิ้ว (บุคคลเข้าร่วมการ

ในงานประเพณีกินผักประจ�ำปีของศาลเจ้าต่าง ๆ) ท่ีเข้าร่วมประกอบพิธีกรรม 

รวมถึงผู้ชมขบวนแห่ ด้วยความย่ิงใหญ่อลังการด้วยริ้วขบวน และการปรากฏตัว

ขององค์เทพจ�ำนวนมากที่ เข ้าประทับร ่างม ้าทรงหญิง และม้าทรงชาย   

ท�ำให้เป็นที่จับจ้องของผู้คนทั้งหลาย โดยเฉพาะนักท่องเที่ยว และพื้นที่ใกล้

เคียงได้มีส่วนร่วมรับเสด็จองค์เทพ กิ้วอ๋องไต่เต่ท่ีเสด็จไปเยี่ยมประชาชน

ในพ้ืนที่  ซ่ึงแต ่ละบ ้านเรือนได ้อัญเชิญกิมซิ้นที่มี ในบ ้านมาประดิษฐาน

บนตั๋ว รับเสด็จที่จัดต้ังขึ้นบริเวณหน้าบ้านของตน ตลอดท้ังขาไปและขากลับ

ตามเส้นทางทั้งสองฝั่ง ดังรายละเอียดต่อไปนี้

		  3.1 ขบวนแห่องค์เทพกิ้วอ ๋องไต ่เต ่ และสีสันอันย่ิงใหญ่

ของขบวนอ้ิวเก้ง

	 	 	 พิธีแห่ขบวนองค์เทพกิ้วอ ๋องไต่เต ่ และองค์เทพต่าง ๆ 

เพื่อไปอัญเชิญ “เฮี้ยวโห้ย” หรือไฟศักดิ์สิทธิ์ที่บริเวณชายหาดแหลมสะพานหิน

หรือบริเวณริมทะเลที่ใกล้กับที่ตั้งของศาลเจ้านั้น ๆ เป็นพิธีกรรมที่ศักดิ์สิทธิ ์

โดยมีพิธีอ้ิวเก้งของศาลเจ้าต่าง ๆ ในทุกวัน นับตั้งแต่วันที่ 2 เดือน 9 

ตามปีจันทรคติ จีน จนถึงวันสุดท ้ายของงานประเพณีกินผัก ซ่ึงแต ่ละ

ศาลเจ ้าได ้ มีการจับจอง จัดแบ่งพื้นที่ของแต่ละศาลเจ ้าไว ้ เป ็นสัดส ่วน 

และมีการจัดล�ำดับวันแห่ขบวนของแต่ละศาลเจ้าไม่ให้ตรงกัน เพื่อความสะดวก

และความเป ็นระเบียบเรียบร ้อยต ่อการประกอบพิธีกรรมอิ้วเก ้ง ทั้งนี ้

แต่ละศาลเจ้ามีประกาศเป็นภาษาจีนเรียกว่า “ฮ่องเตี๋ยว” ติดไว้ตามจุดต่าง ๆ

ที่เป็นเส้นทางผ่านของขบวนอ้ิวเก้ง เพ่ือให้ผู้คนรับทราบเป็นการเตรียมรับเสด็จ

องค์เทพก้ิวอ๋องไต่เต่ จึงเป็นเสมือนการออกเสด็จประพาสขององค์เทพ

กิ้วอ๋องไต่เต่ ที่สะท้อนถึงรูปแบบการเสด็จเยือนราษฎรของพระมหากษัตริย์จีน

ในอดีต โดยใช้เส้นทางในย่านชุมชนเมืองเก่าภูเก็ตที่ทุกศาลเจ้าต้องผ่าน 
เป ็น เส มือนการย ้อนอดีตหวนร� ำลึกถึ งมาตุ ภูมิบนพื้ น ท่ีความทรงจ� ำ
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ที่บรรพบุ รุษชาวจีนได ้ เดินทางจากแผ ่นดินเกิดมาใช ้ชีวิตในเมืองภู เ ก็ต 
สอดคล้องกับท่ี เจษฎา นิลสงวนเดชะ (2557, น. 203) กล่าวว่า การอัญเชิญ
องค์เทพออกแห่รอบเมืองหรือรอบพื้นที่ต่าง ๆ ในท้องถิ่นมณฑลฮกเกี้ยน 
และไต้หวันส่วนใหญ่เรียกว่า “ชุดสุน” หรือ “ชุดหยิว” เปรียบเสมือน
องค์จักรพรรดิออกตรวจราชการตามท้องที่ต่าง ๆ เพื่อแสดงพระราชอ�ำนาจ 
และควบคุมการบริหารประเทศด้วยพระองค์เอง หรือเป็นการเสด็จประพาส

ชมเมืองเพื่อเยี่ยมเยียนราษฎร

	 	 	 ในภาพเป็นการแห่ขบวนอิ้วเก ้งของแต่ละศาลเจ ้าท่ีสื่อ

ความหมายทางสัญลักษณ์-รูปสัญญะของ “ตั่วเลี่ยน” โดยใช้กระบวนจัดวางภาพ
ตามหลักการถ่ายภาพแบบกฎสามส่วน / จุดตัด 9 ช่อง (Rule of Thirds) 
การถ่ายภาพลักษณะนี้เป็นวิธีพื้นฐานที่ง่ายมากในการจัดองค์ประกอบภาพ 
โดยวัตถุห รือสัญลักษณ ์ที่ปรากฏอยู ่ตรงจุดตัด การแบ ่งสัดส ่วนและ
การวางสมดุลของ Rule of Third และควบคุมความรู้สึกของการเคลื่อนไหว 
ที่ก�ำลังถ่ายวัตถุหรือสัญลักษณ์ที่เคลื่อนที่อยู ่ให้ไปในทิศทางท่ีเคลื่อนที่ไว ้
ด้านใดด้านหน่ึง เพื่อให้ด้านหลังมีพื้นที่ว่าง โดยจุดตัด 9 ช่อง กฎสามส่วน
จึงประกอบด้วยเส้นสมมุติขึ้นมา 4 เส้น แนวตั้งสองเส้น และแนวนอน

สองเส้น เป็นการวางจุดเด่นที่ต้องการเน้นในภาพให้ดูมีความน่าสนใจ

 

ภาพที่ 1 การออกเสด็จประพาสขององค์เทพกิ้วอ๋องไต่เต่

(ปัทมาสน์ พิณนุกูล, ผู้ถ่ายภาพ, 2562)
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	 	 	 จากภาพที่ 1 เป็นขบวนแห่ที่มีองค์เทพกิ้วอ๋องไต่เต่ประทับ

ในตั่วเล่ียน หรือเกี้ยวหามประจ�ำพระองค์เพื่อแทนความหมายถึงความสูงส่ง 

มีเหนี่ยวสั่วหรือฉัตรจีนขนาบข้าง มีกิมซิ้นขององค์เทพต่าง ๆ ประดิษฐาน

อยู ่บนไท้เป ี ๋ย ที่ เรียกว ่า “เก ่ว” ซึ่งเป ็นเกี้ยวหามขนาดเล็กที่ เป ิดโล ่ง

ไม่มีหลังคา และมีธงขบวนซึ่งเขียนพระนามองค์เทพกิ้วอ๋องไต่เต่ ไว้บนผืนธง 

หรือที่ เรียกว่า “ไค้ล ่อกี๋” และกลุ ่มของฉ้ายอิ้วต ่าง ๆ รวมถึงกลุ ่มเด็ก

นักเรียนของโรงเรียนต่าง ๆ ที่เข้าร่วมพิธีถือธง หน้าขบวนมีสัญลักษณ์ที่เป็น

เคร่ืองดนตรีให้สัญญาณ โดยมีการเป่า “โช้ย” หรือปี่ยาวแบบจีน และ “ผ่าง” 

หรือฆ้องจีน เป่าและตีตามจังหวะน�ำหน้าตัวเล่ียนท่ีมีบรรดาเถ้าแก่ล่อจู ้

และองค์พระชั้นผู ้ใหญ่เดินอารักขาอยู ่ท้ายขบวน ส่วนหัวขบวนอิ้วเก้งเริ่ม

ด้วยไค้ล่อกี๋ ตามด้วยขบวนกิ๊บสู่ (สมชาย มนูจันทรัถ, 2562, สัมภาษณ์) จากนั้น

จึงเป็นขบวนขององค์พระต่าง ๆ และขบวนไท้เปี ๋ย โดยมีชุด “โลก้อติ่น” 

หรือกลองชุดแบบจีนของศาลเจ้าต่าง ๆ ที่ส ่งมาร่วมขบวนแห่ในพิธีด ้วย 

(ภาพที่ 1 และภาพที่ 2) เมื่อขบวนปะร�ำพิธีเดินทางไปถึงปลายแหลมสะพานหิน

(ริมทะเล) ฝ่ายผู้ประกอบพิธีกรรม เริ่มการสวดมนต์ และอ่านสาส์นอัญเชิญ

เฮ้ียวโห้ยหรือไฟศักด์ิสิทธิ์ สุทธิศักด์ิ สุขสมบูรณ์ (2562, สัมภาษณ์) กล่าวว่า 

หลังจากเสี่ยงทายเสร็จเรียบร้อยแล้วจึงมีการจุดไฟศักดิ์สิทธิ์ที่มีไม้จวงซึ่งบรรจุ

อยู่ในหม้อดินท่ีได้จัดเตรียมไว้ เถ้าแก่ล่อจู้ได้อัญเชิญอัญเชิญหม้อดินบรรจุไฟ

ศักดิ์สิทธิ์ น�ำกลับไปประดิษฐานในห้องต�ำหนักในของศาลเจ้า 

	 	 	 ตลอดเส้นทางมีการจุดประทัดต้อนรับเสียงดังสน่ันหวั่นไหว 

ตัวอย่างในภาพถ่ายที่ผู้คนจ้องมองไปท่ีขบวนไทเปี๋ย ซึ่งเป็นการจัดองค์ประกอบภาพ

แบบน�ำเส้นสายตา (Leading Lines) เพื่อพาผู้ชมภาพให้ไปหาจุด และช่วยเน้น

รูปสัญลักษณ์ในภาพน่าสนใจมากขึ้น นอกจากนี้ยังช่วยเพิ่มระยะให้ภาพ 

ท�ำให้ภาพดูมีความลึกที่เป็นมิติที่ 3 หรือ Perspective ให้แก่ภาพถ่ายอีกด้วย
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ภาพที่ 2 การจุดปะทัดต้นรับขบวนแห่องค์พระ 
(ปัทมาสน์ พิณนุกูล, ผู้ถ่ายภาพ, 2562)

ภาพที่ 3 ความศรัทธาต่อองค์เทพกิ้วอ๋องไต่เต่

(ปัทมาสน์ พิณนุกูล, ผู้ถ่ายภาพ, 2562)

		  	 ในขณะที่ขบวนองค์เทพกิ้วอ๋องไต่เต่เสด็จผ่าน ทุกคนต้อง 
“กุ ่ย” หรือการนั่งคุกเข่าลง พร้อมกับพนมมือไหว้เพื่อแสดงความเคารพ
ต่อองค์เทพกิ้วอ๋องไต่เต่ด ้วยความศรัทธา ซึ่งการถ่ายภาพในลักษณะมุม
มอง (Viewpoint) มุมเงย (Ant’s-Eye View) หรือมุมที่เสยขึ้นด้านบนช่วย
เพิ่มความยิ่งใหญ่ให้แก่วัตถุหรือสัญลักษณ์ให้เกิดความน่าสนใจ สังเกตได้ว่า
ม้าทรง และฉ้ายอิ้ว มีทิศทางพุ่งเข้าหาตั่วเลี่ยน จึงเป็นมุมที่ช่วยเสริมพลัง
อ�ำนาจ และความน่าเกรงขาม (ภาพที่ 3)
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ภาพที่ 4 การแสดงอิทธิฤทธิ์ของม้าทรง 

(ปัทมาสน์ พิณนุกูล, ผู้ถ่ายภาพ, 2562)

	 	 เส้นทางของขบวนพิธีแห่องค์พระเป็นท่ีจับจ้อง สร้างความ
สนใจ และสร้างสีสันความต่ืนตาต่ืนใจให้แก่ผู ้ที่มาร่วมชมเป็นอย่างมาก 
ท้ังม้าทรงชาย และม้าทรงหญิงที่แสดงตัวตนความเป็นเทพ ซึ่งเป็นจุดเด่น
ในงานพิธีอิ้วเก้งที่มีการแสดงอิทธิฤทธ์ิต่าง ๆ ด้วยการเลือกใช้อาวุธ และเหล็กแหลม
ทิม่แทงฟาดฟันตามร่างกาย เช่น “ป้อท๋าว” หรอืขวาน “โป้เกีย่ม” หรอืดาบ และ
“ทิกิ๋ว” หรือลูกตุ ้มเหล็กแหลม เรียกว่าการ “ต้าวฮวด” และยังมีการ
ใช้ศาสตราวุธที่แปลกพิสดารไม่ซ�้ำกัน รวมถึงเน้นความแปลกใหม่ของวัสดุ
หลากหลายรูปแบบ จึงดูน่าหวาดเสียวมากขึ้น ท�ำให้ขบวนแห่องค์เทพ
กลายเป็นเวทีการประลองเชิงอ�ำนาจอิสระขององค์เทพ เพื่อดึงดูดความสนใจ
ของผู้คน อันเป็นการสร้างอัตลักษณ์ทั้งของม้าทรงเอง รวมถึงพี่เลี้ยงม้าทรงหรือ
ผู้ติดตามที่เดินประกบองค์พระเพื่อคอยดูแลและอ�ำนวยความสะดวกต่าง ๆ
ภายในภาพถ่ายสร้างความการสมดุล/การสมมาตร (Balancing and Symmetry
Elements) ระหว่างม้าทรงกับพี่เลี้ยง ในแบบมุมมองระดับสายตา (Eye-Level View)
ท�ำให้องค์ประกอบในภาพ ดูคล้ายคลึงความเป็นจริง/ความเหมือนจริงนิยม 
ด้วยอากัปกิริยาของม้าทรงที่ท�ำหน้าที่เป็นร่างทรงขององค์เทพจากการท่ี
ดวงวิญญาณขององค์เทพเข้ามาประทับในร่าง ซ่ึงเปลี่ยนไปตามรูปลักษณ์
ขององค์เทพนั้น ๆ ม้าทรงจึงอยู ่ในภาวะความเป็นเทพกับความเป็นมนุษย ์
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(ภาพที่ 4) นอกจากนี้ยังมีการอัญเชิญกิมซิ้น หมายถึงเทวรูปขององค์เทพ  
ที่ประทับม้าทรงอยู่ในขณะนั้นเข้าร่วมขบวนด้วย เพื่อให้นักท่องเที่ยวได้เห็น
รูปลักษณ์ขององค์เทพ และได้ทราบว่าเป็นองค์เทพองค์ใด ป้านใด โดยสังเกต
จากด้านหน้าของชุดต้อ (ชุดทรง) 

		  	 ตลอดเส้นทางของขบวนแห่เนืองแน่นไปด้วยผู้คนท่ีแต่งกาย
ชุดขาว เป็นการสื่อแสดงถึงสัญลักษณ์ของงานประเพณีกินผักที่ผู้คนจ�ำนวนมาก
ต่างเฝ ้าดูขบวนแห่อยู ่สองข ้างทาง ซึ่งในภาพถ่ายเกิดการซ�้ำจากผู ้คน
ที่มีจ�ำนวนมาก ลักษณะรูปร่าง รูปทรง หรือสีขาว คล้ายๆ กัน แสดงให้เห็นถึง
การเน้นย�้ำ/การซ�้ำในเรื่องของรูปทรงที่สามารถสื่อออกมาได้อย่างชัดเจน
จากกลุ่มคนต่าง ๆ ให้สัญลักษณ์ที่บ่งบอกถึงสัญญะพิธีกรรม และสร้างความ
น่าสนใจ  ในภาพได้ง่าย การเว้นช่องว่างของเนื้อท่ีเท่ากัน/ไม่เท่ากัน ท่ีซ�้ำ ๆ กัน
ท�ำให้เกิดระยะ บริบทของฉากหลัง (Foreground, Middle-Ground 
and Background) ที่ทรงพลังด้วยแรงศรัทธาของผู้คน (ภาพท่ี 5) นอกจากนี้
ยังมีหน ่วยงานภาครัฐ และภาคเอกชนต่าง ๆ รวมถึงผู ้คนที่อาศัยอยู ่
ในเส ้นทางของขบวนแห่องค์เทพได้จัดโต ๊ะบูชาองค์เทพกิ้วอ ๋องไต่เต ่ไว ้
ตลอดเส้นทาง โดยสิ่งของบนโต๊ะบูชาประกอบด้วยกระถางธูป เชิงเทียน 
ดอกไม้ น�้ำชา และผลไม้มงคลต่าง ๆ ซึ่งองค์พระที่ประทับในร่างม้าทรงจะ
แวะเข้าไปเยี่ยมเยือนตามโต๊ะบูชาเหล่านี้ เพื่อด่ืมน�้ำชา และอวยพรแก่ทุกคน

ภาพท่ี 5 ขบวนไท้เปี๋ย

(ปัทมาสน์ พิณนุกูล, ผู้ถ่ายภาพ, 2562)
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		  3.2 	แสงแห่งค�่ำคืนในขบวนส่งเสด็จองค์เทพกิ้วอ๋องไต่เต่

   	 	 	 การส่งเสด็จองค์เทพกิ้วอ ๋องไต ่เต ่ มีพิธีกรรมท่ีเรียกว ่า 

พิธีส่างกิ้วอ๋องไต่เต่ เป็นการประกอบพิธีกรรมเพื่อน้อมส่งองค์เทพก้ิวอ๋องไต่เต่

กลับสู ่สรวงสวรรค์ โดยช่วงเวลาก่อนการอัญเชิญองค์เทพกิ้วอ ๋องไต ่เต ่

ประทับในตั่วเลี่ยน เพื่อเคลื่อนขบวนไปยังพื้นที่ริมทะเลนั้น จะมีพิธีกรรมส่างส่ง

เสด็จองค์เทพหยกอ๋องซ่งเต ่ องค์เทพต่าง ๆ ที่ เข ้าประทับร ่างม ้าทรง 

ทั้งฝ่ายศาสนพิธี ฮวดกั้ว และเถ้าแก่หล่อจู ้ รวมถึงฉ้ายอิ้ว ร่วมกันอัญเชิญ

พระราชวังจ�ำลองขององค์เทพหยกอ๋องซ่งเต่ และตุ ๊กตากระดาษจ�ำลอง

องค์เทพหล�่ำซิ๋นปักเต ้าไปประดิษฐานไว้บนกองกระดาษทองซึ่งพับเป็น

สัญลักษณ์ต่าง ๆ ยังพ้ืนที่บริเวณลานหน้าศาลเจ้า จากนั้นอัญเชิญกระถางธูป

และหม้อดินที่มีควันธูปหอมขององค์เทพหยกอ๋องซ่งเต่ องค์เทพกิ้วอ๋องไต่เต่

และองค ์ เทพเล ่งก ้วนไต ่ เต ่  ไปประกอบพิธีกรรมที่แท ่นบูชาเสาโกเต ้ง 

ฝ่ายศาสนพิธีสวดมนต์ และอ่านสาส์นส่งเสด็จ ขณะก�ำลังประกอบพิธีส่งเสด็จ

ทั้งองค์พระ และผู ้คนในที่นั้นต ่างสงบนิ่ง ตั้งจิตอธิษฐานส่งเสด็จ และ

เมื่อผลการเส่ียงทายออกมาเป็นที่ เรียบร้อย มีการเผากองกระดาษทอง

พร้อมพระราชวังจ�ำลอง และตุ๊กตากระดาษจ�ำลององค์เทพหล�่ำซิ๋นปักเต้าขึ้นสู่
สรวงสวรรค์ พร้อมกับการส่งสัญญาณ ตีกลอง และจุดประทัดตลอดเวลา เถ้าแก่
หล่อจู้อัญเชิญหม้อดินที่มีควันธูปหอมทั้ง 3 ชุด ออกจากศาลเจ้า พร้อมด้วย
ต่ัวเลี่ยนขององค์เทพกิ้วอ๋องไต่เต่ไปตามเส้นทางที่ก�ำหนดไว้สู ่พื้นที่ประกอบ
พิธีกรรมปลายแหลมสะพานหิน ซึ่งทุกศาลเจ ้าที่จัดงานประเพณีกินผัก
จะประกอบพิธีกรรมนี้ในช่วงดึกของคืนวันที่ 9 เดือน 9 ตามปีจันทรคติจีน 
โดยแต่ละศาลเจ้าอาจใช้สถานที่ประกอบพิธีกรรมแตกต่างกันตามสภาพ

พื้นที่ตั้ง
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ภาพที่ 6 สีสันยามค�่ำคืนของการส่งเสด็จ

(ปัทมาสน์ พิณนุกูล, ผู้ถ่ายภาพ, 2562)

		  	 ขบวนแห่ในพิธีส่าง มีความแตกต่างจากพิธีอิ้วเก้งในส่วนท่ี
ไม่มีการประดับประดาตกแต่งริ้วขบวน และไม่มีการแสดงอิทธิฤทธ์ิของ
องค์พระที่ประทับร่างม้าทรง เนื่องจากเป็นช่วงเวลากลางคืน แต่ยังคง
มีการตั้งโต ๊ะบูชาตามเส้นทางเสด็จขององค์เทพกิ้วอ ๋องไต ่เต ่ พร ้อมกับ
การเผากระดาษทองและจุดประทัดตลอดเส ้นทางเพื่อเป ็นการส่งเสด็จ 
ภายในบรรยากาศของภาพถ่ายแสดงถึงการส่งเสด็จองค์เทพกิ้วอ๋องไต่เต่
ด้วยการจุดประทัด จึงคละคลุ ้งไปด้วยหมอกควัน และแสงสีในยามค�่ำคืน 
ซ่ึงเป็นการจัดวางองค์ประกอบรูปแบบ Fibonacci Spiral (ภาพที่ 6)     
ในลักษณะของเส้นโค้งคล้ายก้นหอย มีการจัดวางตัวเเบบตามแนวโค้ง
แทนที่จะเป็นแบบเส้นตรง แสดงถึงการไหล และการเคลื่อนไหวของผู ้คน 
น�ำเส้นสายตาของผู้ชมเข้าไปในภาพได้เห็นมิติทางวัฒนธรรม

			   เมื่ อขบวนแห ่ของแต ่ละศาลเจ ้ าถึ งแหลมสะพานหิน
พร ้อมหม้อดินทั้ง 3 ชุด น�ำไปประกอบพิธีที่ปะร�ำพิธี ท่ีได ้ จัดเตรียมไว ้
เสมียนศาลเจ้าท�ำการสวดมนต์และอ่านสาสน์ส่งเสด็จ บรรดาผู้คนที่จับจอง
พื้นที่  ณ ลานพิธีกรรมต่างจุดเทียน เพื่อน ้อมส ่งองค ์เทพก้ิวอ ๋องไต ่เต ่
ด ้วยการอธิษฐานจิต จนกระทั่งเมื่อผลการเสี่ยงทายเป็นท่ีเรียบร้อยแล้ว 
จึงเผากระดาษทองกองใหญ่พร้อม “อึ๋งปึ ้ง” หรือกระดาษเหลืองที่เขียน
รายช่ือผู ้ เข ้าร ่วมกินผัก และถูกคลี่ล ้อมรอบกองกระดาษทอง เพื่อส่งไป
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ให้องค์เทพกิ้วอ๋องไต่เต่ในสรวงสวรรค์ พร้อม ๆ กับการจุดกองกระดาษทอง 
และการจุดประทัด บางศาลเจ้ามีการจุดพลุไฟจ�ำนวนมาก แสดงให้ทราบว่า
พิธีกรรมเสร็จสิ้นลง เถ้าแก่ล่อจู ้อัญเชิญหม้อดินท้ัง 3 ชุด ออกจากบริเวณ
ปะร�ำพิธี เพ่ือน�ำไปยังเรือท่ีจอดรออยู ่บริเวณริมทะเล และส่งต่อหม้อดิน
ท้ัง 3 ชุด เพื่อน�ำไปลอยกลางทะเล โดยมีองค์เทพที่ประทับในร่างม้าทรง
และเจ้าหน้าที่คอยติดตาม แต่มีข้อห้ามปฏิบัติตามความเช่ือท่ีว่า เมื่อชุดหม้อดิน
ส่งขึ้นเรือแล้วต้องรีบกลับในทันที และห้ามหันหลังกลับไปมองอีกเป็นอันขาด 
ทั้งนี้เป็นเสมือนการสอนให้รู้จักการตัดขาดจากสิ่งที่ต้องสูญเสียไปโดยไม่ต้อง
อาลัยอาวรณ์ เมื่อเรือเคล่ือนตัวออกไปจากชายฝั่งสู่กลางทะเลถือเป็นอันเสร็จ
ส้ินพิธีกรรมโดยสมบูรณ์
 

 

 ภาพที่ 7 ส่งองค์เทพกิ้วอ๋องไต่เต่
(ปัทมาสน์ พิณนุกูล, ผู้ถ่ายภาพ, 2562)

	 	 	 พิธีกรรมอิ้วเก ้ง และพิธีกรรมส่างก้ิวอ ๋องไต ่เต ่ ในงาน

ประเพณีกินผักเป็นพิธีกรรมที่สื่อความหมายและพลังอันยิ่งใหญ่ ซึ่งสร้าง

ความสนใจแก่ผู้คนทั่วไป รวมท้ังนักท่องเที่ยวจ�ำนวนมากที่ตัดสินใจเดินทางไป

เยี่ยมชมหรือเข้าร่วมพิธีกรรมนี้ โดยเฉพาะพิธีกรรมของศาลเจ้าจุ้ยตุ่ยเต้าโบ้

เก้งท่ีมุ่งเน้นการน�ำเสนอพิธีกรรมอย่างยิ่งใหญ่ เพราะเป็นศาลเจ้าท่ีมีนักท่อง

เที่ยวเข้าไปเยี่ยมชมมากที่สุด และมีจ�ำนวนม้าทรงมากที่สุด เป็นการแสดง

วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา

ปีที่ 15 ฉบับที่ 2  กรกฎาคม - ธันวาคม 2564
326



สัญลักษณ์/สัญญะอันเกี่ยวเน่ืองกับองค์เทพก้ิวอ๋องไต่เต่ และวัฒนธรรม

ความเป็นจีน เป็นการฟื้นความทรงจ�ำในอดีต และการร�ำลึกถึงบรรพบุรุษคนจีน

ที่เชื่อมโยงกับความเชื่อ ความศรัทธาในวิถีทางศาสนาของผู้คน โดยการประกอบ

พิธีกรรมต่าง ๆ ที่ช่วยเน้นย�้ำให้เห็นถึงอ�ำนาจของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และองค์เทพเจ้า

ที่มีอยู่เหนือธรรมชาติ โดยมีกิมซิ้นเป็นรูปเคารพแทนองค์เทพ และมีองค์เทพ

ที่ประทับในร่างม้าทรงเป็นผู้เช่ือมประสานโลกสวรรค์กับโลกมนุษย์ ประกอบกับ

เป็นประเพณี พิธีกรรมที่เรียกพลังความศรัทธา การหลั่งไหลของจ�ำนวนผู้คน

ที่เฝ้าชมปรากฏการณ์พื้นที่ทางสังคม และเข้าร่วมประกอบพิธีกรรม กลายเป็น

จุดเด่นของการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม ที่ส่งผลต่อเศรษฐกิจของจังหวัดภูเก็ต 

สรุป

	 “พิธีอิ้วเก้ง” “พิธีส่างอ้ิวเก้ง” เป็นพิธีกรรมที่ยิ่งใหญ่ที่สื่อความหมาย

ผ่านขบวนแห่เสด็จองค์เทพผู้เป็นประธานของงานประเพณีกินผัก โดยมีองค์เทพ

ต่าง ๆ ที่ประทับร่างม้าทรง รวมทั้งมีผู้คนจ�ำนวนมากร่วมในขบวน เพ่ือแห่แหน

ไปตามท้องถนนที่เป็นพ้ืนที่ด้านค้าขาย และด้านการท่องเท่ียวซ่ึงเป็นเส้นทาง

เศรษฐกิจทั้งในอดีต และปัจจุบัน ซึ่งเส้นทางสายนี้ที่เป็นเส้นทางขบวนรับ

องค์เทพ และส่งเสด็จองค์เทพกลับสวรรค์ ท�ำให้ดูประหนึ่งเป็นเสมือน

ฉากของกลุ ่มคนจีนที่ เข ้าไปมีบทบาทต ่อระบบสังคม ระบบเศรษฐกิจ

ในบริบทใหม่ที่เชื่อมโยงเป็นส่วนหนึ่งในพิธีกรรม และพื้นที่ต่าง ๆ สิ่งเหล่านี้

จึงเป็นการประดิษฐ์เพื่อใช้ในการประกอบพิธีกรรมอันศักดิ์สิทธิ์ โดยเฉพาะ

การท� ำ ให ้ เกิด เป ็นปรากฏการณ ์ทางสั งคมที่ สร ้ า งความตื่ นตาตื่ น ใจ

ให้แก่ผู ้คนที่พบเห็น และต้องการสัมผัสกับองค์เทพที่ประทับในร่างม้าทรง

ที่ เป ็นร ่างกายมนุษย์ ซึ่งขบวนการแห่องค์เทพกลายเป็นพื้นที่การแสดง

ที่ถูกจับจ้องจากกลุ ่มคนที่หลากหลาย อันมีพิธีกรรมที่ส�ำคัญต่อวิถีพลวัต 

ลักษณะเฉพาะที่แสดงถึงอัตลักษณ์ของมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม 
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	 การถ่ายภาพเป็นการสื่อสารเพ่ือสื่อเนื้อหาสาระต่าง ๆ ผ่านเทคนิค

การภาพถ่าย เป็นการบันทึกเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นอันก่อให้เกิดการแลกเปลี่ยน

ข้อมูลข่าวสารตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน โดยมีการสร้างสรรค์รูปแบบ กระบวนการ

สื่อสารด้วยภาพพร้อม ๆ กับการพัฒนาเทคโนโลยีทางการมองเห็นมาอย่างต่อเนื่อง

 แสดงให้เห็นว่ามนุษย์ในทุกยุคทุกสมัยต่างก็มีความจ�ำเป็นต้องท�ำการสื่อสาร

เพื่อตอบสนองต่อความต้องการในการอยู ่ร ่วมกันในสังคมโดยการสื่อสาร

ด้วยภาพ ซึ่งถือเป็นวิธีการสื่อสารที่ส�ำคัญอย่างหนึ่งที่มีลักษณะเป็นรูปธรรม

และเป ็นสื่อกลางที่น�ำมาใช ้เป ็นตัวแทนในการสื่อสารถึงเรื่องราว และ

เหตุการณ์ต่าง ๆ (กฤษณ์ ทองเลิศ, 2554, น. 8)

	 ภาพที่ถูกบันทึกภาพภายใต้ความทรงจ�ำด้วยการสร้างสรรค์ผ่านมุมมอง

ภาพถ่ายที่เล่าเน้ือหา ทั้งภาษาภาพและภาษาเขียน ยังส่งเสริมด้านเศรษฐกิจ

ด้วยการโฆษณาจากรูปถ่าย การสร้าง “ภาพลักษณ์” ที่ดีขององค์การ

ผ่านภาพถ่ายเพ่ือการประชาสัมพันธ์ และเก็บไว้เป็นประวัติศาสตร์แก่คนรุ่นลูกหลาน

ให้เกิดภูมิความรู ้ ยังเป็นการอนุรักษ์ อัตลักษณ์สืบสานวัฒนธรรมประเพณี

อันดีงามของบรรพชนให้คงอยู ่คู ่กับชุมชน รวมท้ังเกิดความสนใจใคร ่รู ้

ในประเพณ ีและพธิกีรรมต่าง ๆ  ของคนไทยเชือ้สายจนี ตลอดจนเป็นการส่งเสรมิ

การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมที่ท�ำให้ประเพณีกินผักของจังหวัดภูเก็ตเป็นท่ีรู้จัก

กันไปทั่วโลก 

เอกสารอ้างอิง

กนกรัตน์ ยศไกร. (2552). การถ่ายภาพเพ่ือการส่ือสาร. กรุงเทพฯ: ทริปเพิ้ล
	 เอ็ดดูเคชั่น. 
กฤตยา ณ หนองคาย. (2554). เทพนาจา: ความหมายขององค ์เทพ
	 ผ่านต�ำนานและพิธีกรรมในบริบทสังคมร่วมสมัย ใน มนุษยศาสตร์
	 ในทศวรรษใหม่: พลวัตแห่งองค์ความรู้กับพหุลักษณ์ทางวัฒนธรรม. 
	 กรุงเทพฯ: แชท โฟร์ พริ้นติ้ง.

วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา

ปีที่ 15 ฉบับที่ 2  กรกฎาคม - ธันวาคม 2564
328



กฤษณ์ ทองเลิศ. (2554). 	การถ่ายภาพเชิงวารสารศาสตร์: แนวคิด เทคนิค 
	 การวิเคราะห์. กรุงเทพฯ: อินทนิล.
กาญจนา แก้วเทพ. (2552). การวิเคราะห์สื่อแนวคิดและเทคนิค. กรุงเทพฯ: 
	 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.
เจษฎา นิลสงวนเดชะ. (2557, พฤษภาคม - สิงหาคม). ต�ำนานพระกิวหอง
	 ไต่เต่กิวหองไต่เต่กับความเชื่อในสังคมไทย. วารสารมหาวิทยาลัย
	 ศิลปากร ฉบับภาษาไทย สาขาสังคมศาสตร์ มนุษยศาสตร์และศิลปะ, 
	 34(2), 66-80.
โชติกา พรมจักร. (2554). เทคนิคควบคุมกล้อง DSLR เคล็ด (ไม่) ลับกับการถ่ายภาพ. 
	 กรุงเทพฯ: ซีเอ็ดยูเคชั่น.
ธีรยุทธ บุญมี. (2551). การปฏิวัติสัญศาสตร์ของโซซูร์ เส้นทางโพสต์โมเดอร์นิสม์.
 	 กรุงเทพฯ: วิภาษา.
ปรัชญา เปี่ยมการุณ. (2562, มกราคม - มิถุนายน). ภูมิทัศน์สื่อ ภายใต้บริบท
	 การสื่อสารการท่องเที่ยว. วารสารวิชาการนวัตกรรมสื่อสารสังคม. 
	 7(1). 113-119.
ป ัทมาสน ์ พิณนุกูล. (2562). การจุดปะทัดต ้นรับขบวนแห่องค ์พระ.  
	 [ภาพถ่าย].   ภูเก็ต: สาขาวิชาทัศนศิลป์ คณะมนุษยศาสตร์และ
	 สังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏภูเก็ต.

. (2562).   การออกเสด็จประพาสขององค์เทพกิ้วอ ๋องไต่เต ่ .  
	 [ภาพถ่าย]. ภูเก็ต: สาขาวิชาทัศนศิลป์ คณะมนุษยศาสตร์และ
	 สังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏภูเก็ต.

. (2562).   การแสดงอิทธิฤทธิ์ของม้าทรง. [ภาพถ่าย]. ภูเก็ต: 
	 สาขาวิชาทัศนศิลป์ คณะมนุษยศาสตร์ และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
	 ราชภัฏภูเก็ต.

. (2562).   ความศรัทธาต่อองค์เทพก้ิวอ๋องไต่เต่. [ภาพถ่าย].
  	 ภูเก็ต: สาขาวิชาทัศนศิลป์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร ์

	 มหาวิทยาลัยราชภัฏภูเก็ต.

Journal of Humanities and Social Sciences Bansomdejchaopraya Rajabhat University
Vol. 15  No. 2  July - December 2021 329



ปัทมาสน์ พณินกุลู.   (2562).  ขบวนไท้เป๋ีย.  [ภาพถ่าย].  ภเูกต็: สาขาวชิาทศันศิลป์
 	 คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏภูเก็ต.

.  (2562).  ส่งองค์เทพกิ้วอ๋องไต่เต่. [ภาพถ่าย].  ภูเก็ต: สาขาวิชา
	 ทัศนศิลป์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏ
	 ภูเก็ต.

.   (2562).  สีสันยามค�่ำคืนของการส่งเสด็จ.   [ภาพถ่าย]. ภูเก็ต: 
	 สาขาวิชาทัศนศิลป์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
	 ราชภัฏภูเก็ต.
วิภาภรณ์ ก ่อจรัญจิตต์. (2545). การวิเคราะห์ภาพเสนอ ‘ความขาว’
	 ในโฆษณาโทรทัศน์. [ปริญญาวารสารศาสตรมหาบัณฑิต. มหาวิทยาลัย
	 ธรรมศาสตร์]. 
สมชาย มนูจันทรัถ. นักวิชาการ ปราชญ์ด้านวัฒนธรรมจีนในจังหวัดภูเก็ต 
	 หัวหน้าผู้ประกอบพิธีกรรม(ฮวดกั้ว) ในงานประเพณีกินผักศาลเจ้า
	 จุ้ยตุ่ยเต้าโบเก้ง. (สัมภาษณ์, 18 ตุลาคม 2562). 
สุทธิศักดิ์ สุขสมบูรณ์. หัวหน้าฝ่ายต�ำหนักในของศาลเจ้าจุ้ยตุ ่ยเต้าโบ้เก้ง. 
	 (สัมภาษณ์, 19 ตุลาคม 2562).  
สุรพงษ์ บัวเจริญ. (2554). องค์ประกอบศิลป์ส�ำหรับนักถ่ายภาพ. กรุงเทพฯ: 
	 เอ็มไอเอส.
อนันต์ จิรมหาสุวรรณ. (2550). ศิลปะการถ่ายภาพ. กรุงเทพฯ: ดิแอส
	 ไพเรอร์สกรุ๊ป.
เอกนฤน บางท่าไม้. (2556). การจัดองค์ประกอบส�ำหรับการถ่ายภาพ.  
	 กรุงเทพฯ: ไอดีซี พรีเมียร์.
Hall, S. (2013). Representation Cultural Representations and 
	 Signifying Practices. London: University of Essex.
Langford, M. (1991). Creative Photography. Dorling Kindersley.
Turner, V. (1970). The Ritual Process: Structure and Anti – Structure.
 	 Chicago: Aldine Publishing Company.

วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา

ปีที่ 15 ฉบับที่ 2  กรกฎาคม - ธันวาคม 2564
330


