
91การเช่ือมโยงสุนทรียศาสตร์ทางนาฏยศิลป์ตะวันตกกับผู้บริโภค
                                                             ธนกร สรรย์วราภิภู

การเชื่อมโยงสุนทรียศาสตร์ทางนาฏยศิลป์ตะวันตกกับผู้บริโภค
The Link of Western Dance Aesthetics and Consumers

ธนกร สรรย์วราภิภู 1

Tanakorn Sunvaraphiphu

ๅ	 อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชานาฏยศิลป์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จ

เจ้าพระยา

บทคัดย่อ
	 นาฏยศิลป์คืออีกหนึ่งศาสตร์ในศิลปะที่สะท้อนความเช่ือมโยงระหว่าง

สุนทรียศาสตร์และพฤติกรรมของผู้บริโภคได้โดยเฉพาะอย่างยิ่งในนาฏยศิลป์ตะวันตก 

ผูศ้กึษารวบรวมข้อมูลจากประวตัศิาสตร์นาฏยศิลป์ตะวนัตก แนวคดินกัปรชัญาทางด้าน

สุนทรียศาสตร์และน�ำมาวิเคราะห์ความนิยมและอิทธิพลของนาฏยศิลป์ตะวันตกที่มีต่อ

ผู้บริโภค สะท้อนให้เห็นวิวัฒนาการและแนวคิดทางด้านความงาม รสนิยมของผู้บริโภค

ในแต่ละยุคสมัย จากอดีตที่ผู้คนเต้นร�ำแสดงออกเพื่อแสดงออกถึงการเคารพต่อเทพเจ้า  

ขอผลผลิตทางการเกษตร รักษาโรคภัยไข้เจ็บ เฉลิมฉลอง ถึงสมัยกลางในยุโรปท่ีมี 

การเปลีย่นแปลงโดยน�ำนาฏยศลิป์เข้ามาเป็นเครือ่งมอืก�ำหนดชนชัน้ทางสงัคม การกลบั

มาเฟื่องฟูของนาฏยศิลป์ในยุครีแนสซองค์ สู่ยุคสมัยที่ต้องค้นหาวิธีที่แสดงถึงความเป็น

ตนเอง ลกัษณะเฉพาะในการแลกเปลีย่นประสบการณต่์อผู้บรโิภค จนถงึปัจจบุันทีม่ีการ

ท้าทายระดบัชัน้ของศลิปะ บทความนีแ้สดงเห็นได้ถงึการววิฒันาการในนาฏยศลิป์ตะวนั

ตกสะท้อนสภาพสังคมและความนิยมของผู้บริโภคตามล�ำดับเวลาอย่างมีเหตุผล และมี

แนวโน้มที่จะพัฒนาเติบโตทางด้านนาฏยศิลป์ตะวันตกและรสนิยมของผู้บริโภคที่จะมี

ความหลากหลายมากยิ่งขึ้น
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Abstract
	 Dance is an art that reflects the historical link between aesthetics 

and consumers’ behavior, especially in Western dance. The writer gathered 

information from the history of Western dance and the concepts of aesthetic 

philosophy. Then, the data were analyzed in the aspects of the popularity 

and influence of Western dance towards consumers reflecting the evolution 

and the aesthetic concept, the tastes of consumers in different periods 

from the past when people danced to express their respect to the gods, 

to plead for farming, healing and celebration. In Medieval Europe, dramatic 

had been changed as a tool to designate social classes. The flourishing 

of arts came back in the Renaissance period and continued to the period 

that artists had to find a way to demonstrate their own characteristics to 

exchange their own experiences to consumers. Until present time, artists has 

been challenging with the levels of arts. In this article, the findings showed 

the evolution of Western dance reflecting social conditions and consumers’ 

popularity in logically chronological order, and showed the trend of the 

growth of Western Dance and consumers’ tastes that are more and more 

diverse.
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บทน�ำ
	 การเชื่อมโยงระหว ่างสุนทรียศาสตร ์กับผู ้บริ โภคมีความผูกพัน ซึ่ ง 

การเชื่อมโยงมักเปล่ียนไปตามช่วงเวลาและบริบทของสังคมในช่วงนั้นๆ ข้ึนอยู่ท่ีว่าใน

ช่วง เวลาน้ันใครหรือแนวคิดแบบใดที่มีอิทธิพลต่อผู้บริโภค สามารถสร้างให้ผู้บริโภค

คล้อยตามได้ ซึ่งแสดงออกผ่านความนิยมในการรับชมการแสดงนาฏยศิลป์ตะวันตกใน

แต่ละช่วง หรืออิทธิพลท่ีมีต่อสังคมของศิลปินผู้สร้างงาน ไม่เฉพาะศิลปะการออกแบบ                                  
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ภาพวาด จิตรกรรม ประติมากรรม หรือสถาปัตยกรรมเท่านั้นท่ีสะท้อนมุมมองท่ีม ี                 

ต่อบริบททางสังคมหรือพฤติกรรมของผู้บริโภคเท่านั้น นาฏยศิลป์ก็คืออีกหนึ่งศาสตร์ใน

ศลิปะทีส่ะท้อนความเชือ่มโยงระหว่างสนุทรยีศาสตร์และพฤตกิรรม รสนยิมของผูบ้รโิภค

ได้เช่นกนั โดยเฉพาะในฝ่ังซกีโลกตะวนัตกทีม่คีวามชดัเจนทางด้านการเปลีย่นแปลงตาม

ยคุสมยัจากอดตีจนถงึปัจจุบนัทีด่�ำเนนิและเปลีย่น แปลงไปตามกาลเวลา รปูแบบการเต้น

ทีเ่ปลีย่นแปลงตามบรบิท สภาวะทางแนวคดิ สภาพสงัคมในขณะนัน้ ผ่านการแสดงออก

ทางความคดิของศลิปิน เห็นได้ว่านาฏยศิลป์มบีทบาทส�ำคญัและเช่ือมโยงกบัผูค้นในสงัคม

ตลอดทุกช่วงเวลา จนท�ำให้เกิดการเรียนการสอนสาขาวิชานาฏยศิลป์ตะวันตกในระบบ

การศึกษาของประเทศไทย

วัตถุประสงค์
	 1.	 เพื่อให้ผู้อ่านมีความรู้ความเข้าใจในพัฒนาการของนาฏยศิลป์ตะวันตกท่ี              

ปรับเปลี่ยนตามบริบทในยุคสมัยต่างๆ 

	 2.	 เพื่อให้ผู ้อ่านมีความรู ้ความเข้าใจในการเชื่อมโยงสุนทรียศาสตร์ทาง 

นาฏยศิลป์ตะวันตกกับผู้บริโภคในยุคสมัยต่างๆ

สุนทรียศาสตร์ 
	 ท่ัวไปนักปรัชญาทางด้านสุนทรียศาสตร์จะให้ความเห็นที่สอดคล้องกัน  

โดยให้ความเห็นว่าสุนทรียศาสตร์วิชาที่เกี่ยวข้องกับความงามตามแนวคิดเชิงปรัชญา                     

ตะวันตกที่มีรากเหง้ามาจากกรีกโบราณ เป็นปรัชญาท่ีมุ่งแสวงหาความจริง ความดี   

ความงาม อาจเป็นเร่ืองของมมุมองหรือเหตผุล ในบรบิทความคดิใดความคดิหนึง่ หรอืใน

ช่วงเวลาใดเวลาหนึ่ง หรือของนักปรัชญาหรือของนักสุนทรียศาสตร์คนใดคนหนึ่ง (วิรุณ  

ตัง้เจรญิ, 2546, น.28) โดยสนุทรยีศาสตร์ของคานท์ (Kant’s Aesthetics) ได้กล่าวว่าต้อง

มีปัจจัย 4 ประการและเป็นที่ยอมรับของคนทั่วโลกในการตัดสินทางด้านสุนทรียศาสตร์ 

(Aesthetic Judgments) ได้แก่ ความพอใจส่วนบคุคลทีน่�ำไปสูค่วามเหน็ด้วยด้านความ

งาม ความเป็นสากล ความจ�ำเป็น และเจาะจงโดยปราศจากวัตถุประสงค์หมายความ

ว่าถึงแม้ว่าผู้ชมไม่สามารถมองเห็นวัตถุประสงค์ในการสร้างแต่สิ่งเหล่านั้นจะส่งผล 
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กระทบต่อผูช้มโดยวตัถปุระสงค์ของงานออกแบบชิน้น้ันๆ ได้ (Burnham, 2016, Online)                 

เห็นไดว้า่แนวความคิดทางดา้นสุนทรียศาสตร์เป็นสิ่งที่กว้างและสามารถเปลี่ยนแปลงได้

ตามยคุสมยัหรอืบรบิททีเ่กดิขึน้ในช่วงเวลานัน้ๆ แต่คงมหีลกัในการก�ำหนดเพือ่ให้คณุค่า

ทางด้านสนุทรยีศาสตร์มทีีค่วามชดัเจนในการตดัสนิด้านความงาม ในนาฏยศลิป์ตะวนัตก

ได้มีการเปลี่ยนแปลงตามบริบทหรือในช่วงเวลาเช่นกันซึ่งหากเชื่อมโยงกับแนวความคิด

ทางด้านสุนทรียศาสตร์จะสามารถแสดงถึงผู้บริโภคหรือสภาวะทางสังคมในแต่ละช่วง

เวลาได้ โดยในบทความชิ้นนี้น�ำข้อมูลด้านประวัติศาสตร์ทางด้านนาฏยศิลป์ตะวันตก

เป็นเครื่องมือเชื่อมโยงกับสุนทรียศาสตร์เพื่อสะท้อนค่านิยมของผู้บริโภคในแต่ยุคสมัย

	 1. 	นาฏยศิลป์ยุคโบราณ

	 จากหนังสือ Poetics อริสโตเติลได้กล่าวไว้ว่า “ศิลปะคือการลอกเลียนแบบ” 

ศิลปะเกิดขึ้นเองไม่ได้ หากตีความจากรากศัพท์ Poesis (Poetics) มีความหมายว่า  

Making คอืการสร้างขึน้ เพราะฉะนัน้ศลิปะ ทีร่วมถงึนาฏยศลิป์ในช่วงเวลานีจ้ะมคีวามเชือ่

ว่าศลิปะไม่ใช่งานฝีมอืเพราะศลิปะไม่จ�ำเป็นท่ีจะต้องตอบโจทย์เรือ่งอรรถประโยชน์ในตวั

ของมันแสดงว่าศิลปะไม่ได้อยู่ในแง่ของการใช้ประโยชน์แต่อยู่ในแง่ของการสร้างสรรค์

เพื่อให้เห็นถึงเนื้อแท้ของธรรมชาติ โดยศิลปะแรกที่เกิดขึ้นมาบนโลกใบนี้ก็คือ “ละคร” 

การเลยีนแบบพฤตกิรรมของมนษุย์ เพ่ือให้เข้าใจมนษุย์และการลอกเลยีนแบบธรรมชาต ิ 

ไม่ใช่แค่ภายนอกหรือโครงสร้างการกระท�ำเท่านัน้แต่รวมถงึการเลยีนแบบสิง่ทีอ่ยูภ่ายใน

จิตใจของมนุษย์เช่นกัน (เกษม เพ็ญภินันท์, สัมภาษณ์, 2559) สิ่งที่แสดงให้เห็นว่าละคร

คอืสิง่ทีเ่ชือ่มโยงและมีอทิธพิล อย่างมากต่อผูค้นในสงัคมในยคุนัน้คอืการจดัสร้างโรงละคร

ถาวรขึ้นมาเป็นแหล่งรวมตัวของผู้คนในสังคม 
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ภาพที่ 1 โรงละครถาวรที่ถูกสร้างขึ้นเพื่อเป็นแหล่งรวมตัวของคนในสังคม 

(Damen, 2012, Online)

	 รูปแบบนาฏยศิลป์ที่โดดเด่นในช่วงนี้ คือ นาฏยศิลป์ท่ีแสดงถึงความเคารพ

และความสนุกสนานไม่มีรูปแบบของการเต้นที่เป็นระบบระเบียบ การแสดงออกทาง 

การเคลือ่นไหวเกดิจากการเลยีนแบบและน�ำเอาท่าทางในชีวติประจ�ำวนัมาใช้เพือ่เฉลมิฉลอง 

ให้ความบันเทิง ปลุกใจ การเต้นร�ำบูชาหรือติดต่อกับพระเจ้า นาฏยศิลป์ในยุคโบราณ 

ผู้บริโภคหรือคนในสังคมจะให้ความส�ำคัญกับการบูชาส่ิงท่ีเหนือธรรมชาติก่อให้เกิดการ

เต้นร�ำโดยการเคารพเข้ามาใช้ “การเต้นร�ำที่เรียกว่า Ring Dance เป็นรูปแบบการเต้น

ดั้งเดิมของชาวตะวันตก โดยผู้เต้นร�ำจะจับมือกันเป็นวงกลมหันหน้าเข้าหากัน เคลื่อนที่

เข้าและออกจากวงและเคล่ือนทีไ่ปตามเส้นของวงมุง่ในการบูชาเทพเจ้า และการเต้นร�ำใน

อียิปต์โบราณที่ปรากฏหลักฐานเกี่ยวกับการเต้นร�ำ โดยมีนักเต้นจากแอฟริกาเข้ามาเต้น

บ�ำเรอความสขุให้แก่ผูท้รงอ�ำนาจและผูม้ัง่คัง่ในอยีปิต์ หรอืในกรกีโบราณความรุง่เรอืงใน

การเต้นปรากฏขึ้นพร้อมกับการขับร้องเพลงบูชาเทพเจ้าไดโอนีซัส (Dionysus) เทพเจ้า

แห่งความอุดมสมบูรณ์และเหล้าองุ่น (ศิริมงคล นาฏยกุล, 2557, น.1-2) 

�



วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา
ปีที่ 11 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2560)

96

ภาพที่ 2 รูปแบบการเต้นร�ำ Ring Dance

(Reveron, 2016, Online)

	 เห็นได้ว่านาฏยศิลป์ตะวันตกในยุคโบราณ “ชาวกรีก (Greek) โรมัน (Roman) 

ไมซีเนียนส์ (Mycenaeans) มิโนอัส (Minoaus) และชาวอียิปต์มีการเต้นร�ำเพื่อผลผลิต

ทางเกษตรกรรม การเต้นร�ำเพือ่เตรยีมตวัเพือ่ท�ำสงคราม เต้นร�ำเพือ่ฉลองชยัชนะ เต้นร�ำ

ในงานแต่งงานหรือมแต่งานศพซึ่งถือเป็นการเต้นร�ำเพื่อก�ำจัดความโศกเศร้าและเพื่อ

ก�ำจดัโรคภยั” (นราพงษ์ จรสัศร,ี  2548, น.4) เหล่านีล้้วนแล้วแต่มหีลกัฐานทางโบราณคดี

ทั้งในรูปแบบของภาพวาดบนฝาผนังถ�้ำ  ภาพแกะสลัก ลวดลายบนเครื่องใช้และเครื่อง

ประดับ งานสถาปัตยกรรมและประติมากรรมที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรม “เป็นศิลปะที่ไม่

ประโยชน์ในการใช้สอยแต่มีคุณค่าทางจิตใจก่อให้เกิดพลังในการด�ำรงชีวิตและพลังใน

ชุมชน” (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2546, น.52)

�
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ภาพที่ 3 การเต้นในพิธีกรรม

(Koski, 2015, Online)

	 2.	 นาฏยศิลป์สมัยกลางในยุโรป 
	 ในยุคกลางในยุโรปเริ่มตั้งแต่ศตวรรษที่ 5 ต่อเนื่องมาจนถึงศตรรษที่ 15                  

นาฏยศิลป์ผูกพันธ์กับศาสนามากขึ้น ลักษณะศิลปะช่วงยุคกลางจะมีลักษณะแข็งกร้าน 

บึกบึน โดดเดี่ยว อ้างว้าง ขณะที่ศิลปะการแสดงดูเงียบเหงา เปล่าเปลี่ยว (นราพงษ ์              

จรัสศรี, 2548, น.7) ในช่วงเวลานี้ผู้คนจะยึดมั่นความเช่ือทางศาสนามากกว่าการใช้

เหตุผล ศิลปะของชาวตะวันตกด�ำเนินไปเพื่อพลังศรัทธาของคริสต์ศาสนา ในยุคนี้ 

การเต้นร�ำเป็นการเต้นร�ำลีลาศของชนชั้นสูงในอิตาลีพัฒนาสู่รูปแบบการเต้นบัลเล่ต์ใน

ราชส�ำนักต่อมา (ศิริมงคล นาฏยกุล, 2557, น.3) จากข้อความข้างต้นจะเห็นข้อมูลที่ 

ขัดแย้งกันในบางส่วนคือศิลปะการแสดงดูเงียบเหงาแต่มีการเต้นร�ำลีลาศของคนช้ัน

สูง เห็นได้ว่าสมัยกลางในยุโรปมีการน�ำนาฏยศิลป์เข้ามาเป็นเครื่องมือก�ำหนดชนชั้น

�
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ทางสังคม ชนชั้นสูงใช้นาฏยศิลป์เพื่อให้ความบันเทิงและเข้าสังคม ส่วนชนชั้นที่มีล�ำดับ 

ล่างลงมานาฏยศิลป์ถูกก�ำหนดและควบคุมการแสดงออกในสังคมโดยศาสนา ส่งผล

ให้นาฏยศิลป์ในช่วงเวลานี้ชะลอตัว จะมีเพียงแค่นาฏยศิลป์ในชนช้ันสูงเท่านั้นท่ีได้รับ 

การพัฒนาต่อสู่รูปแบบของบัลเล่ต์ในราชส�ำนัก  

	 3.	 นาฏยศิลป์ในยุครีแนสซองค์ (Renaissance)

	 รีแนสซองค์ (Renaissance) แปลว่าการเกิดใหม่ ผู้คนในยุโรปกลับสนใจ

ศิลปวิทยาของกรีก-โรมันอีกครั้ง เกิดความเชื่อมนุษยนิยม (Humanism) มนุษย์สร้าง

อนาคตและปรับปรุงสภาพชีวิตความเป็นอยู่ของตนเองได้ ไม่ใช่เรื่องอ�ำนาจลึกลับ 

(ศิริมงคล นาฏยกุล, 2557, น.4) นาฏยศิลป์ในยุคนี้สะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อที่เปลี่ยน

ไปเกิดการกวาดล้างเปลี่ยนแปลงไปโดยอิทธิพลของระบอบการเมืองการปกครอง                       

ธุรกิจการค้าและเทคโนโลยีแบบใหม่ ท�ำให้ศิลปะการแสดงมีความอ่อนช้อย มีชีวิตชีวา

มากขึ้น เกิดการอุปถัมภ์และสะสมศิลปินที่มีความสามารถ เกิดการเคลื่อนไหวถ่ายเท

แนวความคิดทางด้านศิลปะอย่างต่อเนื่องส่งผลให้เกิดการย้ายถิ่นฐานของบุคลากรทาง

ด้านนาฏยศิลป์ นอกจากนั้นในยุคนี้เริ่มมีการแข่งขันการจัดการแสดง ไม่ว่าจะเป็นเพลง  

การอ่านบทกวี ฉาก เสื้อผ้าที่หรูหรา มีการใช้เทคนิคแสง มีการเรียนการสอนศิลปวิทยา

การทางการแสดง เริ่มมีระบบการจัดการแสดงที่มีการพัฒนาในด้านการออกแบบการ

แสดงและเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548, น.7-9)

	 เห็นได้ว่าในยุคนี้ความเชื่อความสามารถในตนเองของมนุษย์มีมากขึ้น ส่งผลให้

เกดิการพัฒนาองค์ความรูใ้นระดบัสู ่เกดิสถาบนัการเรยีนการสอน ต�ำราทางด้านนาฏยศลิป์  

ผู้บริโภคงานนาฏยศิลป์ในยุคนี้ให้การสนับสนุนศิลปินเป็นอย่างมาก เกิดการถ่ายเท 

องค์ความรู้ระหว่างพื้นที่อย่างต่อเนื่องท�ำให้นาฏศิลปะตะวันตกได้รับการพัฒนาอย่างสูง

ที่สุดในทุกด้าน

	 4.	 นาฏยศิลป์ในยุคสมัยใหม่ 

	 แนวคิดในยคุนีไ้ด้ถกูพฒันาสูค่วามเชือ่ทีว่่าอนาคตท�ำให้ความเชือ่เปลีย่นเพราะ

ไม่รูว่้าอนาคตจะเกดิอะไร ท�ำให้อนาคตคือความไม่รู ้และเป็นปลายเปิดมากยิง่ขึน้ แนวคดิ

ที่พัฒนาคือเรื่องความก้าวหน้าผจญโลก องค์ประกอบที่ท�ำให้เข้าใจโลกสมัยใหม่ 
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	 	 1)	 มนุษย์ท�ำความเข้าใจในเรื่องของ มนุษย์ โลก สังคม และความแสวงหา

ความรู้ใหม่

	 	 2)	 จัดวางรากฐาน วิทยาศาสตร์ ธรรมชาติ 

	 	 3)	 ปรัชญาในยุคนี้เน้นการพัฒนาความรู้วิทยาศาสตร์ ธรรมชาติ ปะทะ 

ร่องรอยของเทววิทยา

	 	 การเคลื่อนไหวที่ส�ำคัญในสมัยใหม่ช่วงเริ่มต้นคือ ธรรมชาตินิยม และ                   

มนษุยนิยม ถอืเป็นแนวความคดิทีส่่งผลต่อความเชือ่มโยงระหว่างนกัออกแบบนาฏยศิลป์

และผู้บริโภคอย่างชัดเจน

	 	 1)	 ธรรมชาตินิยมคือ แนวความคิดท่ีมนุษย์พยายามเข้าใจธรรมชาติท้ัง 

ธรรมชาติและธรรมชาติของมนุษย์เป็นแนวความคิดที่น�ำเสนอเรื่องของมุมมองและวัตถุ 

โดยแบ่งออกเป็น 2 ด้าน ได้แก่ ผู้มองและสิ่งที่มอง เกิด 3 มิติ ด้านลึกของผลงาน ชี้ให้

เห็นถึงระยะห่าง ระหว่างวัตถุและคนที่มองวัตถุนั้น ๆ ถือเป็นตัวบ่งชี้ความสัมพันธ์ โดย

พยายามจ�ำลองสิ่งที่ปรากฏอยู่ให้เกิดขึ้นอย่างเป็นธรรมชาติ เห็นอย่างเป็นจริงในระยะ 

ธรรมชาติ

	 	 2)	 มนุษยนิยมคือ ศูนย์กลางขององค์ความรู้ มนุษย์เข้ามาแทนที่พระเจ้า 

มนุษย์จะต้องค้นหาอนาคต จ�ำเป็นต้องวางรากฐานความรู้ที่เข้ามาก�ำกับตัวมนุษย์

	 	 ทั้งธรรมชาตินิยมและมนุษยนิยม เกิดการพัฒนามิติของการรับรู้ในแง่

อารมณ์ความรู้สึก มนุษย์สามารถคิดถึงผ่านอารมณ์ความรู้สึกในการรับรู้ก่อให้เกิด 

ความรื่นรมย์ โดยมีองค์ประกอบส�ำคัญในการพัฒนาสุนทรียศาสตร์ สมัยใหม่ มี 3 สิ่งคือ

	 	 1)	 การรับรู้

	 	 2)	 รสนิยม

	 	 3)	 การตัดสิน

	 	 การรับรู ้ นักปรัชญาในสมัยใหม่เชื่อว่าความเบิกบานของมนุษย์อยู ่ที่ 

การรับรู้ศิลปะจากข้างนอกเข้าข้างใน โดยผ่านประสาทสัมผัสการรับรู้ท้ัง 5 คือ การ

มอง การฟัง การรับรส การดมกลิ่น และการสัมผัส แต่การรับรส ถือเป็นประสาทสัมผัส 

ที่เข้าถึงยากที่สุดเนื่องจากการรับรสมีข้อจ�ำกัดอย่างมากในการอธิบายข้อมูล

	 	 รสนยิม การรบัรูท้างสนุทรยีศาสตร์สมยัใหม่ มคีวามเชือ่ว่าทกุคนไม่จ�ำเป็น

ต้องชอบเหมือนกันต่างคน สามารถมีความชอบที่หลากหลายขึ้นอยู่กับประสบการณ์
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และสิ่งที่พบเจอมาในรูปแบบของแต่ละบุคคล จึงไม่เป็นที่ น่าแปลกใจที่งานนาฏยศิลป ์

สมัยใหม่จะมีความหลากหลายไปตามสไตล์ของนักออกแบบการเต้นแต่ละบุคคล ยิ่งไป

กว่านั้นผู้บริโภคที่มีแนวคิดสมัยใหม่มีมากขึ้นเรื่อย ๆ การเชื่อมโยงระหว่างแนวความคิด 

ของสุนทรียศาสตร์กับผู้บริโภคจึงด�ำเนินควบคู่กันไปพร้อมกับการพัฒนารูปแบบของ

นาฏยศิลป์ที่หลีกหนีจากกฏเกณฑ์หรือความเชื่อแบบเดิม ๆ

		  การตัดสิน มนุษย์สามารถตัดสินได้ด้วยตัวเราเอง เอมมานูเอล คานท ์ 

(Immanuel Kant) ได้กล่าวไว้ในหนังสือ Critique of Judgment โดยให้ความส�ำคัญในแง่

สุนทรียศาสตร์ เพื่อให้เกิดความเข้าใจอย่างเป็นระบบเพื่อเข้าสู่การตัดสิน สุนทรียศาตร์

ของวตัถุ คานท์เร่ิมจากการท�ำความเข้าใจกับวตัถนุัน้ ๆ  ก่อน โดยให้ความส�ำคญัต่อการน�ำ

เสนอของวัตถุ เช่น การทานขนม วัตถุ คือ ขนม ส่วนการน�ำเสนอ คือ รสชาติ ในแง่ของ

สุนทรียศาสตร์นี่คือจุดเริ่มต้นของสุนทรียศาสตร์วัตถุ ความรู้สึกก่อให้เกิดความพอใจกับ

ความไม่พอใจ การตัดสินทางด้านสุนทรียศาสตร์จึงเป็นเรื่องของรสนิยมของตัว บุคคล 

เอง การตัดสินสุนทรียศาสตร์ขึ้นอยู่กับการสะท้อนการน�ำเสนอของวัตถุและสภาวะ 

อัตวิสัยของแต่ละคน ซึ่งสะท้อนการตัดสิน มนุษย์ไม่จ�ำเป็นต้องมีกฎเกณฑ์ใดเข้ามา 

ก�ำกับแค่รู้สึกว่าอร่อยหรือไม่อร่อย คือ การสะท้อน ท้ังหมด ความงามไม่ใช่เรื่องของ

อุดมคติ แต่เป็นสิ่งที่ขึ้นอยู่กับวัตถุนั้นๆ ว่าชอบหรือไม่โดยไม่ต้องหาค�ำอธิบาย (เกษม 

เพ็ญภินันท์, สัมภาษณ์, 2559)

	 	 ในช่วงเวลาน้ีคานท์ท�ำให้เห็นถึงการตัดสินความงามในด้านคุณภาพ ซ่ึง

สอดคล้องกับแนวความคิดและผลงานของนักออกแบบการเต้นสมัยใหม่เป็นอย่างมาก    

คอืการวางประเดน็ว่าความงามคืออะไร “ความงามมอียูใ่นตวัของมนัเอง” จดุนีเ้องท่ีท�ำให้

เกดิภาวะชอบหรอืไม่ชอบ เช่นเดยีวกบันกัออกแบการเต้นสมยัใหม่เช่น อสิดอร่า ดนัแคน 

รุท เซนต์เดนนิส หรือมาธา เกรแฮมที่เช่ือว่าการเคลื่อนไหวในทุกการเคลื่อนไหวมีความ

งามและความหมายในตนเอง สามารถเปิดความคิดอิสระนอกเหนือไปจากกฎเกณฑ์ท่ีม ี

อยู่เดิม เหล่านี้ล้วนแล้วแต่กระตุ้นให้ผู้บริโภคผลงานทางนาฏยศิลป์ตะวันตกตื่นตัวและ

สนับสนุนให้ผู้บริโภคไม่ใช่เพียงแค่ผู้ชื่นชมความงามเพราะลายเส้นหรือความสวยงาม

ที่เป็นระบบระเบียบอีกต่อไปแต่ใช้นาฏยศิลป์เป็นอีกหนึ่งเครื่องมือในการแสดงออกถึง

ความงามทีต่นเองเห็นว่างามไม่ใช่สิง่ทีผู่ค้นรอบข้างบอกว่างาม ดงัท่ีระบุในหนงัสอืประวตัิ

นาฏยศิลป์ตะวันตกกล่าวว่า “ถึงแม้ว่ารูปแบบและเทคนิคการเต้นท่ีเกิดขึ้นใหม่ที่เรียก
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ว่าโมเดอร์นดานซ์นี้จะมีความหลากหลายและแตกต่างกันมากสักเท่าไร ก็ยังมีส่วนที่ยัง

คงเหมือนกันอยู่อย่างหนึ่งก็คือ การหาทางเอาชนะใจผู้ชมโดยการโน้มน�ำให้ผู้ชมได้รู้สึก

ถึงความสัมพันธ์ระหว่างความรู้สึกจากภายและภาพที่เป็นจริงจากลีลาการเคลื่อนไหว

ภายนอก”  (นราพงษ์ จรัสศรี,  2548, น.113)

	 	 ในยุคนี้ด้านปริมาณในการตัดสินความงามจ�ำเป็นต้องตัดสินได้อย่างเป็น

สากล ในการวัดการตัดสินในเชิงปริมาณนี้ไม่ใช่การใช้สถิติแต่คือการแสดงความคิดเห็น

ของแต่ละคนเป็นการสะท้อนเพื่อให้เกิดภาวะโต้เถียง เป็นการแบ่งปันทัศนคติของกัน

และกัน ไม่ว่าจะชอบหรือไม่ชอบก็ถือเป็นสนามของการแสดงความคิดเห็นท่ีพูดคุยกัน

ในเชิงสุนทรียศาสตร์ของผู้บริโภคสมัยใหม่ อาจจะไม่มีข้อสรุปแต่แสดงให้เห็นถึงความ

งามของวัตถุนั้น ๆ ที่สามารถน�ำมาตัดสินได้ 

	 	 ความสมัพันธ์กบัตัวงานต้องเป็นสิง่ทีเ่รียกว่าการต้ังจดุประสงค์โดยปราศจาก 

จุดประสงค์ หมายความว่าตัวผลงานที่นักออกแบบการเต้นสร้างข้ึนจะต้องแสดง 

ความสัมพันธ์ไปที่ผลงานของตนเอง ซึ่งแนวความคิดนี้จะตรงข้ามกับการประกวดใน

ปัจจบุนัเพราะการประกวดไปท�ำลายคณุค่าทางสนุทรยีศาสตร์ ความงามแต่ละความงาม

มีคุณค่าของตัวเองไม่ใช่เรื่องของผู้ตัดสิน (เกษม เพ็ญภินันท์, สัมภาษณ์, 2559) ในงาน

นาฏยศิลป์จะเห็นได้ชัดเจนเน่ืองจากว่าในยุคสมัยใหม่ผลงานนาฏยศิลป์ท่ีออกมาจะอยู่

ในรูปแบบของการแสดงเท่านั้น การเต้น การเต้นร�ำไม่ได้ถูกสร้างขึ้นมาเพื่อการแข่งขัน  

แต่เป็นหนึ่งเครื่องมือที่ศิลปินใช้แสดงออกทางความคิดและความงามในรูปแบบของ

ตนเอง ท�ำให้การเชื่อมโยงไปสู่ผู้บริโภค อยู่ในระบบระเบียบที่ว่าหากต้องการเสพผลงาน 

นาฏยศลิป์ ผูบ้ริโภคจะไม่ได้รบัการลุน้ระทกึจากการแข่งขัน ผูบ้รโิภคจะเข้าสูก่ระบวนการ

การแลกเปลี่ยนทัศนคติและผลงานที่มุ่งเน้นการเข้าถึงความรู้สึกของตนเองมากกว่า 

	 	 การตดัสินทัง้ 4 คือแนวความคิดของคานท์ทีม่อีทิธพิลอย่างมากต่อตวัศลิปิน

และผู้บรโิภคผลงานทาง ศลิปะในยคุนัน้ ทีม่องว่าความเข้าใจท�ำให้มนษุย์เข้าใจในความงาม 

ของวัตถุนั้น ๆ ให้เห็นความงามในแบบที่เป็น และจินตนาการที่จะช่วยส่งเสริมให้มนุษย์

ทั้งในการมอง การสัมผัส และสะท้อนความคิดของตนเองออกมา เหล่านี้คือกรอบ 

ความคิดที่พัฒนาศิลปะสมัยใหม่รวมถึงนาฏยศิลป์ตะวันตกสมัยใหม่สามารถเห็นได้ชัด

จากนักออกแบบการเต้นที่มีชื่อเสียงและเป็นผู้บุกเบิกในช่วงเวลานี้ 
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		  อสิดอร่า ดันแคน เจ้าของทศันคติจติวญิญาณแห่งความอสิระ (Free Spirit) 

การแสดงเป็นไปอย่างไม่เป็นระบบและมท่ีาทีซ่�ำ้ไปซ�ำ้มาบ่อยครัง้ งานของเธอมลีกัษณะท่ี

เรียบง่าย เครื่องแต่งกายการแสดงคล้ายชุดกรีกโบราณ เต้นด้วยเท้าเปล่าซึ่งผู้ชมในสมัย

นั้นต่างไม่เคยเห็นมาก่อน ในงานของเธอเป็นการแสดงลีลาการแสดงออกของอารมณ์              

อสิดอร่า ดนัแคนเป็นผูท้ีเ่ปิดรบัในอสิรภาพทางความคดิของสตรทีีม่ต่ีอเรือ่งความรกัและ

ยังให้การสนับสนุนการเรียกร้องสิทธิสตรีในเรื่องสิทธิการปกครองบุตร ธิดา (นราพงษ ์ 

จรัสศรี,  2548, น.109-110) อิสดอร่า ดันแคนถือเป็นผู้บุกเบิกการเต้นสมัยใหม่ท�ำให้ได้

รับความนิยมอย่างมากทั้งในอเมริกาและแพร่ขยายความนิยมออกไปทั่วยุโรป ท่ามกลาง

ยคุสมยัท่ีผูช้มในฝ่ังซีกโลกตะวนัตกก�ำลังเบือ่หน่ายกบัการเต้นบัลเล่ต์ (ศิรมิงคล นาฏยกลุ, 

2557, น.27)

�

ภาพที่ 4  อิสดอร่า ดันแคน (Isadora Duncan)

(Porteous, 2015, Online)
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		  รุท เซนต์เดนนิส คืออีกผู้หนึ่งที่หลงใหลในวัฒนธรรมของโลกตะวันออก                 

ผลงานการแสดงทัง้หมด จะเน้นการผสมผสานการเต้นในแบบตะวนัตกและตะวนัออกเข้า

ด้วยกันถือเป็นสิ่งใหม่ที่เกิดขึ้นและแสดงแนวความคิดความหลงใหลในตัวตนของศิลปิน

เอง ถึงแม้ว่าการแสดงในรูปแบบนาฏยศิลป์ตะวันออกเธอดูไม่ลึกซ้ึงแต่คนดูช่ืนชอบใน

งานของเธอเนื่องจากมีรสชาติของความลึกลับเสมือนมีเวทมนต์ และแฝงไปด้วยตัณหา

ราคะ (นราพงษ์ จรัสศรี,  2548, น.111)

�

ภาพที่ 5 รุท เซนต์เดนนิส (Ruth St. Denis)

(Levine, 2015, Online)

		  มาธา เกรแฮม ผูคิ้ดค้นเทคนคิการเค้นใหม่การคอนเทรกช่ัน (Contraction) 

และรีลีส (Release) เทคนิคการเต้นที่แตกต่างจากสิ่งที่เคยเป็นมาโดยเน้นท่ีการหายใจ 

จนถึงการเล่าเรื่องราวการแสดงโดยถ่ายทอดอารมณ์ผ่านทั้งทางสีหน้าและร่างกาย                 

เพื่อกระตุ้นอารมณ์ความรู้สึกของผู ้ชมให้เข้ามามีส่วนร่วมต่อการแสดงมากยิ่งข้ึน  
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งานส่วนใหญ่จะแสดงออกถึงความรู้สึกทุกข์ทรมานจากภายในซึ่งสะท้อนออกมาให้เห็น

ในการแสดง ความสุขความสนุกและมีชีวิตชีวา ความเกลียดชัง ความรัก ความริษยา      

ความคลั่งไคล้ ความรู้สึกที่ปิดบังอีกต่อไปไม่ได้ (นราพงษ์ จรัสศรี,  2548, น.111)

�

ภาพที่ 6  มาธา เกรแฮม (Martha Graham)

(Carter, 2011, Online)

	 	 จากความส�ำเร็จของนักออกแบบการเต้นสมัยใหม่ท้ัง 3 คน สะท้อนถึง                

ค่านิยมของผู้บริโภคในยุคสมัยใหม่ที่เกิดความเบื่อหน่ายกับการแสดงนาฏยศิลป์ใน 

รูปแบบเดิม การค้นพบและแสดงตัวตนของนักออกแบบทั้ง 3 สะท้อนคุณค่าความเป็น

ธรรมชาติและความเป็นมนุษย์ของตนเอง ให้ผู้บริโภคได้รับรู้ถึงรสนิยมและตัดสินในผล

งานของตนเองในรูปแบบเฉพาะตัว หากสังเกตข้อความและบริบทข้างต้นจะพบว่าแนว

ความคดิยคุสมยัใหม่ได้ส่งผลกระทบโดยตรงกบันาฏยศลิป์ตะวนัตก นกัออกแบบการเต้น

ค้นหาวิธีที่แสดงถึงความเป็นตนเอง ลักษณะเฉพาะในการแลกเปลี่ยนประสบการณ์ต่อ 
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ผู้บริโภค และเทคนิคการเต้นเฉพาะตัวที่ส่งผลในการพัฒนาศาสตร์นาฏยศิลป์สากลจน

มาถึงปัจจุบัน

	 5.	 นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่จนถึงปัจจุบัน

	 	 ศิลปะหลังสมัยใหม่จะท้าทายการตัดสินความงามสมัยใหม่ 2 เรื่อง คือ                   

การไม่น�ำเสนอคือการน�ำเสนอ (The unpresentable presentable) และ การเปลี่ยน

ชุดความเข้าใจในสุนทรียศาสตร์และคุณค่า ในเรื่องของศิลปะเกออร์ก เฮเกล (Georg                 

Wilhelm Friedrich Hegel) คือนักปรัชญาทางด้านสุนทรียศาสตร์ท่ีมีช่ือเสียงและมี

อิทธิพลอย่างสูงในยุคหลังสมัยใหม่ ยังคงอยู่ในพื้นฐานแนวความคิดของคานท์ท่ีตั้งไว้

ว่า “ศิลปะต้องงาม” แต่สิ่งที่แตกต่างคือ เฮเกล ปฏิเสธสถานะของธรรมชาติที่มีล�ำดับ

ความส�ำคัญเหนืองานศิลปะเพราะธรรมชาติเกิดด้วยตัวมันเอง พัฒนาด้วยตัวมันเอง 

คือ มีวัฏจักรวงจรของตัวเองท�ำให้มันไม่ส�ำคัญต่อเขา เพราะมนุษย์ไม่ได้รังสรรค์อะไร

เลย นอกจากตัดสินคุณค่าที่ไม่สามารถสร้างสรรค์อะไรให้คนตระหนักถึงความงาม ตรง

นี้ที่ท�ำให้เฮเกลปฏิเสธและเสนอว่าศิลปะมีความส�ำคัญอันดับหนึ่ง ดังนั้น ศิลปะไม่ใช ่

การเลียนแบบธรรมชาติดังที่อริสโตเติลเคยกล่าวไว้แต่คือการแสดงออก ศิลปะคือ 

การสร้างสรรค์กิจกรรมของการรังสรรค์ออกมาด้วยประสาทสัมผัสทั้งหมดของมนุษย์         

เป็นกิจกรรมที่สะท้อน “งานศิลปะ” ศิลปะไม่ใช่งานแต่รวมถึงกิจกรรมท้ังหมดในการ

รังสรรค์ เพราะศิลปินไม่ได้มีหน้าท่ีลอกเลียนแบบ แต่ตัวผลงานควรจะน�ำเสนอบาง

อย่าง ผู้บริโภคสามารถตีความ แสดงความคิดเห็นได้ พร้อมให้อิสระและแสดงให้เห็นถึง 

ความเป็นมนุษย์  (เกษม เพ็ญภินันท์, สัมภาษณ์, 2559) 

	 	 เป้าหมายของเฮเกลคือ “ดึงความเป็นมนุษย์” มีผลต่อความเข้าใจในตัว

มนุษย์ ฐานความคิดส่วนนี้น�ำมา สู่การเปิดแขนงใหม่ของศิลปะ (Genres) เช่น การถ่ายภาพ 

ภาพยนตร์ วดีโีออาร์ท ถงึแม้ว่าในช่วงแรกนาฏยศิลป์หลงัสมยัใหม่ หรอืโพสต์โมเดอร์นดานซ์ 

(Post-modern Dance) จะคลมุเครอืโดยครัง้แรกมคีวามหมายรวมถงึงานในแบบทดลอง 

(Experimental Dance) งานในยคุนีจ้ะมคีวามแตกต่างแตกแยกกันออกไปจนไม่สามารถ

จ�ำกัดลักาณะเฉพาะได้ (นราพงษ์ จรัสศรี,   2548, น.137) แต่หากมองในแนวความ

คิดของเฮเกลสามารถวิเคราะห์ถึงผลกระทบต่อนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่อย่างมากมาย  
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ทัง้การเต้นในรปูแบบการแสดงทีน่�ำเทคโนโลยเีข้าไป ผสมผสานกบัการแสดงหรอืการน�ำ

การเต้นเข้าสู่รูปแบบของวิดีโออาร์ทและอื่น ๆ อีกมากมาย 

�

ภาพที่ 7  เทคโนโลยีกับการแสดงนาฏยศิลป์

(Wood, 2009, Online)

	 ส่งผลให้เกิดแขนงใหม่ของศิลปะ (Genres) เกิดการเชื่อมโยงที่สะดวกมากขึ้น 

ระหว่างนาฏยศิลป์ตะวนัตกกบัศิลปะแขนงอืน่ หรือนาฏยศลิป์ตะวันตกกบัผูบ้รโิภค ท�ำให้

เกดิการเข้าถงึ การสร้างความตืน่ตาตืน่ใจ และการสือ่สารทีส่ร้างความเข้าใจได้ง่ายขึน้ต่อ

ผูบ้รโิภค ส่งผลให้ปัจจบุนัผูบ้รโิภคมทีางเลอืกในการเสพงานนาฏยศลิป์ตะวนัตกทีม่ากขึน้

ตามมา ผู้บริโภคมีช่องทางในการเข้าชมนาฏยศิลป์ตะวันตกได้ง่ายขึ้นและมีทางเลือกใน

การรับชมตามรสนิยมของตนเองเนือ่งจากมช่ีองทางน�ำเสนอรปูแบบของนาฏยศลิป์ตะวนั

ตกที่ตอบสนองความต้องการของผู้บริโภคที่หลากหลาย เพราะ “แนวคิดในยุคหลังสมัย
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ใหม่มีเสน่ห์และมีอิทธิพล ตรงที่ไปท้าทายรากฐานวิธีคิด วิธีรับรู้สังคมมนุษย์ในยุครู้แจ้ง 

ซ่ึงถอืเป็นหวัใจ ท้าทายแนวคดิและรสนยิมการแบ่งชัน้ศลิปะระหว่างต�ำ่สงูแต่มองว่าเป็น

ความแตกต่างที่เท่าเทียมกัน” (ณัฐกานต์ ลิ่มสถาพร, 2546, น.13-25)   

สรุป  
	 ช่วงเวลาประวัติศาสตร์ในนาฏยศิลป์ตะวันตกเมื่อมองในมุมสุนทรียศาสตร์

หรือความงามตามบริบทที่เปลี่ยนไปตลอดเวลาและแนวคิดเชิงปรัชญาของนักปรัชญา

ด้านสุนทรียศาสตร์ ท�ำให้ผู้ศึกษาพบการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการแสดงทางนาฏยศิลป์

ตะวันตกจากอดีตจนถึงปัจจุบันถูกกระตุ้นจากสภาพสังคม แนวคิด ความเช่ือ สภาวะ 

การกดดัน ณ ขณะนั้น ดังนั้น การใช้ช่วงเวลาประวัติศาสตร์ของนาฏยศิลป์เข้ามา 

เชื่อมโยงกับสุนทรียศาสตร์ท�ำให้เห็นความนิยมการรับชมการแสดงนาฏยศิลป์ของ 

ผูบ้รโิภคตามบรบิทและแนวความคิดของสงัคมในช่วงเวลาต่าง ๆ  ตัง้แต่ยคุโบราณท่ีมุง่เน้น

การเคลื่อนไหวที่แสดงออกถึงการเคารพบูชา ความเช่ือ สู่การก�ำหนดสถานะทางสังคม

ด้วยการแบ่งแยกงานนาฏยศิลป์ตะวันตกระหว่างชนชั้น การพัฒนารูปแบบนาฏยศิลป์

จากชนชั้นสูงสู่การแพร่กระจายทางนาฏยศิลป์สู่พื้นที่ต่าง ๆ เข้าสู่ยุคสมัยใหม่ที่ศิลปิน

และผู้คนในสังคมต้องการแสดงความอิสระตามแนวคิดธรรมชาตินิยมและมนุษยนิยมท่ี 

สามารถแสดงออกได้ด้วยตวัของตวัเอง ผูบ้รโิภคเกดิการตอบรบัเหน็ด้วยกบัแนวความคดิ 

ที่ว่ามนุษย์มีอิสระ เป็นศูนย์กลางขององค์ความรู้ ค้นหาอนาคตได้ด้วยตนเองเกิดการ

พัฒนาทางนาฏยศิลป์ที่เติบโตอย่างรวดเร็วและหลากหลาย ปัจจุบันแนวคิดในยุคหลัง

สมัยใหม่เข้ามาท้าทายล�ำดับชั้นของศิลปะผ่านสื่อและเทคโนโลยี ท้าทายแนวความคิด

ของผู้รับชม และเข้ามามีบทบาทในการเชื่อมโยงระหว่างนาฏยศิลป์กับผู้บริโภคท�ำให ้

รูปแบบของนาฏยศิลป์ตะวันตกสามารถแตกแขนงออกไปได้อย่างไม่หยุดยั้ง

	  

----------------------------------------------------
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