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บทบรรณาธิการ
วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2562

	 วารสารมนษุยศาสตร์และสงัคมศาสตร์ ปีท่ี 13 ฉบบัที ่1 (มกราคม-ธนัวาคม) 
พ.ศ. 2562 ฉบับนี้ ตีพิมพ์บทความทั้งหมดรวม 10 บทความ และ บทปริทรรศน์
หนงัสอื 1 เล่ม บทความท่ีปรากฏในวารสารฉบบันีส่้วนใหญ่เป็นบทความวจิยั เนือ้หา
มีความหลากหลายท้ังด้านมนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์ นาฏศิลป์ ดุริยางคศิลป์ 
วรรณกรรม และวัฒนธรรม
	 ผู ้เขียนบทความในวารสารฉบับนี้ประกอบด้วยนักวิชาการท้ังภายใน
และภายนอกมหาวิทยาลัย เนื้อหาจึงครอบคลุมประเด็นที่น่าสนใจยิ่ง นับต้ังแต่ 
เนื้อหาด้านการท่องเที่ยวอันเป็นแหล่งรายได้ส�ำคัญของประเทศ 2 บทความ คือ 
การจัดการท่องเที่ยวเชิงเกษตรที่ยั่งยืน กรณีศึกษาต�ำบลบ้านด่าน จังหวัดสระแก้ว 
และ การพัฒนาศักยภาพพื้นท่ีท่องเท่ียวเพื่อแก้ปัญหาการรุกล�้ำโบราณสถาน
ในจังหวดัพระนครศรอียธุยา บทความด้านสงัคมและวฒันธรรมเร่ือง การตัดสินบน
ในพิธีกรรมแก้บนหนังตะลุงเมืองเพชร บทความด้านการบริหารเร่ือง การบริหาร
จัดการโรงเรียนดนตรีแบบการศึกษานอกระบบตามมาตรา 15 (2) พระราชบัญญัติ
การศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2542 กรณีศึกษาการบริหารจัดการโรงเรียนดนตรี
ระยอง จังหวัดระยอง บทความด้าน วรรณกรรมนาฏศิลป์ ดนตรีและดุริยางคศิลป์
รวม 5 เรื่อง ได้แก่ การวิเคราะห์อัตลักษณ์นางเอกลิเกลูกบท เรื่องที่สอง การศึกษา
พฤตกิรรมทศกณัฑ์ จากวรรณกรรมสูก่ารแสดง : ทศกณัฑ์เกีย้วนางเบญกาย  เรือ่งทีส่าม
“ฟันธง ฟันดวง” : วัจนลลีาการท�ำนายดวงชาตา ของ นายลกัษณ์ เรขานเิทศ  เรือ่งทีส่ี่ 
คอื รอืบะ : ซอสามสายแห่งชายแดนใต้  และเร่ืองท่ีห้า ดนตรใีนเทศกาลบฮิ ูรฐัอสัสมั 
ประเทศอินเดีย นอกจากนั้น ยังเติมเต็มให้ทันยุคสมัยกับเนื้อหาทางสังคมศาสตร์
ด้านสื่อในยุคที่วงการสื่อถูกท้าทายด้วยสื่อออนไลน์ เรื่องสมรรถนะของผู้ประกาศ
ในสื่อวิทยุและโทรทัศน์ และปิดท้ายด้วยบทปริทรรศน์หนังสือ เรื่อง นานาชาติ
ในแผ่นดินอยุธยา ซ่ึงกล่าวถึงประวัติศาสตร์ความสัมพันธ์สยามกับตะวันตก 
เน้ือหาทั้งหมดตามท่ีไล่เรียงมาล้วนเต็มเปี่ยมด้วยความหลากหลายทางวิชาการ 
ที่จะช่วยขยายอาณาเขตทางปัญญาให้กับผู้อ่านได้อย่างจุใจ



	 ทั้งนี้ ในฉบับต่อ ๆ ไป กองบรรณาธิการจะได้เน้นการเผยแพร่วารสาร
ในระบบวารสารออนไลน์ (E-Journal) เป็นหลกัมากกว่ารูปแบบการตีพิมพ์ควบคู่กบั
ระบบวารสารออนไลน์เช่นที่ผ่านมา เพื่อให้ผู ้สนใจสามารถติดตามวารสาร
มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ได้อย่างทั่วถึง อันจะล้อตามกับกระบวนการ
จัดท�ำวารสารซึ่งได้ใช้รูปแบบสื่ออิเล็กทรอนิกส์ ตั้งแต่ระบบการส่งบทความ 
กระบวนการตรวจประเมิน การปรับแก้ รวมถึงการสืบค้นและการเข้าถึงฐานข้อมูล
ของวารสารจากบุคคลทั่วไป 
	 อน่ึง ในการกลับเข้ามารับต�ำแหน่งบรรณาธิการวารสารฉบับนี้อีกคร้ัง
นับตั้งแต่การรับหน้าที่เป็นบรรณาธิการในฉบับแรกของการเตรียมการพัฒนา
วารสารเข้าสู่ฐาน TCI 2 เมื่อหลายปีก่อน การรับหน้าที่บรรณาธิการในคร้ังนี้ 
จึงเป็นการวกกลับสู ่วงจรในการพัฒนาก้าวต่อไปของการน�ำวารสารสู ่เกณฑ์
ของศูนย์ดัชนีการอ้างอิงวารสารไทย (TCI 1) เพื่อเป็นการต่อยอดศักยภาพ
ของคณะในภาพรวมให้เป็นที่ประจักษ์ ดังนั้น หลักเกณฑ์และเงื่อนไขบางประการ
จึงอาจปรับเปล่ียนตามความเหมาะสม ขอให้ผู้อ่านโปรดศึกษารายละเอียดได้
ในตัวเล่ม
 	 ในนามของกองบรรณาธิการวารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
ขอขอบพระคุณคณะกรรมการโครงการวารสารวิชาการ ผู้เขียนบทความและ
ผู้ประเมินบทความทุกท่านท่ีกรุณาให้การสนับสนุนอย่างดียิ่ง และขอขอบคุณ
เจ้าหน้าที่ผู้มีส่วนเกี่ยวข้องทุกฝ่ายที่ให้ความร่วมมือในการจัดท�ำวารสารฉบับนี้
ให้ส�ำเร็จลุล่วง ท้ายนี้ขอขอบคุณผู้อ่านทุกท่านที่ได้ติดตามวารสารอย่างต่อเนื่อง 
กองบรรณาธิการวารสารขอน้อมรบัทกุข้อคดิเหน็อนัจะเป็นประโยชน์ในการพฒันา
วารสารเพื่อคุณภาพงานที่ดียิ่ง ๆ ขึ้นไปส�ำหรับผู้อ่านทุกท่านต่อไป

				    อาจารย์ ดร.ทชชยา  วนนะบวรเดชน์

					         บรรณาธิการ



จริยธรรมการตีพิมพ์ผลงานในวารสารวิชาการ (Publication Ethics)

	 วารสารมนุษยศาสตร ์และสั งคมศาสตร ์  มหาวิทยาลัยราชภัฏ

บ้านสมเด็จเจ้าพระยา มีวัตถุประสงค์ในการเผยแพร่ ดังนี้ เพื่อเป็นพื้นที่

ในการเผยแพร่บทความวิจัยและบทความวิชาการ ดังนั้น เพ่ือให้การเผยแพร่

เป็นไปอย่างถูกต้อง โปร่งใส และสอดคล้องกับมาตรฐานการตีพิมพ์ที่เป็นที่ยอมรับ

ในระดับสากล วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏ

บ ้านสมเด็จเจ ้าพระยา จึงได ้ก�ำหนดแนวทาง วิธีปฏิบัติ  และจริยธรรม

การตีพิมพ ์ เผยแพร ่บทความวิจัยและบทความวิชาการ โดยได ้ก�ำหนด

บทบาทส�ำหรับผู้นิพนธ์ (Author) บรรณาธิการวารสาร (Editor) และผู้ประเมิน

บทความ (Reviewer) เนื่องด้วยบุคคลทั้ง 3 กลุ่มดังกล่าวเป็นผู้มีบทบาทส�ำคัญ

ในการตพีมิพ์เผยแพร่ผลงาน จงึใคร่ขอให้บุคคลท้ัง 3 กลุม่นีไ้ด้ศกึษาและปฏบิติัตาม

อย่างเคร่งครัด เพื่อประโยชน์ต่อผู้อ่านและแวดวงวิชาการต่อไป

บทบาทและหน้าที่ของผู้นิพนธ์ (Duties of Authors)

	 1.	ผู ้นิพนธ์ต้องซื่อสัตย์ มีคุณธรรม และมีจรรยาบรรณในการวิจัย 

		  การด�ำเนินงานและการรายงานผลการวิจัย

	 2.	ผู ้นิพนธ์ต้องรับรองว่าผลงานที่เขียนข้ึนได้มาจากข้อเท็จจริงจาก

		  การศึกษา ไม่บิดเบือนข้อมูลและไม่มีข้อมูลที่เป็นเท็จ

	 3.	ผู้นิพนธ์ต้องมีความรับผิดชอบต่อผลงานของตน และรับรองว่าผลงาน

		  ไม่เคยถกูตพีมิพ์หรอืก�ำลงัอยูใ่นระหว่างข้ันตอนการพจิารณาตพีมิพ์ทีใ่ด

	 4.	ผูนิ้พนธ์ต้องระบุชือ่ผูเ้ป็นเจ้าของผลงานร่วมทกุคนอย่างชดัเจนในกรณทีี่

		  ไม่ได้เขียนคนเดียว

	 5.	ผู ้ นิพนธ์ต ้องอ้างอิงผลงานของผู ้อื่นที่ปรากฏอยู ่ในงานของตน 
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Patcharaporn Jantarakast

บทคัดย่อ
	 บทความวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อเสนอแนวทางการจัดการการท่องเที่ยว

เชิงเกษตรที่ยั่งยืน กรณีศึกษา ต�ำบลบ้านด่าน อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว 

เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพโดยใช้การสัมภาษณ์ข้อมูลเชิงลึก 3 กลุ่ม คือ 1) ผู้น�ำชุมชน 

2. เจ้าหน้าท่ีของรัฐ และ 3) ผู้ประกอบการ โดยใช้วิธีการแบบเจาะจง และวิจัย

เชงิปรมิาณ ใช้แบบสอบถามประเมนิศกัยภาพการจดัการแหล่งท่องเทีย่วเชงิเกษตร 

เป็นเครื่องมือวิจัยในการเก็บรวบรวมข้อมูล จากกลุ่มตัวอย่างจ�ำนวน 400 คน 

สุ่มแบบตามความสะดวก สถิติที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล คือ ร้อยละ ค่าเฉลี่ย () 

และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.)

	 ผลการวิจัยเชิงปริมาณ พบว่าผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง 

จ�ำนวน 218 คน คิดเป็นร้อยละ 54.50 อายุ 41-50 ปี จ�ำนวน 168 คน คิดเป็น

ร้อยละ 42.00 การศึกษาต�่ำกว่าปริญญาตรี จ�ำนวน 279 คน คิดเป็นร้อยละ 69.75 

1อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาการจัดการการบริการและการโรงแรม วิทยาลัยนวัตกรรม มหาวิทยาลัย

ราชภัฏวไลยอลงกรณ์ ในพระบรมราชูปถัมภ์



2 วารสารมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์    มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเดจ็เจา้พระยา

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2562)

อาชีพเกษตรกร จ�ำนวน 112 คน คิดเป็นร้อยละ 28.00 รายได้เฉลี่ยต่อเดือน

มีรายได้ 5,000 – 10,000 บาท จ�ำนวน 220 คน คิดเป็นร้อยละ 55.00 

อย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 ความคิดเห็นด้วยต่อตัวชี้วัดการจัดการ

การท่องเที่ยวเชิงเกษตร ในภาพรวมอยู่ในระดับมาก โดยมีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.59 

( = 3.59) ผลการวิจัยเชิงคุณภาพ ใช้การวิเคราะห์ จุดแข็ง จุดอ่อน โอกาส 

อุปสรรค มดัีงนี ้1) ด้านพ้ืนท่ีทุนทรพัยากรธรรมชาต ิทนุวฒันธรรม 5 ชาติพนัธุ ์และ

ทุนทางสังคม 2) ด้านการจัดการจัดตั้งมหาวิทยาลัยเกษตรกร หมู่ที่ 3 บ้านไทย

สามารถ 3) ด้านกิจกรรมและกระบวนการท่องเที่ยว การจัดกิจกรรมท่องเท่ียว

ทีส่อดคล้องกับวถิชีีวติของชมุชน 5 ชาตพินัธุ ์ไทญ้อ จนี ลาว เวยีดนาม และกมัพชูา  

4) ด้านการมีส่วนร่วมภาคีเครือข่าย 

ค�ำส�ำคัญ : 		  การจัดการการท่องเที่ยวเชิงเกษตรที่ยั่งยืน การมีส่วนร่วม

	 	 กิจกรรมการท่องเที่ยว

Abstract
	 The objective of this research is to propose a Sustainable 

Agro-tourism management : A case study of Ban Dan sub district, 

Aranyaprathet, Sa Kaeo province. This is a qualitative research using 

3 groups of in-depth interviews by purposive sampling 1) Community 

leaders 2. Government officials 3) Entrepreneurs. A quantitative research 

by convenience sampling use the questionnaire potential of Ago-tourism

management from group sampling 400 people. The statistics used 

for data analysis were percentage, average (), standard deviation (S.D.).

The results of quantitative found that most were female, 218 peoples, 

and 54.50 percent, aged 41-50 years, 168 peoples, 42.00 percent, 



education lower than bachelor degree, 279 peoples, and 69.75 percent. 

Revenue between 5,000 - 10,000 baht, 220 people, 55.00 percent, 

with statistical significance at the level of 0.05. The tourism management

indicators the ago-tourism statistics in the overall, it is at a high level 

with an average of 3.59 ( = 3.59) A qualitative research use SWOT 

Analysis by analyzing the following : 1) The area, has environment 

capital, culture capital for example 5 ethnicities and social capital 2) 

Management, There is a source of learning about agricultural life. Es-

tablished a Farmers University at located in Moo 3, Ban Thai Samart. 3) 

Tourism activity, there are organized tourism activities consistent with 

the ways of life 5 ethnic, Thai, China, Laos, Vietnam and Cambodia.

4) Participation, The development of participative management

Keywords :  Agro-Tourism Management, the Participation, 

	 	    Tourism Activity

บทน�ำ 
	 ประเทศไทย มกีารจดัการท่องเทีย่วหลากหลายรูปแบบ อาท ิการท่องเทีย่ว

เชิงวฒันธรรม การท่องเทีย่วเชงิเกษตร การท่องเทีย่วเชงินเิวศ เป็นต้น การท่องเทีย่ว

เชิงเกษตรถอืว่าเป็นหนึง่ในนโยบายท่ีส�ำคญั ท่ีได้รบัการพฒันาแนวทางการท่องเทีย่ว 

เพื่อให้เกิดการส่งเสริมการท่องเที่ยวที่มีคุณภาพ ไม่เกิดผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อม 

เน้นการสร้างจิตส�ำนึกในการอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม

ในแหล่งท่องเที่ยวผ่านการจัดการทรัพยากรสิ่งแวดล้อมภายใต้การมีส่วนร่วม

ของประชาชนและองค์กรปกครองส่วนท้องถิน่ เพือ่ให้เกดิการพฒันาการท่องเทีย่ว

ที่ยั่งยืนต่อไป (การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย, 2558, ออนไลน์)

3การจัดการการท่องเที่ยวเชิงเกษตรที่ยั่งยืน กรณีศึกษาต�ำบลบ้านด่าน 

อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว                                 พัชราภรณ์ จันทรฆาฎ



4 วารสารมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์    มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเดจ็เจา้พระยา

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2562)

	 การพัฒนาการท่องเที่ยวที่ย่ังยืนเกิดขึ้นภายใต้แผนงานฯ เทศบาลต�ำบล
บ้านด่าน อ�ำเภออรญัประเทศ จงัหวดัสระแก้ว เพือ่พฒันาเส้นทางสู่ตลาดโรงเกลอื และ
ด่านพรมแดนอรญัประเทศ ซึง่เป็นเส้นทางสญัจรทีส่�ำคญั โดยปัจจบุนัมนีกัท่องเทีย่ว
จากทั่วประเทศกว่าวันละ 50,000 คน ท่ีเดินทางมาจับจ่ายใช้สอยภายใน
ตลาดโรงเกลอื (ส�ำนกังานประชาสมัพนัธ์จงัหวดัสระแก้ว, 2560, ออนไลน์) นอกจากนี้
ต�ำบลบ้านด่านมข้ีอได้เปรยีบเชิงพืน้ที ่เนือ่งจากตัง้อยูใ่นอาณาบริเวณเขตเศรษฐกจิ
พิเศษสระแก้ว ซึ่งเป็นเขตเศรษฐกิจพิเศษของไทย 1 ใน 5 จังหวัด 6 พื้นที่ ที่รองรับ
การขยายตวัทางเศรษฐกจิประชาคมอาเซยีน อกีทัง้ผู้น�ำชมุชนและสมาชกิในชมุชน
ทุกหมู่บ้านมีความสนใจร่วมมือกันเพื่อพัฒนาท้องถิ่นให้เป็นแหล่งท่องเที่ยว
เชงิเกษตร ในการนีผู้ว้จิยัจงึมคีวามสนใจศึกษางานวจิยั เร่ือง การจัดการการท่องเท่ียว
เชิงเกษตรที่ยั่งยืน กรณีศึกษาต�ำบลบ้านด่าน อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1.	 เพื่อศึกษาสภาพและบริบทการท่องเที่ยวเชิงเกษตรที่ยั่งยืน กรณีศึกษา
ต�ำบลบ้านด่าน อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว 
	 2.	 เพื่อศึกษาศักยภาพการจัดการการท่องเท่ียวเชิงเกษตรท่ียั่งยืน 
กรณีศึกษาต�ำบลบ้านด่าน อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว 

วิธีด�ำเนินการวิจัย 
	 1.	ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง
 	 	 ผูว้จิยัได้เลอืกผูใ้ห้ข้อมลูโดยใช้วธิกีารคดัเลอืกแบบเจาะจง  (Purposive
sampling) และสัมภาษณ์เชิงลึก (In–depth interview) ออกเป็น 4 กลุ่ม ดังนี้
	 	 1.1. 	ผู ้น�ำชุมชนต�ำบลบ้านด่าน หมู ่ที่ 1 ถึงหมู ่ที่ 7 ที่เก่ียวข้อง
กับการมีส่วนร่วมในการจัดการท่องเที่ยวเชิงเกษตรในชุมชนต�ำบลบ้านด่าน 
อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว เช่น ผู้ใหญ่บ้าน โดยเลือกหมู่บ้านละ 1 คน 

รวมจ�ำนวน 7 คน



		  1.2. 	ประชากรทีใ่ช้วจัิยครัง้นี ้ได้แก่ กลุม่ประชาชนในพ้ืนทีต่�ำบลบ้านด่าน 
มีประชากรทั้งหมด 4,782 คน แยกเป็นชาย 2,359 คน เป็นหญิง 2,423 คน
(ส�ำนักงานเทศบาลต�ำบลบ้านด่าน, 2560, ออนไลน์) ทั้งนี้เนื่องจากกลุ่มประชากร
มจี�ำนวนทัง้หมด 4,782 คน ผูว้จิยัจงึก�ำหนดขนาดของกลุม่ตวัอย่างโดยน�ำมาค�ำนวณ
หาขนาดกลุม่ตวัอย่างเพือ่ใช้ในการศกึษา โดยใช้สตูรการค�ำนวณของทาโรยามาเนะ 
(Taro Yamane)  ขนาดของกลุ่มตัวอย่างในกรณีที่ทราบจ�ำนวนประชากร ที่ระดับ
ความเช่ือมั่นร้อยละ 95 ยอมรับระดับค่าความคลาดเคลื่อนจากการสุ่มตัวอย่าง
ได้ร้อยละ 5 (ธานินทร์ ศิลป์จารุ, 2555, น.45) ซ่ึงจากการค�ำนวณจากสูตร 
ได้จ�ำนวนของกลุ ่มตัวอย่างจ�ำนวน 400 คน โดยจะสุ่มกลุ ่มตัวอย่างแบบ
ตามความสะดวก (Convenience Sampling)
	 	 1.3. 	เจ้าหน้าที่ของรัฐ ได้แก่ รองนายกเทศมนตรีและสมาชิกสภา
เทศบาลต�ำบลบ้านด่าน จ�ำนวน 10 คน โดยวธิกีารคดัเลอืกแบบเจาะจง (Purposive 
sampling) ซึ่งเป็นบุคลากรของรัฐที่มีส่วนส�ำคัญในด้านการพัฒนาร่วมกับชุมชน
	 	 1.4. 	ผูป้ระกอบการธรุกจิในพืน้ที ่เช่น สมาชิกกลุม่วิสาหกจิชมุชน จ�ำนวน 
6 คน โดยวิธีการคัดเลือกแบบเจาะจง (Purposive sampling) เป็นผู้มีบทบาท
ในการให้ข้อมูลส�ำคัญที่มีผลต่อการจัดการท่องเที่ยวเชิงเกษตรของชุมชน
	 2. 	เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย   
     	 	 ผู้วิจัยได้ก�ำหนดเครื่องมือส�ำหรับใช้ในการรวบรวมข้อมูลในการศึกษา 
คือ แบบสัมภาษณ์เชิงลึก การจัดสนทนากลุ่ม และแบบสอบถาม
	 	 2.1. 	การสัมภาษณ์เชิงลึก ประเด็นสภาพปัจจุบันที่เก่ียวข้องกับบริบท
พื้นที่ความรู้เกี่ยวกับการจัดการทรัพยากรแหล่งท่องเท่ียว ตลอดจนความต้องการ
ความพร้อมของชุมชนและศักยภาพแหล่งท่องเที่ยวของชุมชนต�ำบลบ้านด่าน
	 	 2.2. 	การจัดสนทนากลุ่ม ในประเด็นเก่ียวกับข้อมูลแนวทางการจัด
การท่องเที่ยวโดยชุมชน โดยจะเป็นการระดมความคิดเห็น เกี่ยวกับปัญหา 
ความต้องการ อุปสรรค แนวทางการแก้ไขและการส่งเสริมกิจกรรมการท่องเท่ียว

เชิงเกษตร

5การจัดการการท่องเที่ยวเชิงเกษตรที่ยั่งยืน กรณีศึกษาต�ำบลบ้านด่าน 

อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว                                 พัชราภรณ์ จันทรฆาฎ



	 	 2.3.	ใช้แบบสอบถามศึกษาศักยภาพการจัดการท่องเที่ยวเชิงเกษตร 

โดยผู้วิจัยได้ประยุกต์ตัวชี้วัดมาจากแนวคิดตามมาตรฐานของ Department 

of Agricultural Extension (2011) ศึกษาทั้งหมด 4 ด้าน 1) ศึกษาศักยภาพ

การจดัการท่องเทีย่วเชงิเกษตร 2) ศกึษาศกัยภาพการบรกิารการท่องเทีย่วเชงิเกษตร

3) ศึกษาศักยภาพในการดึงดูดใจการท่องเที่ยวเชิงเกษตร และ 4) ศึกษาศักยภาพ

การรองรับด้านการท่องเที่ยวเชิงเกษตร 

	 3.	วิธีการด�ำเนินการเก็บรวบรวมข้อมูล

     	 	 ข้ันตอนที่ 1 ศึกษาสภาพการส�ำรวจชุมชน (Community survey) 

สังเกตสภาพแวดล้อมของชุมชน สภาพ ความเป็นอยู่ วิถีชีวิต ภูมิทัศน์ของชุมชน 

สภาพของทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมของชุมชน จดบันทึกรวบรวม 

การสงัเกตแบบมส่ีวนร่วม (Participant observation) เพ่ือให้เข้าใจเกีย่วกบับริบท

ชุมชน ทั้งวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ และวัฒนธรรมอย่างชัดเจน 

    	 	 ข้ันตอนที ่2  การสมัภาษณ์เชิงลกึ จากผูน้�ำชมุชนต�ำบลบ้านด่าน เพือ่ให้ได้

ข้อมูลอันเป็นความรู้เกีย่วกับบรบิทชมุชน วถีิชวีติ วฒันธรรม กจิกรรมการท่องเทีย่ว

ในชุมชน รวมถึงข้อเสนอแนะที่มีต่อการจัดการท่องเที่ยวเชิงเกษตรในพื้นที่ 

    	 	 ขัน้ตอนที ่3 การจดัเวทสีนทนากลุม่ (Focus group) ประชาชนในพ้ืนที ่

หน่วยงานภาครัฐและผู้ประกอบการที่เกี่ยวข้อง บันทึกข้อมูลด้วยการบันทึกเสียง

และใช้แบบสอบถามศึกษาศักยภาพการจัดการท่องเที่ยวเชิงเกษตร

    	 	 ข้ันตอนที ่4  สรปุผลข้อเสนอแนะแนวทางการพัฒนาการจัดการท่องเทีย่ว

เชิงเกษตรต่อหน่วยงานภาครัฐและเอกชนที่เกี่ยวข้อง

ผลการศึกษา
	 ผู ้ศึกษาได้ศึกษาสภาพชุมชนบ้านด่านโดยเฉพาะสภาพท่ีเป็นจุดเด่น

อันจะเป็นประโยชน์ต่อการจัดการการท่องเที่ยวเชิงเกษตรที่ยั่งยืน กรณีศึกษา

ต�ำบลบ้านด่าน  อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว ซึ่งประกอบด้วย 7 หมู่บ้าน 

พบว่า หมู่ท่ี 1 บ้านด่าน ชุมชนในหมู่ท่ี 1 และเจ้าหน้าที่เทศบาลต�ำบลบ้านด่าน 

6 วารสารมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์    มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเดจ็เจา้พระยา

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2562)



อ�ำเภออรัญประเทศ สระแก้ว เร่ิมสร้างแนวคิดในการปลกูต้นไม้สวยงาม เพือ่การส่งเสรมิ
ให้เกิดการเป็นแหล่งท่องเที่ยวในอนาคต โดยร่วมกันปลูกต้นสุพรรณิการ์ ต้นชมพู
พันทพิย์ และต้นกลัปพฤกษ์ตามถนนบ้าง แต่ยงัขาดความต่อเนือ่งและความหนาแน่น

อีกทั้งยังขาดการดูแลเอาใจใส่ และสนับสนุน จึงท�ำให้ไม้พันธุ์ดังกล่าวยังไม่เจริญเติบโต
สวยงาม ยังมีการส่งเสริมการเพาะเห็ดชนิดต่าง ๆ อีกด้วย  หมู่ที่ 2 บ้านหนองขาม 
เป็นหมู่บ้านที่อยู่ในพื้นท่ีแก้มลิง และล�ำน�้ำพรมโหด จึงท�ำให้ชุมชนในหมู่บ้านนี้ 
ปลูกผักปลอดสารพิษซ่ึงเป็นพืชผักสวนครัวประเภทต่าง ๆ จัดจ�ำหน่ายในชุมชน 
และส่งออกไปยังพื้นที่ใกล้เคียง ท�ำรายได้ให้กับหมู่บ้านนี้ หมู่ที่ 3 บ้านไทยสามารถ 
หมูบ้่านนีม้ผีูน้�ำชมุชน คอื ร้อยตรเีหรยีญชัย ท�ำการส่งเสรมิการสร้างผลติภณัฑ์จากพชื
และสมุนไพรในท้องถิ่น เช่น แชมพูสระผมจากมะกรูดและใบย่านาง น�้ำยาล้างจาน 
ปุ๋ยน�้ำชีวภาพ และอื่นๆ เพื่อขายนักท่องเที่ยวและจัดจ�ำหน่ายในชุมชน ภายใต้ชื่อ 
“มหาวทิยาลยัเกษตรกร” และยงัเป็นแหล่งเรยีนรู ้ให้แก่สมาชกิชุมชนท่ีมคีวามสนใจ
หมู่ที่ 4 บ้านตุ่น อยู่ติดกับวัดที่มีศิลปะแบบเขมร และเป็นชุมชนที่มีบ้านเรือนไม้เก่า
จ�ำนวนมาก สมาชิกในชุมชนจึงมีการพัฒนาจัดเป็นบ้านพักแบบโฮมสเตย์ ปัจจุบัน
มีสมาชิกทั้งหมด 10 หลังคาเรือน โดยเน้นให้นักท่องเที่ยวเข้ามาสัมผัสบรรยากาศ
พื้นบ้านการตักบาตร และรับประทานอาหารจากท้องถิ่น หมู่ที่ 5 บ้านโรงเรียน 
ตามปฏิทินกิจกรรมมี 7 กิจกรรมเช่ือมโยงกับหมู่ที่ 4 บ้านตุ่นเพ่ือเชื่อมสายใย 
5 ชาติพันธุ์ (ไท ญ้อ จีน เวียดนาม และกัมพูชา) และมีที่พักแบบโฮมสเตย์
มีการทอเสื่อกกจากพันธ์กกราชินี พันธ์พระราชทาน มีการอนุรักษ์ภาษาเขมร 
และการท�ำไม้กวาด หมู่ที่ 6 บ้านกุดม่วง หมู่บ้านที่มีการเพาะเห็ดชนิดต่าง ๆ 
ทดแทนการปลกูข้าวและการเกษตรทีต้่องใช้น�ำ้ในปรมิาณมาก หมูท่ี ่7 บ้านสุขมงคล
สมาชิกในหมู่บ้านได้มีการพัฒนาบ้านพักเป็นที่พักรูปแบบโฮมสเตย์ และได้รับ
คัดเลือกให้เป็นชุมชนคุณธรรมน้อมน�ำหลักปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียง
บ้านสขุมงคล นอกจากน้ี ผูศ้กึษาได้ท�ำการเสนอวิเคราะห์ต�ำบลบ้านด่าน ผลการศกึษา
พบว่า การจัดการการท่องเที่ยวเชิงเกษตรที่ยั่งยืน กรณีศึกษาต�ำบลบ้านด่าน 

อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว โดยการใช้การวิเคราะห์ SWOT Analysis 

7การจัดการการท่องเที่ยวเชิงเกษตรที่ยั่งยืน กรณีศึกษาต�ำบลบ้านด่าน 

อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว                                 พัชราภรณ์ จันทรฆาฎ



(จุดแข็ง จุดอ่อน โอกาส อุปสรรค) รายละเอียดของผลการศึกษาดังกล่าวมาปรากฏ 

ดังตารางที่ 1 – 5 ดังต่อไปนี้ 

ตารางที ่1 จดุเด่นทางการเกษตรทีจ่ะใช้เป็นกจิกรรมการท่องเท่ียว ต�ำบลบ้านด่าน

อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว 

หมู่บ้าน / แหล่งท่องเที่ยว สภาพและศักยภาพ

หมู่ที่ 1 บ้านด่าน การผลิตเห็ด สามารถซ้ือก้อนเห็ดส�ำหรับ

น�ำกลับไปเพาะพันธุ์ต่อได้ 

หมู่ที่ 2 บ้านหนองขาม มี “แก้มลิงห้วยพรมโหดเพื่อการเกษตร

อย่างยั่งยืน” ก�ำลังพัฒนาเป็น

สถานที่ท่องเที่ยวแบบพักผ่อนหย่อนใจ 

และสร้างกิจกรรมปั่นจักรยาน

รอบแก้มลิงได้ ด้านการคมนาคม 

มีถนนสายหลัก 4 ช่องการจราจร ผ่านเข้าสู่

ตลาดโรงเกลือ อ�ำเภออรัญประเทศ

หมู่ที่ 3 บ้านไทยสามารถ มี “มหาวิทยาลัยเกษตรกร” 

เป็นแหล่งเรียนรู้เศรษฐกิจพอเพียง 

มีการท�ำปุ๋ยน�้ำชีวภาพ ปุ๋ยอินทรีย์ 

และผลิตภัณฑ์แชมพูมะกรูดใบย่านาง 

น�้ำยาอเนกประสงค์ เพื่อจ�ำหน่าย

ให้กับนักท่องเที่ยว เป็นพื้นที่เกษตร

เป็นหลัก ประมาณ ร้อยละ 90 ของพื้นที่ 

เช่น ปลูกข้าว มันส�ำปะหลัง และพริก

8 วารสารมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์    มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเดจ็เจา้พระยา

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2562)



ตารางที ่1 จดุเด่นทางการเกษตรทีจ่ะใช้เป็นกจิกรรมการท่องเท่ียว ต�ำบลบ้านด่าน

อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว (ต่อ)

หมู่บ้าน / แหล่งท่องเที่ยว สภาพและศักยภาพ

หมู่ที่ 4 บ้านตุ่น มีที่พักแบบโฮมสเตย์ มีแปลงสาธิต

การท�ำนาปลูกข้าว มีกิจกรรมท�ำข้าวต้ม

สามเหลี่ยม ข้าวต้มหมู ส�ำหรับงานบุญ

เดือนสิบ มีการแสดงการร�ำแม่มด ที่เป็น

พธิกีรรมตามความเชือ่โบราณ โดยวงอาใย

สายใยในชุมชนให้นักท่องเที่ยวที่เข้ามา

ในชุมชน ด้านภาษามีวัฒนธรรมการพูด

ภาษาเขมรภายในชุมชน

หมู่ที่ 5 บ้านโรงเรียน มีที่พักแบบโฮมสเตย์  มีการทอเสื้อกก 

จากพันธ์กกราชินี พันธ์พระราชทาน 

มีการอนุรักษ์ภาษาเขมร และ

การท�ำไม้กวาด  

หมู่ที่ 6 บ้านกุดม่วง มีที่พักแบบโฮมสเตย์ เป็นเขตเศรษฐกิจ 

มีโรงงานอุตสาหกรรม ท�ำให้ประชาชน

ในชุมชนเกิดการจ้างงาน และเกิดรายได้ 

เป็นโรงงานของประเทศญี่ปุ่น จึงท�ำให้

มีการเรียนการสอนภาษาญี่ปุ่นในพื้นที่ 

เป็นการพัฒนาทักษะด้านภาษา สามารถ

รองรับนักท่องเที่ยวต่างชาติได้ในอนาคต

9การจัดการการท่องเที่ยวเชิงเกษตรที่ยั่งยืน กรณีศึกษาต�ำบลบ้านด่าน 

อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว                                 พัชราภรณ์ จันทรฆาฎ



ตารางที ่1 จดุเด่นทางการเกษตรทีจ่ะใช้เป็นกจิกรรมการท่องเท่ียว ต�ำบลบ้านด่าน

อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว (ต่อ)

หมู่บ้าน / แหล่งท่องเที่ยว สภาพและศักยภาพ

หมู่ที่ 7 บ้านสุขมงคล มีกลุ่มวิสาหกิจชุมชน ผลิตสินค้า

หลากหลายประเภท เช่น กลุ่มท�ำไม้กวาด 

กลุ่มท�ำเสื่อกก กลุ่มผู้ปลูกข้าวไรซ์เบอรี่ 

กลุ่มแม่บ้านท�ำของที่ระลึก มีพื้นที่

ท�ำการเกษตรจ�ำนวนมาก

ตารางที่ 2 ความต้องการของชุมชน / ปัญหา เพื่อใช้เป็นกิจกรรมการท่องเที่ยว 

ต�ำบลบ้านด่าน อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว

หมู่บ้าน / แหล่งท่องเที่ยว ความต้องการของชุมชน/ปัญหา

หมู่ที่ 1 บ้านด่าน ขาดความรู ้เร่ืองการแปรรูปผลิตภัณฑ์ 

ต้องการตลาดรองรับสินค้าการเกษตร 

ต้องการท่อระบายน�้ำเพื่อแก้ปัญหา

น�้ำท่วมขัง ต้องการจัดตั้งศูนย์การเรียนรู้

และฝึกอาชีพภายในชุมชนเพื่อช่วยเหลือ

ประชาชนให้มีงานท�ำสร้างรายได้เพิ่ม

หมู่ที่ 2 บ้านหนองขาม ต้องการพัฒนาเป็นแก้มลิงเป็นสถานที่

ออกก�ำลังกายของชุมชน ปั ่นจักรยาน 

ต้องการไฟฟ้าตามถนนภายในชุมชน 

ขาดความรู้ด้านปลูกพืชตามฤดูกาลและ

การปลูกพืชอินทรีย์ ต้องการท่อระบายน�้ำ

เพื่อแก้ไขปัญหาน�้ำท่วมขัง

10 วารสารมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์    มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเดจ็เจา้พระยา

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2562)



ตารางที่ 2 ความต้องการของชุมชน / ปัญหา เพื่อใช้เป็นกิจกรรมการท่องเที่ยว 

ต�ำบลบ้านด่าน อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว (ต่อ)

หมู่บ้าน / แหล่งท่องเที่ยว ความต้องการของชุมชน/ปัญหา

หมู่ที่ 3 บ้านไทยสามารถ ต้องการตลาดการเกษตรในการรองรับ
สินค้าการเกษตร ขาดแหล่งน�้ำมีน�้ำ
ไม่เพียงพอส�ำหรับการท�ำการเกษตร 
การคมนาคมไม่สะดวก เนื่องจาก
เป็นถนนดินลูกรัง ต้องการเงินทุน
เพื่อท�ำการเกษตร ขาดพันธุ์พืชที่ดี
และเป็นพันธุ์พืชเฉพาะถิ่นที่เหมาะสม
กับพื้นที่สระแก้ว

หมู่ที่ 4 บ้านตุ่น ต้องการคนสืบสานวัฒนธรรมด้านภาษา
สืบต่อไป ขาดแหล่งน�้ำถาวรส�ำหรับ
ประกอบเกษตรกรรมต้องการแก้ไขปัญหา
ด้านสังคม ปัญหายาเสพตดิและคณุแม่วยัใส

หมู่ที่ 5 บ้านโรงเรียน แหล่งน�้ำมีน�้ำไม่เพียงพอส�ำหรับ
การท�ำการเกษตร ต้องการความรู้ 
ในการสร้างมูลค่าเพิ่มในการพัฒนา
ผลิตภัณฑ์ ต้องการตลาดรองรับผลิตภัณฑ์
ทางการเกษตรและมีการก�ำหนด
ราคากลางในการซื้อขาย

หมู่ที่ 6 บ้านกุดม่วง ต้องการไฟฟ้าตามทางเดิน ทางเท้า 
ถนนภายในหมู่บ้าน ตลาดชุมชน 
ต้องการการอบรมให้ความรู้เกี่ยวกับ
การคัดแยกขยะ

11การจัดการการท่องเที่ยวเชิงเกษตรที่ยั่งยืน กรณีศึกษาต�ำบลบ้านด่าน 

อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว                                 พัชราภรณ์ จันทรฆาฎ



ตารางที่ 2 ความต้องการของชุมชน / ปัญหา เพื่อใช้เป็นกิจกรรมการท่องเที่ยว 
ต�ำบลบ้านด่าน อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว (ต่อ)

หมู่บ้าน / แหล่งท่องเที่ยว ความต้องการของชุมชน/ปัญหา

หมู่ที่ 7 บ้านสุขมงคล ขาดแหล่งน�้ำท�ำการเกษตร ขาดความรู้

แปรรูปจากข้าว ขาดตลาดรองรับสินค้า 

ขาดงบประมาณเป็นทุนหมุนเวียนในการ

ผลิตสินค้า และส่งเสริมให้เยาวชนสานต่อ

ศิลปวัฒนธรรม

ตารางท่ี 3  แสดงค่าเฉล่ียและค่าส่วนเบีย่งเบนมาตรฐานของข้อมลูองค์ประกอบ

และตัวชี้วัดการจัดการการท่องเที่ยวเชิงเกษตรที่เหมาะสมกับชุมชนบ้านด่าน 

อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว 

ตัวชี้วัดการจัดการ

การท่องเที่ยวเชิงเกษตร

n = 400 ระดับ

ความคิดเห็นด้วย S.D.

ด้านที่ 1 ศักยภาพการจัดการท่องเที่ยว

เชิงเกษตร
3.28 1.19 ปานกลาง

ด้านที่ 2 ศักยภาพการบริการ

การท่องเที่ยวเชิงเกษตร
4.17 0.92 มาก

ด้านที่ 3 ศักยภาพในการดึงดูดใจ

การท่องเที่ยวเชิงเกษตร
3.38 1.22 ปานกลาง

ด้านที่ 4 ศักยภาพการรองรับ

ด้านการท่องเที่ยวเชิงเกษตร
3.54 1.12 มาก

รวม 3.59 1.11 มาก

12 วารสารมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์    มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเดจ็เจา้พระยา
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	 ผลวเิคราะห์ ตวัชีว้ดัศกัยภาพการจดัการการท่องเทีย่วเชงิเกษตร ในภาพรวม
อยูใ่นระดับมาก โดยมค่ีาเฉลีย่เท่ากบั 3.59 ( = 3.59) เมือ่พจิารณาจ�ำแนกตามด้าน
พบว่า ระดับความคิดเห็นด้วย เรียงล�ำดับตามค่าเฉลี่ยจากมากที่สุดไปหาน้อย
ได้ดังนี้ ความคิดเห็นด้วยระดับมาก ด้านที่ 3 ศักยภาพการให้บริการการท่องเที่ยว
เชงิเกษตรโดยมค่ีาเฉลีย่เท่ากบั 4.17 ( = 4.17) รองลงมา ความคดิเหน็ด้วยระดบัมาก
ด้านที่ 2 ศักยภาพการรองรับด้านการท่องเที่ยวเชิงเกษตรโดยมีค่าเฉลี่ยรวมเท่ากับ 
3.54 ( = 3.54) ความคดิเห็นด้วยระดบัปานกลาง ด้านท่ี 4 ศกัยภาพในการดงึดดูใจ
การท่องเทีย่วเชงิเกษตรโดยมค่ีาเฉลีย่เท่ากบั 3.38 ( = 3.38) และความคิดเห็นด้วย
ระดับปานกลาง ด้านท่ี 1 ศักยภาพการจัดการของแหล่งท่องเที่ยวเชิงเกษตร 
โดยมีค่าเฉลี่ยรวมเท่ากับ 3.28 ( = 3.28) ตามล�ำดับ 

ตารางที่ 4 ผลประเมินศักยภาพการจัดการแหล่งท่องเที่ยวเชิงเกษตรชุมชน

ต�ำบลบ้านด่าน อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว 
    

ดัชนี

ประเมิน

ศักยภาพ

มี ไม่มี

1. ศักยภาพการจัดการการท่องเที่ยวเชิงเกษตร
     1.1. สือ่หลากหลายประเภทส�ำหรบัให้ข้อมลูกบันกัท่องเทีย่ว
   1.2. มาตรการในการรักษาความปลอดภัย
   1.3. การแบ่งพื้นที่การใช้ประโยชน์ในการท่องเที่ยวชัดเจน
   1.4. ความพร้อมของบุคลากรแหล่งท่องเที่ยว
   1.5. การรวมกลุ่มหรือคณะกรรมการโดยใช้กระบวนการ
         มีส่วนร่วม
   1.6. การก�ำหนดแนวทางการพัฒนาการท่องเที่ยวเชิงเกษตร
         โดยชุมชน










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ตารางที่ 4 ผลประเมินศักยภาพการจัดการแหล่งท่องเที่ยวเชิงเกษตรชุมชน
ต�ำบลบ้านด่าน อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว (ต่อ)

ดัชนี
ประเมินศักยภาพ

มี ไม่มี

1. ศักยภาพการจัดการการท่องเที่ยวเชิงเกษตร (ต่อ)
    1.7. กิจกรรมการท่องเที่ยวที่หลากหลาย
          และเป็นที่น่าสนใจของนักท่องเที่ยว
    1.8. การท่องเที่ยวเชื่อมโยงกับแหล่งท่องเที่ยวอื่น ๆ
          ในท้องถิ่น
    1.9. บุคลากรที่มีความรู้ความสามารถถ่ายทอดข้อมูล
          แหล่งท่องเที่ยว
    1.10. การปรับปรุงภูมิทัศน์ภายในแหล่งท่องเที่ยว
           อย่างสม�่ำเสมอ









2. ศักยภาพการบริการการท่องเที่ยวเชิงเกษตร
    2.1. การบริการนักท่องเที่ยว
    2.2. ทัศนคติการให้บริการ
    2.3. การสื่อสารกับนักท่องเที่ยว
    2.4. ความรู้และทักษะของผู้ให้บริการ
    2.5. ความสุภาพ ความมีน�้ำใจในการให้บริการ
          แก่นักท่องเที่ยว
    2.6. การสร้างความน่าเชื่อถือของแหล่งท่องเที่ยว
    2.7  ความเสมอภาคในการให้บริการ
    2.8. กระบวนการให้บริการมีล�ำดับขั้นตอน
    2.9. เทคนิคการให้บริการเพื่อสร้างความประทับใจ
          ให้นักท่องเที่ยว
    2.10. ความเข้าใจความต้องการของนักท่องเที่ยว














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ตารางที่ 4 ผลประเมินศักยภาพการจัดการแหล่งท่องเที่ยวเชิงเกษตรชุมชน
ต�ำบลบ้านด่าน อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว (ต่อ)

ดัชนี
ประเมนิศกัยภาพ

มี ไม่มี

3. ศักยภาพในการดึงดูดใจการท่องเที่ยวเชิงเกษตร
    3.1. แหล่งท่องเที่ยวมีระบบนิเวศน์ที่สมบูรณ์
    3.2. แหล่งท่องเที่ยวมีความน่าสนใจด้านพันธ์พืช
          หรือสัตว์ที่พบเจอในแหล่งท่องเที่ยว
    3.3. แหล่งท่องเที่ยวมีทัศนียภาพโดยรอบที่สวยงาม
    3.4. แหล่งท่องเที่ยวมีวิถีชีวิตเกษตรที่น่าสนใจ
    3.5. กิจกรรมท่องเที่ยวที่น่าสนใจภายในแหล่งท่องเที่ยว








4. ศักยภาพการรองรับด้านการท่องเที่ยวเชิงเกษตร
    4.1. ที่พักเพียงพอต่อความต้องการของนักท่องเที่ยว
    4.2. ห้องน�้ำที่อนุญาตใช้เพียงพอต่อความต้องการ
          ของนักท่องเที่ยว
    4.3. จุดบริการอาหารเพียงพอต่อความต้องการ
          ของนักท่องเที่ยว
    4.4. ที่จอดรถเพียงพอต่อความต้องการของนักท่องเที่ยว
    4.5. จุดแวะซื้อสินค้าเกษตรภายในแหล่งท่องเที่ยว
    4.6. สิ่งอ�ำนวยความสะดวกเฉพาะส�ำหรับผู้พิการ
    4.7. ระบบสาธารณูปโภค เช่นไฟฟ้า ประปา 
          รองรับความต้องการ
    4.8. ป้ายบอกทางและป้ายสื่อความหมาย
          ตามบริเวณที่ส�ำคัญ
    4.9. จุดบริการอยู่ไม่ไกลจากแหล่งท่องเที่ยว
    4.10. ความสามารถรองรับจ�ำนวนนักท่องเที่ยว
           ได้อย่างเหมาะสม
















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ตารางที่ 4 ผลประเมินศักยภาพการจัดการแหล่งท่องเที่ยวเชิงเกษตรชุมชน
ต�ำบลบ้านด่าน อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว (ต่อ)

ดัชนี
ประเมินศักยภาพ

มี ไม่มี

4. ศักยภาพการรองรับด้านการท่องเที่ยวเชิงเกษตร (ต่อ)
    4.11. ถนนหนทางเข้าถึงแหล่งท่องเที่ยวที่สะดวก
    4.12. กิจกรรมการท่องเที่ยวส่งผลกระทบเชิงลบ
            ต่อสิ่งแวดล้อม
    4.13. กิจกรรมการท่องเที่ยวส่งผลกระทบเชิงลบ
            ต่อวัฒนธรรม
    4.14. กิจกรรมการท่องเที่ยวส่งผลกระทบเชิงลบต่อสังคม
    4.15. กิจกรรมการท่องเที่ยวส่งผลกระทบเชิงลบ
            ต่อเศรษฐกิจ









	 ผลการวิเคราะห์ 1) ศักยภาพการจัดการท่องเที่ยวเชิงเกษตรพบว่า ชุมชน

มีสื่อหลากหลายประเภทส�ำหรับให้ข้อมูลกับนักท่องเที่ยว เช่น เว็บไซต์ แต่ยังไม่มี

มาตรการในการรักษาความปลอดภัย เช่น ไม่มีความพร้อมของบุคลากร

แหล่งท่องเที่ยวด้านการปฏิบัติตามมาตรการรักษาความปลอดภัยอย่างเคร่งครัด 

ชมุชนยงัไม่มกีารแบ่งพืน้ทีก่ารใช้ประโยชน์ในการท่องเท่ียวชดัเจน การรวมกลุ่มโดย

ใช้กระบวนการมีส่วนร่วมในการบริหารจัดการแหล่งท่องเที่ยว มีการรวมกลุ่มกัน 

เพื่อท�ำกิจกรรมต่าง ๆ เช่น ประเพณีบุญเดือนสิบ อาใยสายใย กลุ่มท�ำไม้กวาด 

กลุ่มที่พักแบบโฮมสเตย์ กลุ่มเพาะเห็ดสร้างรายได้ และเทศบาลต�ำบลบ้านด่าน

มีโครงการพัฒนาแก้มลิง (คลองพรมโหด) หมู่ท่ี 2 บ้านหนองขาม เป็นสถานท่ี

พกัผ่อนหย่อนใจของนกัท่องเท่ียว ส่วนการท่องเท่ียวทีเ่ชือ่มโยงกบัแหล่งท่องเทีย่วอืน่

ในต�ำบลใกล้เคียง เช่น ปราสาทเขาน้อยสีชมพูท่ีตั้งอยู่ต�ำบลคลองน�้ำใส ปราสาท
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เมอืงไผ่ ต�ำบลเมอืงไผ่ และตลาดโรงเกลอื ตลาดการค้าชายแดนไทย-กมัพชูา ชมุชน
มีบุคลากรที่มีความรู้ความสามารถในการถ่ายทอดข้อมูลแหล่งท่องเที่ยวได้ 
	 2) ศักยภาพการบริการการท่องเที่ยวเชิงเกษตร พบว่า ส่วนใหญ่
ยังไม่มีศักยภาพในเรื่องการบริการนักท่องเที่ยว ทัศนคติการให้บริการ การสื่อสาร
กับนักท่องเที่ยว ความรู้และทักษะของของผู้ให้บริการ กระบวนการให้บริการ
เป็นล�ำดบัขัน้ตอน เทคนคิการให้บรกิารเพือ่สร้างความประทับใจให้กับนกัท่องเท่ียว 
และความเข้าใจความต้องการของนกัท่องเทีย่ว แต่ชุมชนมคีวามสภุาพความมนี�ำ้ใจ
ในการให้บริการแก่นักท่องเที่ยว โดยจากการสังเกตการของผู้วิจัยที่พบเห็นได้
ในชุมชน ชาวบ้านดูแลต้อนรับผู้มาเยือนด้วยไมตรีจิต 
	 3) ศักยภาพในการดึงดูดใจการท่องเท่ียวเชิงเกษตร พบว่า มีสวนพืช
สมุนไพร มีป่าชุมชน และมีพื้นท่ีแก้มลิงซึ่งมีทัศนียภาพสวยงาม ก�ำลังถูกพัฒนา
ปรับปรุงภูมิทัศน์เป็นแหล่งท่องเท่ียวเพื่อพักผ่อนหย่อนใจ ต�ำบลบ้านด่านมีพื้นที่
ท�ำการเกษตรกรรมประมาณร้อยละ 90 ของพื้นที่ ท�ำให้มีแหล่งท่องเที่ยวมีวิถีชีวิต
เกษตรท่ีน่าสนใจ อย่างมหาวิทยาลัยเกษตรกรที่ต้ังอยู่หมู่ที่ 3 มีฐานการเรียนรู้
เรื่องปุ ๋ยอินทรีย์ ปุ ๋ยชีวภาพ น�้ำหมัก แชมพู น�้ำยาเอนกประสงค์ เป็นพ้ืนท่ี
การเพาะปลูกข้าว ท่ีนักท่องเท่ียวเดินทางมาท่องเที่ยวสามารถร่วมกิจกรรม
ลงการท�ำนาปลูกข้าว
	 4)	ศักยภาพการรองรับด้านการท่องเที่ยวเชิงเกษตร พบว่า หมู ่ 4 
บ้านตุ๋นและหมู่ 6 บ้านกุดม่วง มีบ้านพักที่เตรียมเป็นโฮมสเตย์จ�ำนวน 10 หลัง 
สามารถรองรับนักท่องเที่ยวได้ประมาณ 50 คน ซ่ึงสามารถรองรับจ�ำนวน
นักท่องเที่ยวได้อย่างเหมาะสม แต่จ�ำนวนห้องน�้ำสาธารณะยังไม่เพียงพอ
ต่อความต้องการของนักท่องเที่ยวต้องใช ้ห ้องน�้ำร ่วมกันกับเจ ้าของที่พัก
แบบโฮมสเตย์ ชาวบ้านส่วนใหญ่ประกอบอาหารรบัประทานเอง จงึท�ำให้จดุบรกิาร
อาหารมีไม่เพียงพอต่อความต้องการ ถนนหนทางเข้าถึงแหล่งท่องเที่ยวที่สะดวก
มีที่จอดรถเพียงพอและมีป ้ายบอกทางตามที่ส�ำคัญ แต ่ขาดจุดจ�ำหน่าย

ซื้อสินค้าเกษตร ขาดสิ่งอ�ำนวยความสะดวกเฉพาะส�ำหรับผู้พิการ 
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ตารางที่ 5 การวิเคราะห์ศักยภาพของพ้ืนที่ชุมชนบ้านด่าน ต�ำบลบ้านด่าน 
อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว

จุดแข็ง 

Strength (S)

จุดอ่อน 

Weakness 

(W)

โอกาส

Opportunity

(O)

อุปสรรค 

Threat (T)

1. ด้านพ้ืนท่ี พื้นที่ต�ำบล

บ้านด่าน 

เป็นพื้นที่

การเกษตร 

มีธรรมชาติ 

สวนสมุนไพร 

มีแก้มลิง

ห้วยพรมโหด 

สามารถพัฒนา

เป็นแหล่ง

ท่องเที่ยว

เพื่อพักผ่อน

หย่อนใจได้

ในพื้นที่ไม่มี

แหล่ง

ท่องเที่ยวเชิง

ประวัติศาสตร์

ในพื้นที่

ไม่มีแหล่ง

ท่องเที่ยวเชิง

ประวัติศาสตร์

พื้นที่มี

การเชื่อมโยง

ตลาดการค้า

ชายแดน 

(โรงเกลือ) 

อ�ำเภอ

อรัญประเทศ 

มีถนน 4 ช่อง

การจราจร

ผ่านต�ำบล

ช่วยให้

นักท่องเที่ยว

สามารถ

ตัดสินใจ

เดินทางง่ายขึ้น

ขาด

การจัดสรร

งบประมาณ

ช่วยเหลือ

เรื่องของ

สาธารณปูโภค 

เช่น ถนน

ภายในชุมชน 

ยังเป็น

ถนนลูกรัง 
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ตารางที่ 5 การวิเคราะห์ศักยภาพของพ้ืนที่ชุมชนบ้านด่าน ต�ำบลบ้านด่าน 
อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว (ต่อ)

จุดแข็ง 
Strength (S)

จุดอ่อน 
Weakness 
(W)

โอกาส
Opportunity
(O)

อุปสรรค 
Threat (T)

2. ด้าน
การจดัการ

มีการ
พัฒนาการ
เรียนรู้เพื่อ
สร้างผลิตภัณฑ์ 
เช่น ผลิตภัณฑ์
ทางการเกษตร 
การผลิตปุ๋ยน�้ำ
ชีวภาพ
การท�ำแชมพู
สมุนไพร
มะกรูด
ใบย่านาง 
การเพาะเห็ด
ขาย การปลูก
ข้าวไรซ์เบอรี่
การท�ำ
ผลิตภัณฑ์
หัตกรรม เช่น
การทอเสื่อกก

ขาด
ความร่วมมือ
ในการจัดการ
การท่องเที่ยว
เชิงเกษตร
แบบเป็น
เส้นทาง
ท่องเที่ยว
ส�ำคัญ
ในชุมชน 
หมู่บ้าน 
มีเพียงสมาชิก
กลุ่ม หรือ 
คณะกรรมการ
ด�ำเนินการ
เท่านั้น

เป็นพื้นที่
เขตพัฒนา
เศรษฐกิจพิเศษ 
ดังนั้นนโยบาย
รัฐบาลจึง
ผลักดัน
เรื่องนิคม
อุตสาหกรรม
และการค้า
ชายแดน 
เป็นโอกาส
ให้บ้านด่าน
มีส่วนร่วม
ในกิจกรรม
ต่าง ๆ
เพื่อเป็นการ
ประชาสัมพันธ์
พื้นที่ให้เป็น
ที่รู้จัก

เนื่องจาก
เป็นพื้นที่
เขตพัฒนา
เศรษฐกิจ
พิเศษ ดังนั้น
นโยบาย
รัฐบาลจึง
ผลักดัน
เรื่องนิคม
อุตสาหกรรม
และการค้า
ชายแดน 
เป็นโอกาส
ในให้บ้านด่าน
มีส่วนร่วม
ในกิจกรรม
ต่าง ๆ
เพื่อเป็นการ
ประชาสมัพนัธ์
พื้นที่
ให้เป็นที่รู้จัก

19การจัดการการท่องเที่ยวเชิงเกษตรที่ยั่งยืน กรณีศึกษาต�ำบลบ้านด่าน 

อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว                                 พัชราภรณ์ จันทรฆาฎ



ตารางที่ 5 การวิเคราะห์ศักยภาพของพ้ืนที่ชุมชนบ้านด่าน ต�ำบลบ้านด่าน 
อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว (ต่อ)

จุดแข็ง 
Strength 
(S)

จุดอ่อน 
Weakness 
(W)

โอกาส
Opportunity
(O)

อุปสรรค 
Threat (T)

3. ด้าน
กิจกรรม
และ
กระบวนการ
ท่องเที่ยว

ที่ตั้งของ
มหาวิทยาลัย
เกษตรกรเป็น
แหล่งเรียนรู้
การเกษตร 
มีการทอ
เสื่อกกและ
กิจกรรม
ร�ำแม่มด
เป็นวัฒนธรรม
ท้องถิ่น 
การอนุรักษ์
ภาษาพูด 
ภาษาเขมร
ในการสื่อสาร
ในชุมชน 
มีที่พัก
แบบโฮมสเตย์
ไว้รองรับ
นักท่องเที่ยว

ขาด
องค์ความรู้
ในการก�ำหนด
กระบวนการ
ที่ชัดเจน 
เต็มรูปแบบ 
เนื่องจาก
กิจกรรม
ที่มีในชุมชน
มีความ
หลากหลาย
แต่ยังขาดการ
บูรณาการ
ในแต่ละต�ำบล
ที่สามารถ
พัฒนาเป็น
เส้นทาง
ท่องเที่ยว
เชิงเกษตร
เชื่อมโยง
ทุกต�ำบลได้

โอกาสพัฒนา
เส้นทาง
จักรยาน
ส�ำหรับเที่ยว
เมือง
ประวัติศาสตร์ 
เชื่อมโยง
ต�ำบล
คลองน�้ำใส 
ที่มีปราสาท
เขาน้อยสีชมพู 
ต�ำบลเมืองไผ่ 
ที่มีปราสาท
เมืองไผ่ 
สามารถพัฒนา
กิจกรรม
ทางการ
ท่องเที่ยว
เชื่อมโยงกันได้

ขาดการ
ประชาสัมพันธ์
จากหน่วยงาน
ภาครัฐ
ที่สนับสนุน
การท่องเที่ยว
ชุมชน หรือ
การท่องเที่ยว
เชิงเกษตร
ที่เป็นรูปธรรม 
ในการจัดสรร
งบประมาณ
เพื่อสนับสนุน
การพัฒนา
เส้นทาง
ท่องเที่ยว
เชือ่มโยงต่าง ๆ

20 วารสารมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์    มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเดจ็เจา้พระยา
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ตารางที่ 5 การวิเคราะห์ศักยภาพของพ้ืนที่ชุมชนบ้านด่าน ต�ำบลบ้านด่าน 
อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว (ต่อ)

จุดแข็ง 
Strength (S)

จุดอ่อน 
Weakness 
(W)

โอกาส
Opportunity
(O)

อุปสรรค 
Threat (T)

4. ด้านการ
มีส่วนร่วม

มีการตั้ง
คณะกรรมการ
ชุมชน สมาชิก
เทศบาลต�ำบล 
ที่เกี่ยวข้องกับ
การท่องเทีย่วขึน้ 
โดยให้รองนายก
เทศมนตรี 
เป็นผู้ขับเคลื่อน
ภายในชุมชน 
ท�ำหน้าที่
ประสานงาน
กับหน่วยงาน
ราชการ และ
หน่วยงาน
เอกชนอื่น ๆ 
ที่เข้ามาแลก
เปลี่ยนเรียนรู้
ข้อมูล

ขาดความรู้
ความเข้าใจ
เกี่ยวกับ
การท่องเที่ยว
ที่ถูกต้องและ
ชัดเจน ยังไม่
สามารถ
ร่วมกลุ่ม
การท่องเที่ยว
เป็นรูปแบบ
วิสาหกิจ
ชุมชนได้ 
จึงท�ำให้
เกิดปัญหา
ความร่วมมือ
ของคน
ในชุมชน
ที่ขาด
ความเข้าใจถึง
ประโยชน์การ
รวมกลุ่ม

การเติบโต
ทางการ
ท่องเที่ยว
ของชุมชน
ในปัจจุบัน
หากมุง่เน้นเรือ่ง
การท่องเที่ยว
เชิงเกษตรนั้น 
ย่อมเป็น
โอกาสสู่
การสร้าง
รายได้ให้แก่
ชุมชน 
เนื่องจากชุมชน
บ้านด่าน
มพีืน้ทีส่่วนใหญ่
ท�ำการเกษตร
ถึงร้อยละ 90 
ของจ�ำนวน
พื้นที่ทั้งหมด
ย่อมสามารถ

ขาดเอกสาร
สิทธิ์ในการ
ครอบครอง
พื้นที่เป็น
จ�ำนวนมาก 
ท�ำให้ไม่
สามารถ
ลงทุน
สร้างการ
ท่องเที่ยว
เชิงเกษตรได้

21การจัดการการท่องเที่ยวเชิงเกษตรที่ยั่งยืน กรณีศึกษาต�ำบลบ้านด่าน 
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ตารางที่ 5 การวิเคราะห์ศักยภาพของพ้ืนที่ชุมชนบ้านด่าน ต�ำบลบ้านด่าน 
อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว (ต่อ)

จุดแข็ง 

Strength 

(S)

จุดอ่อน 

Weakness 

(W)

โอกาส

Opportunity

(O)

อุปสรรค 

Threat 

(T)

4. ด้านการ
มีส่วนร่วม
(ต่อ)

วิจัยพัฒนา 
การสร้าง
รายได้อาชีพ 
อบรมอาชีพ 
เช่นการท�ำ
เสื่อกก 
การใช้ปุ๋ย
อินทรีย์เพี่อ
เพิ่มผลผลิต
ทางการ
เกษตร

ท�ำให้ยัง
ไม่สามารถ
ด�ำเนิน
กิจกรรมทาง
การท่องเทีย่ว
ได้อย่าง
ชัดเจน

สร้างผลิตภัณฑ์
สินค้า
ทางการเกษตร 
รวมถึงการสร้าง
เส้นทางท่องเที่ยว
เชิงเกษตร ถือเป็น
การสร้างรายได้
อาชีพสู่ชุมชน

ผลการวิจัย
	 ผลการวิจัยสรุปว่า การจัดการการท่องเที่ยวเชิงเกษตรที่ยั่งยืน กรณีศึกษา
ต�ำบลบ้านด่าน  อ�ำเภออรญัประเทศ จงัหวัดสระแก้ว โดยการใช้การวเิคราะห์ SWOT 
Analysis (จุดแขง็ จุดอ่อน โอกาส อปุสรรค) โดยวเิคราะห์รายด้านดงันี ้1. ด้านพืน้ที่
มีทรัพยากรธรรมชาติและประเพณีวัฒนธรรม มีทุนทางธรรมชาติ พื้นที่โครงการ
แก้มลิงห้วยพรมโหด ประชาชนส่วนใหญ่ประกอบอาชีพด้านการเกษตร ท�ำไร่ 
ท�ำสวนเล้ียงสัตว์ ร้อยละ 28 ของประชาชนท่ีตอบแบบสอบถาม มีประเพณี
วฒันธรรมบญุเดอืนสบิโดยทางชมุชนจะมกีารจดัท�ำพิธปีระจ�ำทกุปี และมกีารแสดง
พื้นบ้านอาโย สายใยที่ชุมชนปฏิบัติสืบเนื่องกันมายาวนาน รวมถึงมีการอนุรักษ์

22 วารสารมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์    มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเดจ็เจา้พระยา
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ใช้ภาษาเขมรในการสือ่สารกนัในชวีติประจ�ำวนั 2. ด้านการจัดการ มแีหล่งการเรยีนรู้

วิถีชีวิตเกษตร จัดตั้งมหาวิทยาลัยเกษตรกร ตั้งอยู่หมู่ที่ 3 บ้านไทยสามารถ 

ต�ำบลบ้านด่าน อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว เป็นแหล่งเรียนรู้เศรษฐกิจ

พอเพียง การท�ำปุ๋ยน�้ำชีวภาพ การท�ำน�้ำยาเอนกประสงค์ แชมพูมะกรูดย่านาง 

รวมไปถงึฐานกิจกรรมและสวนสมนุไพร เพือ่สร้างรายได้ให้แก่ชุมชน 3. ด้านกจิกรรม

และกระบวนการท่องเท่ียวมีการจัดกิจกรรมท่องเที่ยวที่สอดคล้องกับวิถีชีวิต

ของชมุชนตามช่วงฤดกูาล เช่น การปลกูข้าวท�ำนา การท�ำอาหารท้องถิน่ เช่น ข้าวต้ม

สามเหลีย่มและข้าวต้มหมตูามเทศกาลบุญต่าง ๆ  หรอืมกีารเชือ่มโยงแหล่งท่องเทีย่ว

ใกล้เคียง เช่น ปราสาทเขาน้อยสีชมพู ตั้งอยู่บ้านคลองน�้ำใส อ�ำเภออรัญประเทศ 

4.ด้านการมีส่วนร่วม พบว่า การประสานงานของชุมชนกับองค์กรภายในท้องถิ่น

ทั้งภาครัฐและภาคเอกชน พบว่า สภาพแวดล้อมและการประเมินความพร้อม

ของบ้านที่ใช้ในการจัดแหล่งท่ีพักอาศัยแบบโฮมสเตย์ในหมู่บ้านต้ังอยู่ในหมู่ที่ 4 

บ้านตุน๋ และหมูท่ี ่6 บ้านกดุม่วง จ�ำนวนประมาณ 10 หลงัคาเรอืน และมกีารรวมกลุม่

สร้างรายได้ในชุมชนจากผลิตภัณฑ์ชุมชน เช่น ไม้กวาด ฟาร์มเพาะเห็ด ทอเสื่อกก 

และปลูกข้าวไรซ์เบอรี่ ส่วนภาครัฐก�ำลังพัฒนาพื้นที่บริเวณแก้มลิงห้วยพรมโหดให้

เป็นแหล่งท่องเที่ยวประเภทพักผ่อนหย่อนใจ 

อภิปรายผลการวิจัย
	 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อการจัดการการท่องเท่ียวเชิงเกษตร

ทีย่ัง่ยนื กรณีศึกษาต�ำบลบ้านด่าน อ�ำเภออรญัประเทศ จงัหวดัสระแก้ว กลุม่ตวัอย่าง

ที่ศึกษาครั้งนี้ คือ ประชาชนในพื้นที่ต�ำบลบ้านด่าน จ�ำนวน 400 คน ซึ่งได้มาจาก

การสุ่มกลุ่มตัวอย่างแบบตามความสะดวก (Convenience Sampling) และ

ใช้แบบสอบถามเป็นเครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูล ส�ำหรับสถิติท่ีใช้ใน

การวิเคราะห์ข้อมลู คอื ร้อยละ ค่าเฉลีย่ () ส่วนเบีย่งเบนมาตรฐาน (S.D.) ผลการวจัิย 

ประชาชนที่ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง จ�ำนวน 218 คน คิดเป็น 

ร้อยละ54.50 เพศชายจ�ำนวน 182 คน คิดเป็นร้อยละ 45.50 ตามล�ำดับ

23การจัดการการท่องเที่ยวเชิงเกษตรที่ยั่งยืน กรณีศึกษาต�ำบลบ้านด่าน 

อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว                                 พัชราภรณ์ จันทรฆาฎ



	 อาย ุประชาชนท่ีตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มอีาย ุ41-50 ปี จ�ำนวน 168 คน

คิดเป็นร้อยละ 42.00 รองลงมา คือ อายุ 31-40 ปี จ�ำนวน 104 คน คิดเป็นร้อยละ

26.00 อายุ 20-30 ปี จ�ำนวน 48 คน คิดเป็นร้อยละ 12.00 อายุมากกว่า 60 ปี 

จ�ำนวน 36 คน คิดเป็นร้อยละ 9.00 อายุต�่ำกว่า 20 ปี จ�ำนวน 28 คน คิดเป็น

ร้อยละ 7.00 และอายุ 51-60 ปี จ�ำนวน 16 คน คิดเป็นร้อยละ 4.00 ตามล�ำดับ

	 ระดบัการศกึษา ประชาชนทีต่อบแบบสอบถามส่วนใหญ่มกีารศึกษาต�ำ่กว่า

ปริญญาตรี จ�ำนวน 279 คน คิดเป็นร้อยละ 69.75 รองลงมา คือ ระดับการศึกษา

ปริญญาตรี จ�ำนวน 102 คน คิดเป็น ร้อยละ 25.50 และสูงกว่าปริญญาตรี จ�ำนวน 

19 คน คิดเป็นร้อยละ 4.75 ตามล�ำดับ

	 อาชีพ ประชาชนท่ีตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีอาชีพ อาชีพเกษตรกร 

จ�ำนวน 112 คน คิดเป็นร้อยละ 28.00 รองลงมาคือ รับจ้างทั่วไป จ�ำนวน 84 คน 

คิดเป็นร้อยละ 21.00 อาชีพค้าขาย/ธุรกิจส่วนตัว จ�ำนวน 76 คน คิดเป็นร้อยละ 

19.00 อาชพีข้าราชการ/พนกังานรฐัวสิาหกจิ จ�ำนวน 48 คน คดิเป็นร้อยละ 12.00 

และพนักงานบรษัิท จ�ำนวน 32 คน คดิเป็นร้อยละ 8.00 นกัเรียน/นกัศกึษา จ�ำนวน 

32 คน คดิเป็นร้อยละ 8.00 และอ่ืนๆ จ�ำนวน 16 คน คดิเป็นร้อยละ 4.00 ตามล�ำดบั

	 รายได้ต่อเดือน ประชาชนที่ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีรายได้เฉลี่ย

ต่อเดือนมีรายได้ 5,000 – 10,000 บาท จ�ำนวน 220 คน คิดเป็นร้อยละ 55.00 

รองลงมา รายได้ 10,000 – 20,000 บาท จ�ำนวน 76 คน คิดเป็นร้อยละ 19.00 

รายได้ต�ำ่กว่า 5,000 จ�ำนวน 56 คน คดิเป็นร้อยละ 14.00  และรายได้ 20,000 บาท

ขี้นไป จ�ำนวน 48 คน คิดเป็นร้อยละ 12.00 ตามล�ำดับ อย่างมีนัยส�ำคัญทางสถิติ

ที่ระดับ 0.05 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสอบถามตัวช้ีวัดศักยภาพการจัดการการท่องเที่ยว

เชงิเกษตรท่ีย่ังยืน กรณศีกึษาต�ำบลบ้านด่าน อ�ำเภออรญัประเทศ จงัหวดัสระแก้ว

	 ผลวิเคราะห์ จากเป็นแบบสอบถาม พบว่า ประชาชนผู้ให้ข้อมูล 400 คน 

มีความคิดเห็นด้วยต่อตัวชี้ วัดศักยภาพการจัดการการท่องเที่ยวเชิงเกษตร 
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ในภาพรวมอยู่ในระดับมาก โดยมีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.59 ( = 3.59) เมื่อพิจารณา

จ�ำแนกตามด้าน พบว่า ระดบัความคดิเห็นด้วย เรยีงล�ำดบัตามค่าเฉลีย่จากมากทีส่ดุ

ไปหาน้อยได้ดังนี้ ความคิดเห็นด้วยระดับมาก ด้านที่ 3 ศักยภาพการให้บริการ

แหล่งท่องเที่ยวเชิงเกษตรโดยมีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.17 ( = 4.17) รองลงมา 

ความคิดเห็นด้วยระดบัมาก ด้านที ่2 ศกัยภาพการรองรบัแหล่งท่องเท่ียวเชงิเกษตร

โดยมีค่าเฉลี่ยรวมเท่ากับ 3.54 ( = 3.54) ความคิดเห็นด้วยระดับปานกลาง 

ด้านที่ 4 ศักยภาพดึงดูดใจแหล่งท่องเท่ียวเชิงเกษตรโดยมีค่าเฉล่ียเท่ากับ 3.38 

( = 3.38) และความคิดเห็นด้วยระดับปานกลาง ด้านที่ 1 ศักยภาพการบริหาร

จัดการของแหล่งท่องเที่ยวเชิงเกษตร โดยมีค่าเฉลี่ยรวมเท่ากับ 3.28 ( = 3.28) 

ตามล�ำดับ สอดคล้องกับงานวิจัยของ ลินจง โพชารี (2554, น.93-134) เรื่อง 

“การจัดการการท่องเที่ยวเชิงเกษตรของชุมชนบ้านซ�ำตารมย์ ต�ำบลตระกาจ 

อ�ำเภอกันทรลักษ์ จังหวดัศรสีะเกษ” ผลวจิยั พบว่า การวจิยัมอีงค์ประกอบและตวัชีว้ดั

ในการจัดการการท่องเท่ียวเชิงเกษตรของชุมชนบ้านซ�ำตารมย์ ต�ำบลตระกาจ 

อ�ำเภอกันทรลักษ์ จังหวัดศรีสะเกษ มี 4 องค์ประกอบหลักด้านการบริหาร

จัดการ 10 ตัวชี้วัด ด้านการรองรับ 7 ตัวชี้วัด ด้านการให้บริการ 9 ตัวชี้วัด และ

ด้านการดึงดูดใจ 8 ตัวช้ีวัด มีความเหมาะสมสามารถน�ำมาใช้เป็นรูปแบบ

ในการพัฒนาการจัดการการท่องเที่ยวเชิงเกษตรของชุมชนในระดับหมู่บ้านต่อไป

ผลการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ

	 จากการวเิคราะห์ข้อมลูเชิงคุณภาพพบว่า 1) ด้านพืน้ที ่มทีรพัยากรธรรมชาติ

และประเพณีวัฒนธรรม ทุนธรรมชาติและมีประเพณีวัฒนธรรมบุญเดือนสิบ 

โดยทางชุมชนจะมีการจัดท�ำพิธีประจ�ำทุกปี และการแสดงพ้ืนบ้านอาใยสายใย

(ร�ำแม่มด) ที่ชุมชนสืบทอดต่อกันมา มีวิถีชีวิตที่น่าสนใจ การทอเสื่อพันธุ ์กก

พระราชทาน (กกราชินี) การท�ำไม้กวาดด้านทรัพยากรธรรมชาติ พ้ืนท่ีมีลักษณะ

เป็นที่ราบลุ่มสลับเนินดินสูงต�่ำประปราย ประชาชนส่วนใหญ่ประกอบอาชีพ

ด้านการเกษตร ท�ำไร่ ท�ำสวน เลี้ยงสัตว์ 2) ด้านการจัดการ มีแหล่งการเรียนรู้
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วิถีชีวิตเกษตร เรียกว่า “มหาวิทยาลัยเกษตรกร” ตั้งอยู่หมู่ที่ 3 บ้านไทยสามารถ 

เป็นแหล่งเรียนรู้เศรษฐกิจพอเพียง มีจุดสาธิตและทดลองปฏิบัติการ การท�ำปุ๋ยน�้ำ
ชีวภาพ การท�ำน�้ำยาเอนกประสงค์ แชมพูมะกรูดย่านาง และสวนสมุนไพร 
เพื่อจ�ำหน่ายสร้างรายได้ให้แก่ชุมชน มีการอบรมให้ความรู้จากหน่วยงานภายนอก
ด้านการเกษตรอินทรีย์ การปลูกข้าวปลอดสารพิษ เพื่อสร้างมูลค่าเพิ่มให้แก่สินค้า
ทางการเกษตร 3) ด้านกิจกรรมและกระบวนการท่องเท่ียว มีการจัดท่ีสอดคล้อง
กบัทรพัยากรธรรมชาตแิละวิถชีวีติของชมุชนตามแต่ละช่วงฤดกูาล เช่น การปลูกข้าว
ท�ำนา ให้ความรู้เกี่ยวกับการท�ำสวนโดยรูปแบบการบรรยายและเดินชมสวน 
สามารถให้นักท่องเที่ยวที่สนใจร่วมกิจกรรมปลูกข้าวได้ และคนในชุมชนยังร่วมกัน
ดูแลรักษาความปลอดภัยโดยจัดอาสาสมัครในพื้นท่ี แต่เส้นทางคมนาคมในชุมชน
ยังขาดแสงสว่างไม่เพียงพอ ขาดแหล่งน�้ำท�ำการเกษตร จึงส่งผลท�ำให้เกิดปัญหา
การเพิ่มผลผลิตให้เพิ่มขึ้น สอดคล้องกับงานวิจัยของ เสาวลักษณ์ ผาวันดี (2552, 
น.53-102) เรื่อง “การจัดการการท่องเที่ยวเชิงเกษตร : กรณีศึกษากลุ่มสมุนไพร
บ้านดงบังหมู่ที่ 6 ต�ำบลดงขี้เหล็ก อ�ำเภอเมือง จังหวัดปราจีนบุรี” ผลวิจัย
พบว่า การจัดการการท่องเท่ียวเชิงเกษตรกลุ ่มสมุนไพรบ้านดงบังได้ท�ำให้
มีการเปลี่ยนแปลงที่ดีขึ้น 4 ด้าน คือ ด้านบุคลากร โดยมีการจัดฝึกอบรมความรู้
และฝึกปฏิบัติการจัดการท่องเที่ยวเกษตรให้กับสมาชิก ด้านพื้นที่ มีการจัดเตรียม
พื้นท่ีภายในกลุ่มสร้างเส้นทางการเดินชมธรรมชาติในสวนสมุนไพร ติดป้ายแสดง
จดุการให้บรกิาร รวบรวมภูมปัิญญาสมนุไพรไทย โดยแสดงชือ่สรรพคณุของสมุนไพร
ในการรักษาโรค ด้านกิจกรรมเพื่อสร้างรายได้และจัดหางบประมาณของกลุ่ม
มีการตั้งจุดแสดงการสาธิตพืชสมุนไพรตั้งแต่ข้ันตอนการปลูก การเจริญเติบโต 
การเก็บ การตาก รวมถึงการเพาะช�ำกล้าไม้สมุนไพร การผลิตยาสมุนไพรและ
อาหารสมุนไพรเพือ่จ�ำหน่ายให้กับนกัท่องเทีย่ว การเชือ่มโยงเส้นทางการท่องเทีย่ว
ของกลุ่มสมุนไพรดงบัง กับโรงพยาบาลอภัยภูเบศ กลุ่มไม้ดอกไม้ประดับและ
กลุ่มท่องเที่ยวทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม 4) ด้านการมีส่วนร่วมพบว่า 
มกีารประสานงานของชมุชนกบัองค์กรภายในท้องถิน่ ประเมนิความพร้อมของบ้าน
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ทีใ่ช้ทีพ่กัอาศยัเพือ่พฒันารปูแบบโฮมสเตย์ พจิารณาบ้านทีเ่หมาะสมในการจัดเป็น

ท่ีพักอาศยัแบบโฮมสเตย์ บ้านทุกหลงัมสีภาพบ้านทีเ่หมาะสม มห้ีองให้ผู้มาพักอาศยั

เป็นสัดส่วน มีเครื่องนอนพร้อมสรรพและสิ่งอ�ำนวยความสะดวก สอดคล้องกับ

งานวิจัยของ สุจิตราภรณ์ จุสปาโล (2558, น.95-100) เรื่อง “การจัดการท่องเที่ยว

เชิงเกษตรโดยชุมชนบ้านบางเหรียงใต้ อ�ำเภอควนเนียง จังหวัดสงขลา” ผลวิจัย

พบว่าการวิจัยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาศักยภาพในการจัดการแหล่งท่องเที่ยว

เชิงเกษตรและการออกแบบรายการน�ำเที่ยวที่ เชื่อมโยงไปยังแหล่งเรียนรู ้

ในต�ำบลบางเหรยีงใต้ จงัหวดัสงขลา โดยใช้วธิกีารศกึษาจากการรวบรวมข้อมลูจาก

การสัมภาษณ์ การสนทนากลุ่ม การประชุมระดมความคิดเห็นจากผู้น�ำชุมชน 

ประชาชนในพืน้ที ่และผูป้ระกอบการ พบว่า แหล่งท่องเทีย่วมศีกัยภาพในการดงึดดู

การท่องเที่ยวเชิงเกษตร สามารถน�ำไปเป็นแนวทางในการพัฒนารายการน�ำเที่ยว

บนรากฐานการรกัษาวฒันธรรมภูมปัิญญาท้องถ่ินของชมุชนเชงิอนรุกัษ์บนวถีิความ

พอเพียง เพื่อเสริมสร้างรายได้ให้ชุมชนทั้งแบบไปกลับและค้างคืน เพ่ือรองรับ

การเปิดการท่องเที่ยวอาเซียนและสามารถเดินทางท่องเที่ยวทุกฤดูกาล 

ผลประเมินศักยภาพการจัดการการท่องเที่ยวเชิงเกษตรที่ยั่งยืน กรณีศึกษา

ต�ำบลบ้านด่าน อ�ำเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว

	 ตัวชี้วัดมาจากแนวคิดตามมาตรฐานของ Department of Agricultural 

Extension (2011) ศึกษาทั้งหมด 4 ด้าน 1) ศึกษาศักยภาพการจัดการท่องเที่ยว

เชิงเกษตร ประกอบด้วย 10 ตัวชี้วัด 2) ศึกษาศักยภาพการบริการการท่องเที่ยว

เชิงเกษตร ประกอบด้วย 10 ตวัชีว้ดั 3) ศกึษาศกัยภาพในการดงึดดูใจการท่องเท่ียว

เชิงเกษตร ประกอบด้วย 5 ตัวชี้วัด 4) ศึกษาศักยภาพการรองรับด้านการท่องเที่ยว

เชิงเกษตร ประกอบด้วย 15 ตัวชี้วัด 

	 1) ศักยภาพการจัดการท่องเที่ยวเชิงเกษตรพบว่า ชุมชนมีสื่อหลากหลาย

ประเภทส�ำหรับให้ข้อมูลกับนักท่องเท่ียว เช่น เว็บไซต์ แต่ชุมชนยังไม่มีมาตรการ

ในการรักษาความปลอดภัย เช่น ขาดความพร้อมของบุคลากรแหล่งท่องเท่ียว
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ด้านการปฏิบัติตามมาตรการรักษาความปลอดภัยอย่างเคร ่งครัด ชุมชน

ขาดการแบ่งพื้นที่การใช้ประโยชน์ในการท่องเที่ยวชัดเจน การรวมกลุ่มโดยใช้
กระบวนการมีส่วนร่วมในการบริหารจัดการแหล่งท่องเท่ียว มีการรวมกลุ่มกัน 
เพื่อท�ำกิจกรรมต่าง ๆ เช่น ประเพณีบุญเดือนสิบ อาใยสายใย กลุ่มท�ำไม้กวาด 
กลุ่มที่พักแบบโฮมสเตย์ กลุ่มเพาะเห็ดสร้างรายได้ และเทศบาลต�ำบลบ้านด่าน
มโีครงการพฒันาแก้มลงิ (คลองพรมโหด) หมู่ที ่2 บ้านหนองขาม เป็นสถานท่ีพกัผ่อน
หย่อนใจของนักท่องเที่ยว ส่วนการท่องเที่ยวที่เชื่อมโยงกับแหล่งท่องเท่ียวอื่น
ในต�ำบลใกล้เคียง เช่น ปราสาทเขาน้อยสีชมพูท่ีตั้งอยู่ต�ำบลคลองน�้ำใส ปราสาท
เมอืงไผ่ ต�ำบลเมอืงไผ่ และตลาดโรงเกลอื ตลาดการค้าชายแดนไทย-กมัพชูา ชมุชน
มีบุคลากรที่มีความรู้ความสามารถในการถ่ายทอดข้อมูลแหล่งท่องเที่ยวได้ 
	 2)   ศกัยภาพการบรกิารการท่องเท่ียวเชงิเกษตร พบว่า ส่วนใหญ่ ขาดศกัยภาพ
ในเรื่องการบริการนักท่องเที่ยว ทัศนคติการให้บริการ การสื่อสารกับนักท่องเที่ยว 
ความรู้และทักษะของของผู้ให้บริการ กระบวนการให้บริการเป็นล�ำดับขั้นตอน 
เทคนิคการให้บริการเพื่อสร้างความประทับใจให้กับนักท่องเที่ยว และความเข้าใจ
ความต้องการของนกัท่องเท่ียว แต่ชุมชนมคีวามสภุาพ ความมีน�ำ้ใจในการให้บรกิาร
แก่นกัท่องเทีย่ว โดยจากการสงัเกตการของผู้วิจยัท่ีพบเหน็ได้ในชมุชน ชาวบ้านดแูล
ต้อนรับผู้มาเยือนด้วยไมตรีจิต 
	 3) ศกัยภาพในการดึงดดูใจการท่องเทีย่วเชงิเกษตร พบว่า มสีวนพืชสมนุไพร
มีป่าชุมชน และมีพื้นท่ีแก้มลิงซึ่งมีทัศนียภาพสวยงามที่ก�ำลังได้รับการพัฒนา
ปรับปรุงภูมิทัศน์เป็นแหล่งท่องเท่ียวเพื่อพักผ่อนหย่อนใจ ต�ำบลบ้านด่านมีพื้นที่
ท�ำการเกษตรกรรมประมาณร้อยละ 90 ของพื้นที่ ท�ำให้มีแหล่งท่องเที่ยว
มีวิถี ชีวิตเกษตรที่น ่าสนใจ อย ่างมหาวิทยาลัยเกษตรกรที่ตั้ งอยู ่หมู ่ที่  3 
มีฐานการเรียนรู้เรื่องปุ๋ยอินทรีย์ ปุ๋ยชีวภาพ น�้ำหมัก แชมพู น�้ำยาเอนกประสงค์
เป็นพืน้ทีก่ารเพาะปลูกข้าว ทีน่กัท่องเทีย่วเดนิทางมาท่องเท่ียวสามารถร่วมกจิกรรม
ลงการท�ำนาปลูกข้าว
	 4) ศักยภาพการรองรับด้านการท่องเท่ียวเชิงเกษตร พบว่า หมู ่ 4 
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บ้านตุ๋นและหมู่ 6 บ้านกุดม่วง มีบ้านพักที่เตรียมเป็นโฮมสเตย์จ�ำนวน 10 หลัง 

สามารถรองรับนักท่องเที่ยวได้ประมาณ 50 คน ซึ่งสามารถรองรับจ�ำนวนนักท่องเที่ยว
ได้อย่างเหมาะสม แต่จ�ำนวนห้องน�้ำสาธารณะยังไม่เพียงพอต่อความต้องการ
ของนักท่องเที่ยวต้องใช้ห้องน�้ำร่วมกันกับเจ้าของท่ีพักแบบโฮมสเตย์ ชาวบ้าน
ส่วนใหญ่ประกอบอาหารรับประทานเอง จึงท�ำให้จุดบริการอาหารมีไม่เพียงพอ
ต่อความต้องการ ถนนหนทางเข้าถึงแหล่งท่องเท่ียวที่สะดวก มีท่ีจอดรถเพียงพอ
และมีป้ายบอกทางตามที่ส�ำคัญ แต่ขาดจุดจ�ำหน่ายซื้อสินค้าเกษตร ขาดสิ่งอ�ำนวย
ความสะดวกเฉพาะส�ำหรับผู้พิการ ซึ่งผลการวิจัยดังกล่าวสอดคล้องกับ อภิวัฒน์
วัชราภิรักษ์ (2553, น.89) เรื่อง “แนวทางการพัฒนาเชิงนโยบายการท่องเที่ยว
เชิงเกษตร กรณีศึกษาคลองมหาสวัสดิ์ อ�ำเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม” 
ผลการวิจัยพบว่า ปัญหาอุปสรรค ที่พบ คือ 1.ไม่ได้รับความสะดวกในการเดินทาง 
2.ไม่มีระบบการรักษาความปลอดภัยให้นักท่องเที่ยวบริเวณจุดขึ้น-ลงเรือ 
3.ขาดการประสานงานในการอ�ำนวยความสะดวกในการท่องเที่ยว 4.การขาด
การประชาสัมพันธ์แหล่งท่องเท่ียว 5.ขาดการถ่ายทอดกระบวนการเรียนรู้ให้กับ
นักท่องเที่ยว 6.ชุมชนบางส่วนยังไม่ให้ความร่วมมือในการพัฒนาการท่องเที่ยว

ข้อเสนอแนะการวิจัย
	 1.	ควรสนับสนุนการสร้างเครือข่ายของประชาชนที่มีประสบการณ์

ในการฝึกอบรมโดยรวมและจ�ำแนกตามประสบการณ์ในการบริการที่มีแนวคิด

คล้ายคลึงกัน เพ่ือแลกเปลี่ยนประสบการณ์ในการด�ำเนินกิจกรรมการบริการ

การท่องเที่ยวเชิงเกษตรในแต่ละแห่ง

	 2. 	การส่งเสริมและเพิ่มการประชาสัมพันธ์ เป็นการพัฒนาความรู้และ

กระตุ้นให้เกิดกิจกรรมท่ีเหมาะสมมีคุณภาพในห่วงโซ่อุปทานการท่องเที่ยว

เชิงเกษตร
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บทคัดย่อ
	 การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาวิธีการตัดสินบนในพิธีกรรมแก้บน

ด้วยหนังตะลุงเมืองเพชร โดยใช้ข้อมูลจากตัวบทวรรณกรรมและบริบทในพิธีกรรม

แก้บน ผลการวิจัยพบว่า การตัดสินบนมี 2 วิธี ประกอบด้วย 1) การตัดสินบน

ในตัวบทวรรณกรรม มีข้ันตอนโดยเริ่มจากบทร้องเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์เจ้าของสินบน 

การยิงลูกศรตัดสินบน การลบสินบนออกจากบัญชี การน�ำสินบนไปทิ้งน�้ำ  และ

การน�ำสินบนเป็นอาหารของสัตว์น�้ำ และ 2) การตัดสินบนนอกตัวบทวรรณกรรม 
มีขั้นตอนดังนี้ ผู้บนจะใช้วิธีฉีกใบไม้/หญ้า/เชือก/กระดาษ ให้แยกขาดออกจากกัน 

1บทความวิจัยนี้เป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์ เรื่อง วรรณกรรมหนังตะลุงเมืองเพชร                 

ระดับปริญญาดุษฎีบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร
2นักศึกษาระดับดุษฎีบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 

อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏ

บ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
3อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ รองศาสตราจารย์ประจ�ำภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร	
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          	 สมบัติ สมศรีพลอย  บาหยัน อิ่มส�ำราญ

และใช้มีดกรีดเครื่องเซ่น เช่น หัวหมูหรือไก่ต้ม ส่วนคนเชิดจะตัดสินบนโดยใช้มีด
เฉือนหยวกกล้วย 3 ครั้งหลังจากจบการแสดง ส่วนสัญลักษณ์ของการตัดสินบน
ท้ังทางวรรณกรรมและทางพฤติกรรมล้วนเป็นการสื่อความหมายเชิงรูปธรรมถึง
การตัดสินบนว่า สินบนนั้นได้ขาดลงอย่างเด็ดขาดแล้วตามเจตนารมณ์ของผู้บน
สิ่งศักดิ์สิทธิ์จะรับรู้และไม่ทวงถามสินบนอีก สัญลักษณ์ดังกล่าวเป็นการเน้นย�้ำ
เพื่อท�ำให้ผู้บนเกิดความมั่นใจและสบายใจ

ค�ำส�ำคัญ :   หนังตะลุงเมืองเพชร  การตัดสินบน  พิธีกรรมแก้บน  สินบน

Abstract
	 This research aimed to analyze methods of the vow ending 

in a ceremony of vow fulfilling by Petchaburi Shadow Puppetry. Data 

were collected from the text and the context in a ceremony of vow 

fulfilling. The result shows that there are 2 methods of the vow ending.

The first method is the textual method. The content of the text consists 

of calling holy spirits, shooting an arrow, deleting vow from an account 

book, throwing vow to water, and feeding aquatic animals with a vow. 

The second method is a non-textual method or action method. A vow 

maker may tear some leaf, grass, rope, or paper, and make a cut on 

the food for worshipping holy spirits. Meanwhile, a shadow puppetry 

performer must cut a piece banana tree for 3 times after finishing 

a shadow puppetry performance. Both the textual method and 

the action method convey the symbolic meaning of the vow ending. 

They assure that a vow maker fulfills his/her promise. Holy spirits accept 

shadow puppetry and will never ask for anything from a vow maker

again. Those symbols help make a vow maker relieved and convinced.
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บทน�ำ
	 การบนบานศาลกล่าวเป็นวิธกีารหนึง่ ซึง่เป็นประเพณปีฏบิตัทิางวฒันธรรม

ท่ีช่วยให้เกดิความสบายใจ เนือ่งจากมนษุย์เชือ่ว่ามอี�ำนาจเหนอืธรรมชาติบางอย่าง

ซึ่งเรามองไม่เห็น แต่มีอิทธิฤทธิ์ดลบันดาลให้เกิดสิ่งต่าง ๆ  พิธีกรรมจึงเป็นสื่อและ

เป็นวิธีการส�ำคัญที่มนุษย์ใช้ในการสื่อสารต่อรองกับอ�ำนาจเหนือธรรมชาติอันนั้น 

(ศิราพร ณ ถลาง, 2539, น.7) เมือ่มนุษย์ต้องการให้ดลบนัดาลส่ิงต่าง ๆ  ให้ มนษุย์จงึ

“ให้” บางสิ่งบางอย่างแก่อ�ำนาจเหนือธรรมชาตินั้นเป็นการตอบแทน เรียกว่า 

“สินบน” อาจเป็นสิ่งของ เครื่องเซ่น หรือการแสดง วิธีการการตอบแทนนี้เรียกว่า 

“แก้บน” ซึง่มีหลายวธิ ีเช่น การถวายข้าวของเครือ่งเซ่น เช่น ไข่พนัลกู, หวัหม,ู ไก่ต้ม,

ขนมถ้วยฟู, ผลไม้ หรือ การแสดงต่าง ๆ  เช่น ร�ำแก้บน, ฉายหนัง, ละคร,  โขน, ลิเก, 

ร�ำวง, หมอล�ำซิ่ง ซึ่งผู้บนบานเป็นคนก�ำหนดเองว่าจะให้อะไรตอบแทน

	 พธิกีรรมการบนบานของชาวเพชรบรุส่ีวนใหญ่เป็นการบนบานต่อสิง่ศกัดิส์ทิธิ์

ท้องถิ่นตามระดับพื้นท่ีปริมณฑลของแต่ละหมู่บ้าน ขั้นตอนการบนมีแบบแผน

ที่ชัดเจนแบ่งออกเป็น 2 แบบ คือการบนโดยตรงกับบนปากเปล่า4 ชาวเพชรบุรี

4“การบนโดยตรง” ผูบ้นอาจจะเดนิทางไปทีศ่าลเจ้าพ่อ จดุธปู 9 ดอก บอกชือ่นามสกลุ เล่าเรือ่ง

ความทกุข์ร้อนและขอบนบานให้พ้นจากความทกุข์หรอืขอให้สมหวงัตามท่ีปรารถนา หากส�ำเรจ็

ตามปรารถนาจะน�ำสิ่งใดก็ต้องระบุให้ชัดเจนมาแก้บน หากไม่สามารถไปยังศาลได้ก็สามารถ

จุดธูป 9 ดอก ปักกลางแจ้งโดยผู้บนหันหน้าไปทางศาลบอกเล่าเก้าสิบพร้อมกล่าวค�ำบนบาน 

ส่วน “การบนปากเปล่า” บางคร้ังผู้บนเจ็บป่วยหนักอยู่ในขั้นวิกฤตหรือมีข้อจ�ำกัดอ่ืน ๆ 

ที่ไม่สามารถบนโดยตรงได้ ก็สามารถยกมือพนมแล้ว เอ่ยค�ำบนบาน ข้อส�ำคัญจะต้องบอก

ชื่อเรื่องที่บน และสิ่งท่ีจะน�ำมาแก้บน ซ่ึงต้องระบุให้ชัดเจน เช่น ถวายดอกไม้เจ็ดสี ผ้าเจ็ดสี

เจ็ดศอก ไข่ต้ม หัวหมู น�้ำแดง ขนมถ้วยฟู เพลงปรบไก่ เพลงพวงมาลัย ละครชาตรี ละครร�ำ

แก้บน วิ่งรอบสถานที่นั้น ๆ ร�ำแก้บนด้วยตนเอง ถวายเงินตอบแทน บวชแก้บน เป็นต้น	
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          	 สมบัติ สมศรีพลอย  บาหยัน อิ่มส�ำราญ

มีความเชื่อถือศรัทธาในสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือผีท่ีอยู่ในพื้นที่ของตนอย่างมั่นคง ดังนั้น

เมื่อมีปัญหาชีวิตชาวเพชรบุรีจึงบนบานศาลกล่าวและเมื่อได้สมประสงค์ตามที่บน

ก็จะแก้บนด้วยหนังตะลุง หนังตะลุงเมืองเพชรจึงเป็นศิลปะการแสดงที่มี

บทบาทรับใช้สังคม ท�ำหน้าที่เป็นมหรสพแก้บน ช่วยคลายความวิตกกังวลและ

สร้างความสบายใจให้ชาวเพชรบุรี  (ทรงฤทธิ์ ศรีสารคาม, 2555, น.ง)  

	 การแก้บนด้วยหนงัตะลงุจงึเป็นพนัธกิจสญัญาอันศกัด์ิสทิธิข์องชาวเพชรบุร ี

ที่มีจุดมุ่งหมายในการเช่ือมโยงระหว่างสองโลกคือโลกสามัญกับโลกศักด์ิสิทธ์ิ5

ให้มาบรรจบกันด้วยการอุปถัมภ์และต่างตอบแทนเกื้อกูลด้วยความเคารพศรัทธา

ต ่อสิ่ ง ศักดิ์สิทธิ์ตามข ้อผูกพันสัญญาที่จะต ้องปฏิบัติตามอย ่างเคร ่งครัด

ด้วยเกรงอ�ำนาจเบื้องบนจะลงโทษหากไม่ท�ำตามสัญญาที่ให้ไว้ โดยมี “คนเชิด” 

ผู้เป็นศิลปินที่มีพรสวรรค์และพลังพิเศษในการสื่อสารเชื่อมโยงระหว่างโลกมนุษย์

กับโลกแห่งจิตวิญญาณ (Hemmet, 1996, p.5) เพื่อให้เกิดผลส�ำเร็จของการหลุด

สินบาดขาดสินบนท�ำให้เกิดความสุขสันติของทั้งสองโลก โดยมีบทวรรณกรรม

หนังตะลุงที่มีวิธีการ ขั้นตอน และสัญลักษณ์ในพิธีกรรมแก้บนท่ีมีลักษณะเฉพาะ

ท้องถิ่นเมืองเพชร

5 โลกสามญั หมายถงึ โลกทีเ่กีย่วข้องกบักิจกรรมและความสมัพนัธ์ในชวีติประจ�ำวนัของมนษุย์ 

โลกที่สัมผัสจับต้องได้เต็มไปด้วย โลภ โกรธ หลง มีความทะเยอทะยาน ใคร่ กระหาย รัก 

ห่วงหา อาลัย ซึ่งอาจจะมิได้สูงส่ง แต่ก็ไม่ต�่ำทราม โลกสามัญ คู่กับโลกศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งหมายถึง 

เหตกุารณ์ ปรมิณฑล พืน้ทีแ่ละเวลาทีแ่ตกต่างจากโลกของชวีติประจ�ำวนัทีเ่รามชีวีติอยูท่กุเมือ่

เชื่อวัน นอกจากแตกต่างแล้วยังมีความพิเศษบางอย่างตรงที่มณฑลศักดิ์สิทธิ์นี้สามารถจะเผย

ให้มนุษย์ประจักษ์ถึงสิ่งที่สูงส่งกว้างไกลไปกว่าเรื่องของรูป รส กลิ่น เสียง ที่จับต้องมองเห็นได้ 

หรอืสามารถรบัรูไ้ด้ด้วยประสาทสมัผสัของมนษุย์ เอมลี  เดอร์ไคม์ (Emile Durkheim) กล่าวว่า 

โลกสามัญและโลกศักดิ์สิทธิ์เป็นมโนทัศน์หลักในการพินิจพิจารณาระบบความเชื่อและศาสนา

ในสังคมมนุษย์ พิธีกรรมและสัญลักษณ์ต่าง ๆ ของโลกแห่งความศักดิ์สิทธิ์ คือ ตัวแทน

ที่เป็นรูปธรรมของความเป็นสังคม โลกศักดิ์สิทธ์ิจึงเป็นเสมือนอีกภาคหนึ่งของโลกสามัญ 

(ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกูล, 2546, น.2-4) 	
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2562)

	 พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554 (2556, น.484) 
ให้ความหมายค�ำว่า ตัด คือ ก.ท�ำให้ขาดด้วยของมีคม เช่น ตัดกระดาษ ตัดผ้า 
ส่วนค�ำว่า สนิบน (โบ) น. ทรพัย์หรอืสิง่ของท่ีจะให้เป็นเครือ่งบชูาคณุหรอืตอบแทน
ผู้ที่จะช่วยให้ส�ำเร็จตามประสงค์ (พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554, 
2556, น.1233) เมื่อน�ำค�ำทั้งสองมาประสมกันเป็นค�ำว่า “ตัดสินบน” หมายถึง 
การตัดสิง่ทีไ่ด้บนบานไว้ให้ขาดออกจากกนั เป็นสญัลักษณ์ว่าการแก้บนได้ส�ำเร็จแล้ว 
ค�ำกริยา “ตัด” นี้ยังพบในพิธีกรรมโบราณและพิธีกรรมบางอย่างที่สืบทอด
จากอดีตมาจนถึงปัจจุบัน โดยมีนัยและความหมายให้วิเคราะห์ตีความเกี่ยวกับ
พิธีกรรมที่บุคคลหรือชุมชนร่วมกันท�ำในโอกาสพิเศษและเกี่ยวข้องกับอ�ำนาจ
ลึกลับ ซึ่งมีสัญลักษณ์ต่าง ๆ เกี่ยวข้องสัมพันธ์กัน การค้นหาความหมายของระบบ
สญัลกัษณ์เป็นการค้นหาความหมายของระบบคดิและความสมัพนัธ์ระหว่างมนษุย์
กบัมนษุย์ และมนษุย์กบัธรรมชาต ิ(วลยัลกัษณ์ ทรงศริ,ิ 2544, น. 94) ตามความเชือ่
ที่เป็นข้อตกลงร่วมกัน	
	 การตัดในพิธีกรรมโบราณของไทย ข้อมูลจากหนังสือเกร็ดโบราณคดี
ประเพณีไทยของ ส.พลายน้อย (น้าชาติ ประชาชื่น, 2551, น.24) กล่าวว่า 
ในต�ำราพไิชยสงคราม กล่าวถึงพธีิกรรมตดัไม้ข่มนาม ในเวลาทีบ้่านเมอืงมศีกึสงคราม 
โดยน�ำไม้ท่ีมีชื่อพ้องกับศัตรูมาตัด เพื่อเป็นการสร้างขวัญก�ำลังใจให้แก่เหล่าทหาร
และยังเป็นการข่มขวัญทัพฝ่ายศัตรูด้วย นอกจากนั้น ยังมีการตัดในประเพณี
การตดักรรม-ตดัเวร เนือ่งจากการเจบ็ไข้ได้ป่วยของชาวอสีาน ญาตพิีน้่องน�ำไปท�ำพธิี
ตัดกรรม-ตัดเวรที่วัด พระสงฆ์จะสวดตัดกรรม-ตัดเวร พอสวดถึงบทสุดท้าย 
พระสงฆ์แต่ละรูปใช้มีดน้อยตัดด้ายสายสิญจน์ที่ปากหม้อทันที จึงท�ำพิธีเสกด้าย
ผูกข้อมือ (ศิลปะไทย, 2557, ออนไลน์) 
	 พิธีซางกะมูดเป ็นพิธีศักดิ์สิทธิ์ของชาวไทโส ้เมื่อมีการตายเกิดขึ้น 
เป็นพธิกีรรมก่อนน�ำไปฝังหรือเผา หากไม่กระท�ำผนีัน้กจ็ะเป็นผีดิบ ซ่ึงไม่เป็นมงคล 
มีขั้นตอนพิธีกรรมเป็นล�ำดับตามความเชื่อ ซึ่งมีขั้นตอนที่เกี่ยวข้องกับการตัดกรรม
ตัดเวร เมื่อผีถึงป่าช้าก่อนจะเผาจะมีพิธีทางศาสนาเม่ือเสร็จพิธีทางศาสนาก็จะมี



พธิตีดักรรมตดัเวรกรรม เจ้าฮดีหรอืเจ้าพธิจีะใช้เถาวลัย์มา 1 เส้น วางปลายข้างหนึง่
ทีโ่ลงศพ อกีข้างหน่ึงไว้ทีล่กูหลานและผู้แบกหามศพ แล้วกล่าวว่า “ต่อไปนีต้ดัญาติ
ขาดมิตรกนัเดนิทางคนละเส้นทางใครทางมนั เอ้า มวย บา ไป ปนู ซึง ตาปัด ตัดติง เจอ
พร้อมกับใช้มีดตัดตรงเถาวัลย์เส้นนั้นแล้วพูดต่อไปอีกว่า “ทางคนละเส้นตะเวน
คนละหน่วย อย่าเอิ้นว่าลูกหลานอีกต่อไป โกล กาล อาล ละมือ เจอ ละเนอ” 
เป็นอันเสร็จพิธี (ละกวยเทรอว กรวง ขะมาน, 2553, ออนไลน์)
	 พธิศีพเจ้านายของชาวจ�ำปาศักดิมี์การตดัโดยใช้ศร ซ่ึงเจริญ ตันมหาพราน 
(2536, น. 40-41) กล่าวว่าธรรมเนยีมการจดังานศพเชือ้เจ้าเมอืงจ�ำปาศกัด์ิจะน�ำศพ
ใส่หอแก้ววางบนหลังนกหัสดีลิงค์สัตว์หิมพานต์ท่ีสร้างขึ้นรองรับ แห่ไปเผาที่วัด 
เจ้าภาพจะมอบหมายให้คนทรงประทบัทรงนางสดีาถือศรเพ่ือฆ่านกหัสลิงค์ จะร่ายร�ำ
ไปในขบวนแห่ พอถึงบริเวณงานจะฟ้อนเวียนขวารอบตัวนกหัสดีลิงค์ 3 รอบ
พอได้จังหวะก็แผลงศรเข้าที่อกนกหัสดีลิงค์ คนที่อยู่ภายในตัวนกจะเทน�้ำสีแดง
ออกมาตามรูลูกศร เมื่อนกหัสดีลิงค์ถูกศรก็จะดิ้นส่ายไปส่ายมาจนงวงตก ตาหลับ 
หหูยดุแกว่ง เป็นสญัญาณว่านกตายแล้ว หลงัจากพธิฆ่ีานกหสัดีลิงค์เสร็จส้ินเจ้าภาพ
กเ็ริม่พธิทีางศาสนา แม้จะเป็นการท�ำพธิตีามต�ำนานทีเ่ล่าว่า ศพของกษตัรย์ิเชยีงรุ้ง

ที่ตั้งบนจิตกาธานถูกนกหัสดีลิงค์คาบไป ต่อมา “แม่นางสีดา” สามารถใช้ศร

ฆ่านกหัสดีลิงค์ได้ส�ำเร็จ จึงกลายมาเป็นธรรมเนียมการปฏิบัติของเจ้านายเชื้อสาย

จ�ำปาศักดิ์ 

	 เรือ่งการตดัเป็นหวัใจส�ำคญัในพธิกีรรมต่าง ๆ  ตามทีก่ล่าวมาแล้ว ทกุพิธกีรรม

ล้วนใช้อาวุธเป็นเครื่องมือในการประกอบพิธี กล่าวคือ ในพิธีตัดไม้ข่มนามจะใช้

ดาบอาญาสทิธิฟั์นศรีษะของหุน่ดนิป้ันให้ขาดลงในการฟันคร้ังเดยีว ในพิธตัีดกรรม

ตดัเวรของชาวอีสาน พระสงฆ์ใช้มดีน้อยตดัด้ายสายสญิจน์ทีป่ากหม้อ พธิซีางมะกดู

ของชาวไทโส้ใช้มีดตัดเถาวัลย์ เช่นเดียวกับการยิงศรฆ่านกหัสดีลิงค์ในพิธีศพ

ของเจ้าเชื้อสายจ�ำปาศักดิ์ การตัดในพิธีกรรมล้วนเป็นสัญลักษณ์ที่สื่อความหมาย

ท้ังสิน้ การตดัในพธิตีดัไม้ข่มนาม เป็นการตดัคอหุน่ทีเ่ป็นสญัลกัษณ์คือชวีติของศตัร ู

ต้องการให้ศัตรูตายหรือพ่ายแพ้ในการสงคราม ส่วนการตัดสายสิญจน์ที่มัดหม้อ
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ในพธิกีรรมชาวอีสาน เป็นการตดัเวร-ตดักรรม ให้แยกออกจากร่างกายของผู้เจบ็ป่วย

เพือ่ให้หายจากอาการเจ็บไข้ได้ป่วยทีเ่รือ้รัง การตดัทัง้สองพธิกีรรมเป็นการสร้างขวญั

และก�ำลงัใจ ส่วนพธิกีรรมงานศพของชาวไทโส้ทีต่ดัเถาวลัย์กบัการยงิศรตัดขัว้หวัใจ

นกหัสดีลิงค์ของเจ้าจ�ำปาศักดิ์ เป็นสัญลักษณ์ที่เป็นการตัดขาดระหว่างโลกของคน

เป็นที่เป็นญาติมิตรกับโลกของคนตาย เพ่ือให้ต่างคนต่างไปกันคนละทางอย่าได้

มายุ่งเกี่ยวต่อกัน 

	 การตดัวตัถใุนพธิกีรรมล้วนเป็นสัญลกัษณ์เพือ่ส่ือความหมายทางวฒันธรรม

ตลอดจนระบบความคดิความเชือ่ของเจ้าของวฒันธรรมนัน้ ๆ  รปูแบบของความหมาย

(Pattern of meanings) ที่ได้รับสืบต่อกันมาในรูปของสัญลักษณ์เป็นระบบ

ของแนวคิดที่ได้รับสืบทอดกันมา (Inherited conceptions) และแสดงออก

ในรปูของสญัลกัษณ์ซึง่ผูค้นใช้ในการตดิต่อสือ่สารกบัอ�ำนาจศกัดิส์ทิธิ ์ต่างเป็นทีร่บัรู้

และเข้าใจความหมายของเจ้าของวฒันธรรมทีป่ระกอบพธิกีรรม จากเหตุผลดงักล่าว 

ผู้วิจัยจึงสนใจศึกษาการตัดสินบนของการแก้บนหนังตะลุงเมืองเพชรว่ามีวิธีการ 

ข้ันตอน ตลอดจนสัญลักษณ์ท่ีใช้สื่อความหมายจากบทวรรณกรรมและบริบท

ในพิธีกรรมการแก้บนหนังตะลุงต่ออ�ำนาจศักดิ์สิทธิ์ท้องถิ่น  

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 เพื่อศึกษาวิธีการตัดสินบนในพิธีกรรมแก้บนหนังตะลุงเมืองเพชร

	

ขอบเขตการวิจัย
	 การเก็บรวบรวมข้อมูลและบริบทการแสดงหนังตะลุงเมืองเพชรที่แสดง

แก้บนภายในจังหวัดเพชรบุรี โดยเลือกคณะหนังตะลุงจ�ำนวน 4 คณะ ที่ได้รับ

ความนยิมและรูจ้กักนัอย่างกว้างขวาง มงีานแสดงแก้บนต่อส่ิงศกัด์ิสิทธิแ์ละสถานท่ี

ศักดิ์สิทธิ์ต่าง ๆ ปีละไม่ต�่ำกว่า 200 งานต่อปี ได้แก่ คณะ ช.รุ่งเรือง, คณะ ก.กล้วย

บรรเลงศิลป์,  คณะ พ.นิยมศิลป์ และ คณะ ว.รวมศิลป์. 



วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 1. 	ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องในเร่ืองการตัดสินบนและ

การสื่อความหมายในพิธีกรรม

	 2. 	เก็บข้อมลูภาคสนามเกีย่วกบัพธีิกรรมการตดัสนิบนหนงัตะลงุเมอืงเพชร

ที่แสดงแก้บน โดยใช้ระเบียบวิธีการเก็บข้อมูลภาคสนามทางคติชนวิทยา 

สังเกตการณ์ และสัมภาษณ์คนเชิดกับเจ้าภาพ 

	 3. 	ถอดบทเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์และการตัดสินบนจากแถบบันทึกเสียง

เป็นลายลักษณ์อักษรจ�ำนวน 4 คณะ ประกอบด้วย คณะ ช.รุ่งเรือง, คณะ ก.กล้วย

บรรเลงศิลป์,  คณะ พ.นิยมศิลป์ และ คณะ ว.รวมศิลป์. 

	 4. 	วิเคราะห์ข้อมูลภาคสนามวิธีการตัดสินบนจากบทวรรณกรรมและ

พฤติกรรมสัญลักษณ์ของการแก้บนด้วยหนังตะลุง

	 5. 	เรียบเรียงผลการวิจัย สรุปผลการวิจัย และอภิปรายผล และน�ำเสนอ

เป็นบทความวิจัย 

ผลการวิจัย
	 การแสดงหนังตะลุงเมืองเพชรแบ่งออกเป็น 2 ช่วง คือ ช่วงพิธีกรรมและ

ช่วงการแสดง กล่าวคือ ช่วงพิธีกรรม เป็นการไหว้ครู การเชิญเจ้าหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์

และการตัดสนิบน ส่วนช่วงการแสดงเป็นช่วงต่อจากช่วงพธิกีรรม  เนือ่งจากหนงัตะลงุ

เมอืงเพชรผูกตดิกบัพธิกีรรมการแก้บน จงึเกดิพธิกีรรมก่อนการแสดงทีม่บีรรยากาศ

เข้มขลงัแต่ยงัคงรกัษาขนบตามแบบโบราณทัง้ด้านเนือ้หาและการร้อง การตดัสนิบน

มีเอกภาพและล�ำดับขั้นตอนชัดเจน สามารถวิเคราะห์ได้ 2 วิธีการ ดังนี้

	 1.	การตัดสินบนในตัวบทวรรณกรรม

	 	 จากการศกึษาตวับทการร้องเชญิเจ้าท่ีเป็นภาษาร้อยกรองประเภทกลอน

หนังตะลุงหรือกลอนหัวเดียว คนเชิดจะพากย์ประกาศเจ้าหรือเชิญเจ้าท่ีเจ้าภาพ

ได้บนบานไว้ให้มารับสินบน ประกอบการเชิดให้เห็นท่าทางของรูปตัวหนังในช่วง

พิธีการตัดสินบน มีขั้นตอน ดังนี้
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	 	 1.1 	การร้องเชิญเจ้าพ่อหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์

	 	 	 ขั้นตอนแรกของพิธีการแก้บนหนังตะลุงเมืองเพชร คนเชิดจะใช้

รูปตัวประกาศเจ้า6เป็นตัวแทน คนเชิดร้องกลอนสื่อสารกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือเจ้าพ่อ

ที่เจ้าภาพได้บนบานไว้ เชิญให้มารับสินบน ตัวอย่าง

		  ศาลเจ้าแม่อุดมทรัพย์ศักดิ์สิทธิ์ 	 ด้วยแรงฤทธิ์ไม่หนีไปไหน

	 	 มารับรู้เห็นเป็นพยาน	 มาเป็นประธานรับสินบนโดยไว

	 	 ลูกเชิญพ่อผู้เป็นเจ้าของ	 มารับมารองสินบนพ่อไป

		  ไหว้องค์พระพรหมอยู่ที่นี	่ ไม่หลบไม่ลี้ลูกไปไหน

	 	 ลูกเชิญพ่อผู้เป็นเจ้าของ	 มารับมารองสินบนพ่อไป

	 	 เมื่อสมความหวังพ่อตั้งใจ	 มีหนังถวายครั้งนี้หนา

		  มารับสินบาทและสินบน	 ให้มันขาดหล่นคืนนี้หนา

	 	 มารับสินบาทสินบน	 ให้มันขาดหล่นอย่ามัวไถล

	 	 จะหั่นสินบาทตัดสินบน             ของพระครูวิจิตรสรคุณเสียทันใด

		  			   (คณะ พ.นิยมศิลป์, 2559)
	

	 	 เมื่อคุณสุวิทย์ อยู่ทอง เป็นผู้บนบาน	 ต่อคุณพ่อเจ้าในคราวนั้นไซร้

	 	 บัดนี้สมมาดปรารถนา	 	 เขาหาหนังลูกมาเล่นถวาย

	 	 หลวงพ่อด�ำเป็นเจ้าของ	 	 เชิญมารับมารองสินบนพ่อไป

			   (คณะ ก.กล้วย บรรเลงศิลป์, 2559)

6ตวัประกาศเจ้า หรอื ตวัเชิญเจ้า เสมอืนเป็นตวัแทนคนเชิดตะลงุ เป็นรปูชายหนุม่แต่งกายโอรส

เจ้าเมือง มือหน้าเคลื่อนไหวได้ มือท�ำเป็นพิเศษให้นิ้วมือทั้ง 4 อ้าออกจากน้ิวหัวแม่มือได ้

อกีมอืหนึง่งอเกอืบตัง้ฉาก ตดิกบัล�ำตวัถือดอกบวั หรอืช่อดอกไม้ หรอืธงรปู ออกมาขบับทไหว้ครู

บิดามารดา สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ตัดสินบน และร้องอวยพรเจ้าภาพ



	 ตามขนบนิยมคนเชิดจะเอ่ยชื่อเจ้าภาพจากตัวอย่าง คือ พระครูวิจิตรสรคุณ

เจ้าอาวาสวดัขนุตรา อ�ำเภอเมอืง จงัหวดัเพชรบรุ ีกบัคณุสวุทิย์ อยูท่อง ชาวบ้านหมู ่8

ต�ำบลธงชัย อ�ำเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี และจะเท้าความว่า เจ้าภาพได้บนบาน

ไว้เมื่อได้ส�ำเร็จสมประสงค์แล้วก็ได้น�ำหนังตะลุงมาแสดงแก้บนถวาย ต่อจากนั้น

ก็เอ่ยช่ือเจ้าของสินบน จากตัวอย่างคือ พระพรหมและเจ้าแม่อุดมทรัพย ์

ซึ่งเป็นศาลเจ้าศักดิ์สิทธิ์ประจ�ำวัดขุนตรา และหลวงพ่อด�ำศักด์ิสิทธิ์ พระพุทธรูป

ประจ�ำวัดอินทาราม อ�ำเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี ซึ่งเจ้าภาพได้บนบานไว้ ขอเชิญ

ให้เดินทางมารับสินบนชมการแสดงหนังตะลุง โดยคนเชิดจะร้องบทกลอนเน้นย�้ำ

ค�ำว่า “มารับสินบาทสนิบน” “เชญิมารบัมารองสนิบน” “จะห่ันสนิบาทตดัสนิบน”

เพื่อเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์เจ้าของสินบนให้เดินทางมารับสินบนโดยไว

	 1.2 	การยิงลูกศรตัดสินบน 

	 	 หลังจากเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์เจ้าของสินบนมาประทับหน้าจอแล้ว 

ต่อไปเป็นขั้นตอนที่ส�ำคัญที่สุดของพิธีกรรม คือ การตัดสินบนหรือการท�ำให้

สินบนขาด คนเชิดจะร้องกลอนบอกให้รู้ว่าจะตัดสินบน ตัวอย่าง

	 	 เมื่อพ่อมาพร้อมหน้ากัน	 	 ตัดสินบนขาดกันเสียโดยไว

	 	 	 	 	   (คณะ ก.กล้วย บรรเลงศิลป์, 2559)		 		

		  พอมาพร้อมตามสัญญา	 	 ตัดสินบนนี้หนาเสียโดยไว	

	 	 	 	 	           	 (คณะ ว.รวมศิลป์, 2559)

	 	 เมื่อคนเชิดจะร้องกลอนจบ จะใช้ตัวประกาศเจ้ายิงลูกศร 3 ครั้ง

ตัดสินบนให้ขาด เป็นสัญญาณให้เจ้าภาพรับรู ้ สัญลักษณ์ช่วงพิธีดังกล่าว

มีความหลากหลาย สญัลกัษณ์แรกคือภาษาทีใ่ช้ร้องบอกถงึนยัยะแสดงการตัดสินบน 

ได้แก่ “ตดัสนิบนขาดกนัเสยีโดยไว” สญัลกัษณ์ต่อมาคอืกริยิาท่าทางของตวัประกาศ

เจ้าที่คนเชิดเชิดให้เห็นถึงการแผลงศรไปตัดสินบน จ�ำนวน 3 ครั้ง และสัญลักษณ์

รูปศรเคลื่อนที่ในฉากแสงเงาทะยานไปตัดสินบน จ�ำนวน 3 ครั้ง การตัดสินบน
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หนังตะลุงจากสัญลักษณ์ดังกล่าวยืนยันความหมายว่าสินบนได้ขาดส้ินลงแล้ว

โดยผ่านถ้อยค�ำ  กิริยา และอาวุธ ซึ่งมีอานุภาพและพลังในการตัดสินบนที่เป็น

เร่ืองนามธรรมให้ประจักษ์เหน็เป็นรปูธรรม โดยเปรยีบเทียบอปุลักษณ์เชงิสัญลักษณ์

ว่าสินบนเป็นวัตถุที่มีลักษณะไม่หนามากท่ีสามารถใช้ศรยิงให้ขาดหรือแยกออก

จากกันได้

	 1.3 	การลบสินบนออกจากบัญชี

	 	 การท�ำให้สินบนขาดจากการตัดด้วยศร ยังไม่เป็นการเพียงพอ 

ต่อความมั่นใจว่าสินบนน้ันแม้จะขาดออกจากกันแต่ยังคงรูปร่างอยู่ ขั้นตอนต่อมา

จะต้องท�ำให้สินบนหายไปหรือลบออกจากบัญชีการบน จะไม่ได้ติดค้างหรือ

ถูกทวงถามภายหลัง ดังตัวอย่าง

	 	 ขอให้ขาดกันตั้งแต่คืนนี้	 ลบจากบัญชตีั้งแต่นี้ไป

	 	 ตั้งแต่คืนนี้และคืนหลัง	 อย่าทวงหนังเขาอีกต่อไป

	 	 ว่าโอมขาดมหาขาด	 พ่อจงอนุญาตให้ขาดกันไป

	 	 (คณะ ก.กล้วย บรรเลงศิลป์, 2559)
	

	 	 เชิญพ่อขุนทอง ต้นบัญช	ี ในค�่ำคืนนี้พ่อก็อย่าชักช้า

	 	 พ่อจงได้เปิดดูบัญชี	 ด้วยค�่ำคืนนี้เขาแก้แล้วหนา

		  ขอให้สินบาทขาดสินบน	 ขอให้มันหลุดพ้นจากกาลเวลา

	 	 ขอให้สินบาทขาดสินบน	 อย่าได้ตกหล่นเชียวนะพ่อหนา

	 	 	 (คณะ ช.รุ่งเรืองศิลป์, 2559)

	 	 การตีความหมายบทกลอนข้างต้นแสดงว่าเจ้าพ่อศักดิ์สิทธิ์ มีคน

บนบานจ�ำนวนมาก จงึต้องลงบัญชกีารบนไว้ โดยม ี“พ่อขนุทอง” เป็นผูถ้อืบญัชกีารบน 

เพ่ือจะได้ตรวจสอบว่าใครเป็นผู ้บนแล้วได้แก้บนหรือไม่ ถ้าแก้บนแล้วก็ลบ

ออกจากบญัชี หากใครยงัไม่แก้กจ็ะต้องทกัท้วงหรอืทวงถามต่อไป โดยเปรยีบเทยีบ



อุปลักษณ์เชิงสัญลักษณ์ว่าสินบนเป็นสินค้าท่ีต้องมีการแลกเปลี่ยน ซ้ือขาย 
เมือ่มีการซือ้ขายไปแล้วกต้็องลบสนิค้านัน้ออกจากบญัช ีซึง่บญัชสีนิบนนีม้ลีกัษณะ
คล้ายกบับญัชบีญุ-บาป ในไตรภมูพิระร่วง การทีค่นเชดิร้องกลอน ให้ “ลบจากบญัช”ี
“ขอให้สินบาทขาดสินบน” เป็นการเน้นย�้ำความหมายเชิงสัญลักษณ์เพื่อความสบายใจ

อกีขัน้หนึง่ของผูบ้นว่าถูกลบจากบญัชสีนิบน หรอืหลดุพ้นขาดจากการติดหนีสิ้นบน
	 	
	 1.4 	การน�ำสินบนไปทิ้งน�้ำ
	 	 การตัดสินบนให้ขาดแล้ว ลบออกจากบัญชีการบนแล้ว ยังไม่เป็น
หลักประกันความม่ันใจว่าการสินบนได้หลุดพ้นอย่างแน่นอนสนิทใจ จะต้องท�ำให้
สิน้สดุโดยจะต้องน�ำไปท�ำลายให้หมดสิน้ไปด้วยการน�ำไปทิง้น�ำ้ ให้ไหลไปตามกระแสน�ำ้
ออกห่างไปจากตัวผู้บน  ดังบทกลอน 

	 สินบนขาดกันดังสัญญา	           พ่อจงพัดจงพาเอาไปทิง้น�ำ้ไหล
	 เชิญมารับสินบาทให้ขาดสินบน	พ่อหน้ามนทิ้งธารน�้ำไหล		
	 	 (คณะ ก.กล้วย บรรเลงศิลป์, 2559)
	 สินบนขาดกันตามสัญญา	 	 พ่อจงน�ำพาไปทิ้งน�้ำไหล	 	
	 	 	 (คณะ พ.นิยมศิลป์, 2559)

	 	 การให้เจ้าพ่อซึ่งเป็นเจ้าของสินบนน�ำสินบนท่ีถูกตัดขาดไปท้ิงยัง
แม่น�้ำไหล เพ่ือให้กระแสน�้ำท่ีไหลแรงพัดพาเอาสินบนไปให้ไกล สินบนท่ีขาด
เป็นการเปรียบเทียบอุปลักษณ์เชิงสัญลักษณ์ว่า สินบนเป็นวัตถุที่ไร้ประโยชน ์
ไม่เป็นที่ต้องการ จึงต้องก�ำจัดน�ำไปทิ้งให้ไกลห่างตัว โดยให้กระแสน�้ำพัดพาไปให้
ไกลที่สุด

	 1.5	 การให้สินบนเป็นอาหารแก่สัตว์น�้ำ
	 	 การทิ้งสินบนที่ถูกตัดขาดลงในกระแสน�้ำเพ่ือพัดพาไปให้ไกลตัว
ของผู้บนบานนั้น ยังไม่เพียงพอต่อความรู้สึกของผู้บนบานว่าสินบนได้ขาดและไกล
ห่างอย่างแน่นอน คนเชิดจะร้องกลอนย�้ำความให้สินบนนั้นตกเป็นเหยื่อแก่สัตว์น�้ำ
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ซึ่งเป็นการเปรียบเทียบอุปลักษณ์เชิงสัญลักษณ์ว่า สินบนเป็นอาหารของสัตว์น�้ำ 

เม่ือกนิสนิบนเข้าไปแล้วกจ็ะย่อยสลายไม่เหลอืซากหรอืคงรูปแห่งวตัถ ุท�ำให้แน่ใจว่า

การตัดสินบนน้ันได้สลายไม่มีรูป นับเป็นการสิ้นสุดหรือตัดสินบนได้ส�ำเร็จลุล่วง

ตามเจตนารมณ์ของการแก้บน ดังบทกลอน

	 ได้แก่จระเข้พวกเหรา	 ได้แก่ฝูงมัจฉาและปลาตัวใหญ่

	 	 (คณะ ก.กล้วย บรรเลงศิลป์, 2559)

	 ให้หมู่จระเข้เหรา	 ฝูงมัจฉาปลาตัวใหญ่

	            	 (คณะ พ.นิยมศิลป์, 2559)

	 	 การตัดสินบนโดยวาจาศึกษาจากตัวบทการร้องตัดสินบนของ

คนเชิดตะลุง มีขั้นตอนและวิธีการเริ่มต้นจากการเชิญสิ่งศักด์ิสิทธิ์เจ้าของสินบน

มารับสินบน ต่อจากนั้นจะให้ตัวประกาศเจ้าแผลงศรตัดสินบน เมื่อสินบนขาดแล้ว

จะต้องลบสินบนออกจากบัญชีการบน ท�ำให้สินบนสูญหายจะได้ไม่ติดค้าง

เป็นหน้ีสนิบน แล้วน�ำไปทิง้ท�ำลายโยนลงแม่น�ำ้ไหลให้ไหลออกไปไกล และกลายเป็น

เหยื่อแก่สัตว์น�้ำ  การตัดสินบนใช้สัญลักษณ์สื่อให้เห็นถึงการตัดจึงได้อุปลักษณ์

เชิงสัญลักษณ์ว่า สินบนเป็นวัตถุท่ีต้องใช้อาวุธท่ีมีพลังในการตัดคือศร ยิงไปตัดให้

สินบนขาดออกจากกัน แล้วน�ำไปท�ำให้หายไปด้วยวิธีการต่าง ๆ ตามที่กล่าวมา 

เพื่อเป็นเครื่องประกันว่าสินบนนั้นได้ขาดสลายส�ำเร็จสมบูรณ์ เจ้าของสินบน

จะไม่มาทวงถาม หรอืทักท้วงส่งผลให้เกดิภัยพบัิตต่ิาง ๆ  แก่ผูบ้นบาน การกล่าวด้วย

วาจาของคนเชิดยังไม่เพียงพอต่อความมั่นใจของเจ้าภาพว่าสินบนจะขาดลง

ไม่ติดค้างอย่างแน่นอน เพื่อตอกย�้ำความมั่นใจว่าสินบนนั้นได้ถูกตัดให้ขาด

หรือตกหล่นไปอย่างแน่นอน จึงท�ำให้เกิดพฤติกรรมสัญลักษณ์ของเจ้าภาพและ

คนเชิดที่อยู่นอกตัวบทพิธีกรรมการแก้บน 



	 2.	การตัดสินบนนอกตัวบทวรรณกรรม 

	 	 เนื่องจากการตัดสินบนด้วยสื่อสัญลักษณ์การยิงลูกศรของตัวหนัง และ

การพากย์ด้วยวาจาถึงวิธีท�ำให้สินบนสูญสลายนั้น ผู้บนยังรู้สึกไม่เพียงพอเกรงว่า

สินบนยงัขาดไม่สมบรูณ์ จงึท�ำให้เจ้าภาพและคนเชดิมีการตัดสินบนในเชงิสัญลักษณ์

เพ่ิมขึ้นอีก เพื่อให้เกิดความมั่นใจว่าสินบนนั้นได้ขาดลงอย่างแน่นอน มีขั้นตอน

ต่อไปนี้

	 	 2.1 	การตัดสินบนของเจ้าภาพ7 

	 	  	 2.1.1 	การฉีกวัตถุ 

	 	 	 	 เมือ่คนเชดิร้องกลอนมาจนถงึตวัประกาศเจ้ายงิศรตดัสนิบน

ให้ขาด เจ้าภาพก็จะหาวัตถุใกล้ ตัวที่อยู่ในบริเวณพิธี เช่น ใบไม้ เส้นหญ้า หรือวัสดุ

ที่จัดเตรียมมา เช่น เส้นเชือก หรือ กระดาษ จับมาฉีกให้แยกขาดออกจากกันแล้ว

โยนไปคนละทิศ แล้วบอกเจ้าพ่อหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ว่าขอให้สินบนที่ได้บนบานไว้ขาด 

อย่าได้ติดค้างทวงถามกันอีกต่อไป 

	 	 	 2.1.2 	การใช้มีดกรีดเครื่องเซ่น

	 	 	 	 เจ้าภาพบางรายอาจจะตั้งเครื่องเซ่นถวาย เช่น เป็ด ไก่ 

หัวหมู เหล้าขาว ผลไม้ แล้วแต่ศรัทธาหรือตามที่บนไว้ พอถึงช่วงที่คนเชิดร้องเชิญ

สิง่ศกัดิส์ทิธิท์ีไ่ด้บนไว้ เจ้าภาพจะจดุธปูเทยีนบอกกล่าวเจ้าพ่อ บอกชือ่และเท้าความ

ถึงการบนบานที่ผ่านมาแล้วได้สมใจหมาย จึงน�ำหนังตะลุงมาเล่นถวาย เมื่อบอก

กล่าวเสรจ็จะปักธปูเทยีนลงบนกระถางธปูหรอืเชงิเทยีนบริเวณปะร�ำพิธ ีพอถงึช่วง

ทีต่วัประกาศเจ้ายงิศรหรือช่วงทีค่นเชดิบอกให้เจ้าภาพเริม่ท�ำพิธตีดัสนิบน เจ้าภาพ

จะใช้มีดกรีดลงบนเครื่องเซ่น เช่น กรีดไปบนตัวไก่ เป็ด หรือตัดหูของหัวหมู 

ถือเป็นการส้ินสวาทขาดกันของสินบน นับเป็นช่วงการตัดสินบนเชิงสัญลักษณ์

ที่เจ้าภาพกระท�ำ

7สัมภาษณ์เจ้าภาพการแก้บนหนังตะลุง ฉลวย ปานแก้ว, บุญเรือน หนูนาค, แช่ม เกิดเกษม 

และเสริ่น สว่างโล่ง	
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	 2.2 	การตัดสินบนของคนเชิด
	 	 พฤติกรรมสัญลักษณ์การตัดสินบนของคนเชิดปรากฏอีกคร้ัง
ตอนจบการแสดง คนเชิดจะใช้มีดเฉือนหยวกกล้วยท่ีใช้ปักตัวหนังในการแสดง
จ�ำนวน 3 ครั้ง พร้อมบริกรรมคาถาว่า พุทธัง ปัจจะขามิ ขาด ธัมมัง ปัจจะขามิ 
ขาด สังฆัง ปัจจะขามิ ขาด เป็นสัญลักษณ์สื่อความหมายถึงการเสร็จสิ้น
ของการแสดงแก้บนหนงัตะลงุ การกระท�ำนีต้อกย�ำ้และยนืยนัว่าการตดัสนิบนครัง้นี้
ได้ส�ำเร็จลุล่วงลงอย่างเด็ดขาด เป็นการสื่อสารกับอ�ำนาจศักด์ิสิทธิ์ท้ายสุด
ของพิธีกรรม 
	 	 การตัดสินบนในพิธีกรรมการแสดงหนังตะลุงเมืองเพชร
เป็นสัญลักษณ์สื่อความหมายการเปลื้องพันธะต่ออ�ำนาจศักดิ์สิทธิ์ที่คอยจับจ้อง
บงการให้ผู ้บนต้องแก้บนตามสัญญาท่ีเคยให้ไว้ พิธีกรรมการตัดสินบนเป็นไป
เพื่อตัดขาดต่อพันธะสัญญานั้น แสดงออกโดยการร้องกลอนของคนเชิด โดยอุปมา
เชิงสัญลักษณ์เปรียบสินบนเป็นวัตถุท่ีจะต้องตัดด้วยอาวุธคือศร ต้องลบจากบัญชี 
ต้องท�ำลายทิ้งลงแม่น�้ำ  และท�ำให้สูญสลายเป็นอาหารสัตว์น�้ำ  นอกจากน้ันผู้บน
ยงัได้ประกอบพธิกีรรมตดัสนิบนพร้อมคนเชดิทีร้่องกลอน เพ่ือยนืยนัความมัน่ใจว่า
สินบนได้ขาดลงแล้วด้วยการกระท�ำของตน โดยการฉีกใบไม้หรือเชือกให้แยกขาด
ออกจากกัน หรือการใช้มีดกรีดบนเครื่องเซ่น และในตอนสิ้นสุดการแสดงคนเชิด
จะใช้มีดเฉือนหยวกเป็นสัญลักษณ์การตัดสุดท้าย
	 	 พิธีกรรมการตัดสินบนมีวัตถุประสงค์และวิธีการช้ีชัดเจนโดย
ซ่อนนยัของพฤตกิรรมท่ีต้องการส่งผ่านมาทางสญัลกัษณ์ (Kroeber and Kluckhohn,
1952, p. 357 cited in Thomson E. Wren, 2012, p. 43) สญัลกัษณ์การตดัสนิบน
ดังกล่าวเป็นเครื่องประกันค�ำมั่นสัญญาทางนามธรรมของจิตส�ำนึกผู ้บนว่า
ได้ตอบแทนต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์เสร็จสิ้นลงอย่างเรียบร้อย สมตามเจตนารมณ์ที่ได้ตั้งใจ
วิธีการตัดสินบนแปรออกมาเป็นรูปธรรมเพื่อให้เห็นเชิงประจักษ์จากการตัด
การฉกี และการกรดีวตัถตุ่าง ๆ  สือ่ความหมายและสร้างความมัน่ใจว่าการตัดสินบน
ได้ส�ำเร็จอย่างสมบูรณ์ ผู้บนจะเกิดความสบายใจ เมื่อสินบนขาดเจ้าของสินบน

จะไม่มาทวงถามอีกต่อไป เป็นความรู้สึกที่ไม่ติดค้าง



สรุปและอภิปรายผลการวิจัย
	 มนุษย์จะใช้สัญลักษณ์เพื่อบ่งบอกถึงอารมณ์ ความรู้สึก ความปรารถนา 
และแรงบันดาลใจของตัวเองในการท่ีจะจัดระเบียบชีวิตและสิ่งต่าง ๆ รอบตัว8

(นฤพนธ์ ด้วงวิเศษ, 2560, น.178) การตัดสินบนเป็นหัวใจส�ำคัญของพิธีกรรม
การแสดงหนังตะลุงเมืองเพชร สินบนเป็นสัญลักษณ์ของข้อสัญญาผูกพันที่ผู้บน
จะต้องตอบแทน เมือ่ได้สมความปรารถนาตามทีบ่นบานไว้ต่อสิง่ศกัดิสิ์ทธิ ์สญัลกัษณ์
ที่ปรากฏในการตัดสินบนทั้งวาจาของตัวบทวรรณกรรมและพฤติกรรมสัญลักษณ์
ในบริบทการแก้บน ทั้งหมดล้วนเป็นอารมณ์ความรู้สึกที่ต้องการปลดเปลื้องพันธะ
สัญญาที่ให้ไว้ต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ มีความปรารถนาท่ีจะให้หลุดสินบาทขาดสินบน 
เพื่อจะได้จัดระเบียบชีวิตให้เป็นไปตามปกติไม่ต้องคอยระแวงว่าส่ิงศักด์ิสิทธิ์จะมา
ทวงถามสินบน หากการแก้บนไม่ขาดจะต้องหาคณะหนังตะลุงมาแสดงถวายใหม่
มิเช่นนั้นอาจเกิดโรคภัยไข้เจ็บหรืออุบัติเหตุในชีวิต
	 การแสดงหนงัตะลุงเปรยีบเหมอืนเครือ่งสงัเวยประเภทหนึง่  ทีน่�ำมาใช้แก้บน
เม่ือเจ้าภาพน�ำหนังตะลุงมาแสดงถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ข้อสัญญาการบนบานจะต้อง
จบสิ้นลง แต่การจะขาดจากสินบนนั้นเป็นเรื่องนามธรรม ยากแก่การสัมผัสจับต้อง
คนเชิดต้องใช้พิธีกรรมก่อนการแสดงสื่อสัญลักษณ์ในการตัดสินบนให้เห็น
เป็นรูปธรรม โดยใช้อาวุธคือศรตัดสินบนให้ขาด สัญลักษณ์การใช้อาวุธมีคมนั้น 
นับว่ามีพลังและอ�ำนาจการตัดขาดที่เห็นเป็นรูปธรรมชัดเจน นอกจากนั้นเจ้าภาพ
และคนเชิดยังซ้อนสัญลักษณ์การตัดสินบนโดยใช้กริยาคือ การกรีด การฉีก 
และการเฉือน ท�ำให้วัตถุแยกหรือขาดออกจากกัน เป็นการตอกย�้ำให้ม่ันใจ
สือ่ความหมายว่าสนิบนนัน้ได้ขาดอย่างแน่นอนเดด็ขาด เป็นการตัดสินบนด้วยวาจา
และพฤติกรรมที่มีวิธีการเป็นไปตามล�ำดับขั้นของพิธีกรรมการแก้บนหนังตะลุง

8(Mircea Eliade,1949 : Clifford Geetz, 1960, 1966, 1973) และ Victor Turner (1967) 

อธิบายว่าวัตถุและการปฏิบัติทางศาสนา คือ “ระบบสัญลักษณ์” ที่มีความหมายแฝงอยู	่
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2562)

	 หนงัตะลงุเมอืงเพชรยงัมีคงมบีทบาทรบัใช้ท้องถ่ินในการแก้บน งานรับจ้าง
แสดงตลอดทั้งปี ร้อยละ 95% เป็นงานแก้บน9 จึงท�ำให้พิธีกรรมการแก้บนก่อน
การแสดงมีความส�ำคัญ การร้องเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์และบทร้องตัดสินบนจึงเป็น

สิ่งที่ขาดไม่ได้ ตัวบทจึงมีความศักดิ์สิทธิ์เพราะต้องใช้ในบริบทที่มีความเข้มขลัง 

หากเปรียบเทยีบกับการแก้บนหนงัตะลงุของภาคใต้ ตามที ่พิทยา บษุรารัตน์ (2553)  
สรุปไว้ว่าหนังตะลุงภาคใต้มีบทบาทในพิธีกรรมลดลงอย่างมากเทียบกับในอดีต 
ปัจจุบันมีสถานภาพเป็นเพียงศิลปะการแสดงท่ีมีบทบาทมุ่งเน้นความบันเทิง
เป็นส�ำคัญ ซึ่งต่างจากโนราที่ยังคงรักษาบทบาทเกี่ยวเนื่องกับพิธีกรรมความเชื่อไว้
อย่างมั่นคง การแสดงหนังตะลุงภาคใต้มีการแสดงตลอดทั้งปี ส่วนใหญ่เป็น
งานมหรสพหรืองานฉลองเทศกาลต่าง ๆ งานมงคล งานอวมงคล และการปิดวิก 
โอกาสในการแสดงการเล่นแก้บนหรอืแก้เหมรยของหนงัภาคใต้เฉลีย่ประมาณ  30 %
(บัญญัติ สุวรรณแว่นทอง, 2560, สัมภาษณ์) และนับวันจะค่อย ๆ เลือนหายไป
จากสังคมภาคใต้ 
	 ธรรมเนียมนิยมข้ันตอนในการแสดงของหนังตะลุงภาคใต้ เริ่มจากการตั้ง
เครือ่งโหมโรง ออกฤๅษ ีออกรปูพระอศิวร ออกรปูปรายหน้าบท10  ออกรปูบอกเรือ่ง
บทเกี้ยวจอ11 ตั้งนามเมืองหรือตั้งเมือง ด�ำเนินเรื่องจนจบ ในกรณีที่เป็นการแก้บน
หรือแก้เหมรยหนังตะลุงภาคใต้จะใช้ช่วงเวลาเสริมต่อจากออกรูปปรายหน้าบท 
โดยกล่าวขับร้องเชิญครูหมอหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์มารับเครื่องบวงสรวง ยกเรื่อง
รามเกียรติต์อนใดตอนหนึง่ทีพ่อจะแก้เคลด็ว่าตดัเหมรยได้ขึน้แสดง  เช่น  ตอนเจ้าบตุร

9สัมภาษณ์คนเชิดตะลุงเมืองเพชร	
10 ปรายหน้าบท หรอื รปูกาศ หรอื รปูหน้าบท เสมอืนเป็นตวัแทนคนเชดิตะลงุ เป็นรปูชายหนุม่
แต่งกายโอรสเจ้าเมือง มือหน้าเคลื่อนไหวได้ มือท�ำเป็นพิเศษให้นิ้วมือทั้ง 4 อ้าออกจาก
นิ้วหัวแม่มือได้ อีกมือหนึ่งงอเกือบตั้งฉาก ติดกับล�ำตัวถือดอกบัว หรือช่อดอกไม้ หรือธงรูป 
ออกมาขับบทไหว้ครู บิดามารดา สิ่งศักดิ์สิทธิ์ เพื่อให้มาคุ้มครองป้องกันภัย	
11 เกีย้วจอ  เป็นการร้องกลอนสัน้ ๆ   ก่อนตัง้นามเมอืง  เพือ่ให้เป็นคตสิอนใจแก่ผูช้มหรอืเป็นกลอน
พรรณนาธรรมชาตแิละ   ความในใจ กลอนทีร้่องคนเชดิจะแต่งไว้ก่อน  และถอืว่ามคีวามไพเราะ
คมคาย	



เจ้าลบ  เป็นต้น เล่นประมาณ 5-7 นาท ีพอศรทีแ่ผลงถกูต้นรงัขาดกเ็ป็นการประกาศว่า
ค�ำบนบานของเจ้าภาพสิน้สดุลงแล้วจบแล้วชมุนมุรปูต่าง ๆ  มีษ ีเจ้าเมอืง พระ นาง
ยักษ์ ตัวตลก ฯลฯ  โดยปักรวมกันหน้าจอเป็นท�ำนองว่าได้ร่วมรู้เห็นเป็นพยานว่า
เจ้าภาพได้ แก้เหมรยแล้ว  แล้วคนเชิดใช้มีดตัดห่อเหมรยขว้างออกนอกโรงเรียกว่า 
“ตัดเหมรย” เป็นอันเสร็จพิธี   ต่อจากนั้นก็มีตัวตลกออกมาบอกเร่ืองท่ีแสดงแล้ว
ด�ำเนินเร่ืองไปตามธรรมดา ปัจจุบันมีการแก้บนแบบนี้น้อยมาก บางคณะ เช่น 
คณะน้องเดียวซึ่งเป็นคณะที่มีชื่อเสียงมากที่สุดของภาคใต้ไม่มีพิธีกรรมการแก้บน
ดงักล่าวแบบในอดตี เพยีงแค่การบอกกล่าวผ่านตวัหนงัตวัปรายหน้าบทหรอืตวัตลก
ให้หลุดสินบาทขาดสินบนเท่านั้น  
	 เมื่อเปรียบเทียบวิธีการตัดสินบนของหนังตะลุงเมืองเพชรกับหนังตะลุง

ภาคใต้ พบว่ามีลักษณะของวิธีการเชิงสัญลักษณ์ในการตัดสินบนที่คล้ายคลึงกัน 

กล่าวคือ ในตวับทการแสดงมกีารใช้ศร หนงัตะลงุเมืองเพชรใช้ตัวประกาศเจ้ายงิศร

ไปตดัสนิบน ส่วนหนงัตะลงุภาคใต้ให้เจ้าบตุรเจ้าลบแผลงศรไปตัดต้นรัง และคนเชดิ

ใช้มีดตัดวัตถุเป็นสัญลักษณ์การตัดสินบน คนเชิดภาคใต้ใช้มีดตัดห่อเหมรยที่บรรจุ

ผลหมากไว้ข้างใน ส่วนคนเชิดเมืองเพชรใช้มีดเฉือนหยวกกล้วยท่ีใช้ปักตัวหนัง 

นอกจากนัน้ คนเชดิต้องขว้างห่อเหมรยออกจากโรง เหมอืนบทร้องกลอนตัดสินบน

เมืองเพชรที่ต้องตัดสินบนให้ขาดแล้วต้องก�ำจัดท�ำลายให้ห่างไกลจากตัวคือ

การน�ำไปทิ้งน�้ำให้เป็นเหยื่อแก่สัตว์น�้ำ

	 วิธีการตัดวัตถุสิ่งของในพิธีกรรมของไทย ไม่ว่าจะเป็นพิธีตัดไม้ข่มนาม 

พิธีการตัดเวร-ตัดกรรมของชาวอีสาน พิธีซางกะมูดของชาวไทโส้ และการฆ่านก

หัสดลีงิค์ในพธิศีพของเจ้าจ�ำปาศกัดิ ์ล้วนเป็นสือ่สญัลกัษณ์ตามความเชือ่ส่ิงศักด์ิสิทธิ์

ของกลุ่มคนไทย ย่ิงในพิธีกรรมการตัดสินบนหนังตะลุงเมืองเพชร การตัดวัตถุ

มีวิธีการเชิงสัญลักษณ์หลากหลาย สื่อความหมายแห่งการปลดเปลื้องพันธะสัญญา

ต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์  “ประสบการณ์เชิงสัญลักษณ์” เหล่านั้น ท�ำให้คนเมืองเพชรด�ำรง

ความเชื่อต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ท้องถิ่นและสืบทอดพิธีกรรมการแก้บนหนังตะลุงให้คงอยู่

คู่เมืองเพชรได้มาจนถึงปัจจุบัน และจะมีแนวโน้มเข้มข้นขึ้นในอนาคต 
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ถาวร วัฒนบุญญา1 

Thaworn Wattanaboonya

บทคัดย่อ
	 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาการบริหารจัดการโรงเรียน

ดนตรีระยอง จังหวัดระยอง และ 2) ศึกษาหลักสูตรการจัดการเรียนการสอน

โรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง โดยประชากรที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ ได้แก ่

ผู้บริหารโรงเรียน ครูผู้สอน เจ้าหน้าที่ ผู้ปกครอง และนักเรียน กลุ่มตัวอย่าง

ที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ ได้แก่ ผู้บริหารโรงเรียน จ�ำนวน 2 คน ครูผู้สอน จ�ำนวน 4 คน

เจ้าหน้าที่จ�ำนวน 1 คน ผู้ปกครอง จ�ำนวน 4 คน และนักเรียน จ�ำนวน 4 คน 

1ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประจ�ำภาควิชาดนตรีตะวันตก วิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏ

บ้านสมเด็จเจ้าพระยา
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โดยคัดเลือกแต่ละกลุ่มแบบเจาะจงเพื่อสัมภาษณ์ เครื่องมือและอุปกรณ์ที่ใช้ใน
การเก็บรวบรวมข้อมูล ได้แก่ แบบสัมภาษณ์มีโครงสร้าง แนวค�ำถามส�ำหรับ
การสมัภาษณ์มีลกัษณะแบบปลายเปิด และมีลกัษณะตามวตัถปุระสงค์ของการวจิยั
	 ผลการวิจัยพบว่า
	 1. การบริหารงานจัดการของโรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง 
เป็นการบริหารในรูปแบบการศึกษาตามอัธยาศัยในลักษณะระบบครอบครัว 
โดยแบ่งหน้าที่การบริหารจัดการดังนี้ 1) ด้านผู้บริหาร 2) งานด้านวิชาการ 
3) งานด้านธุรการ 4) งานด้านการเงิน 5) งานด้านกิจกรรม 6) งานบริการชุมชน 
7) อาคารสถานที่ และ 8) วัสดุอุปกรณ์ 
	 2.	 หลกัสตูรการจดัการเรยีนการสอนโรงเรียนดนตรีระยอง จังหวดัระยอง 
มีหลักสูตรที่เปิดสอน 8 หลักสูตร คือ 1) หลักสูตรดนตรีขั้นพื้นฐานส�ำหรับเด็ก 
ใช้หลักสูตร Music for Little Mozart หรือที่เรียกว่า “MLM” 2) หลักสูตรเปียโน 
3) หลกัสูตรอิเล็กโทน 4) หลกัสตูรกีตาร์ 5) หลกัสตูรกีตาร์เบส 6) หลกัสตูรกลองชดุ 
7) หลกัสตูรไวโอลนิ และ 8) หลกัสตูรขบัร้อง โดยทกุหลักสูตรทีโ่รงเรียนดนตรีระยอง 

จังหวัดระยอง เปิดสอนจะจัดการเรียนการสอนสัปดาห์ละ 1 วัน วันละ 1 ชั่วโมง

ค�ำส�ำคัญ :   การบริหารจัดการโรงเรียนสอนดนตรี  โรงเรียนดนตรี  การศึกษา

	 	    นอกระบบ

Abstract
	 The purposes of this research were to 1) study the management
of Rayong Music School in Rayong province, and 2) study the curriculum
for learning and teaching at Rayong Music School in Rayong province.
The population of the research was the administrators, instructors,
staff, parents and students. The samples of this research were selected
with purposive sampling for interviewing consisting of two administrators,
four instructors, one staff, four parents, and four students. The research 



instrument was a structured interview. The interview items were 
opened-ended questions which were created correlatively with 
the research objectives.
	 The results of the research reveal that
	 1.	 The management of Rayong Music School, Rayong, 
is run with the family system by forming its administration and 
responsibility as follows : 1) The board of administrator, 2) academic
affairs, 3) general administration department, 4) financial sector,
5) activity work, 6) social service, 7) office building, and 8) materials.
	 2. 	The curriculum of Rayong Music School, Rayong, uses 
the lesson plan consisting of 8 courses : 1) Fundamental Music
for Children using the curriculum of ‘Music for Little Mozart’, 2) Piano, 
3) Electone, 4) Guitar, 5) Guitar Bass, 6) Drum, 7) Violin, and 8) Singing.
Every course at Rayong Music School, Rayong, will be scheduled 

1 day a week and 1 hour a day.

Keywords :     Music School Management, Music Schools, Non-formal 

	 	 	 Education.

บทน�ำ
	 พระราชกฤษฎีกาแบ่งส่วนราชการที่ประกาศในราชกิจจานุเบกษา                   
เล่มที่ 109 ตอนที่ 102 ลงวันที่ 24 กันยายน พ.ศ. 2535 ก�ำหนดลักษณะโรงเรียน
เอกชนไว้ 3 ลักษณะ ได้แก่ 1. โรงเรียนที่จัดการศึกษาตามหลักสูตรของกระทรวง
ศึกษาธิการ หรือ หลักสูตรท่ีได้รับอนุมัติจากระทรวงศึกษาธิการ และจัดรูปแบบ
การศกึษาในระบบโรงเรยีนม ี 2  ประเภท ได้แก่ ประเภทสามญัศกึษา (ก่อนประถมศกึษา
ประถมศึกษา และมัธยมศึกษา) และประเภทอาชีวศึกษา (ปวช. ปวท. และปวส.) 

2. โรงเรียนที่จัดการศึกษาตามหลักสูตรของกระทรวงศึกษาธิการ หรือ หลักสูตร
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พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ.2542 : กรณีศึกษาการบริหารจัดการ
โรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง                                 ถาวร วัฒนบุญญา 



ที่ได้รับอนุมัติจากกระทรวงศึกษาธิการ และจัดรูปแบบการศึกษานอกโรงเรียน 

ม ี7 ประเภท ได้แก่ การศึกษานอกโรงเรยีน เฉพาะกาล สอนศาสนา กวดวชิา ศลิปศึกษา

และโรงเรียนสอนดนตรีเอกชน และ 3.โรงเรียนที่จัดให้การศึกษาแก่บุคคล

ที่มีลักษณะพิเศษ หรือ ผิดปกติทางร่างกาย สติปัญญา หรือจิตใจที่จัดเป็นรูปแบบ
การศกึษาพเิศษ หรอืโรงเรยีนทีจ่ดัให้การศกึษาแก่บคุคลผูย้ากไร้ หรอืผูท้ีเ่สยีเปรยีบ
ทางการศึกษา ในลักษณะต่าง ๆ ที่จัดเป็นรูปแบบการศึกษาสงเคราะห์ (ศรายุธ 
จันทรางกูร, 2548) ซึ่งในข้อที่ 2 ของพระราชกฤษฎีกาแบ่งส่วนราชการที่ประกาศ
ในราชกจิจานเุบกษา เล่มที ่109 ตอนที ่102 ลงวนัท่ี 24 กนัยายน พ.ศ.  2535 กล่าวถึง
โรงเรียนที่จัดการศึกษาตามหลักสูตรของกระทรวงศึกษาธิการ หรือ หลักสูตร
ที่ได้รับอนุมัติจากกระทรวงศึกษาธิการ และจัดรูปแบบการศึกษานอกโรงเรียน 
มี 7 ประเภท ได้แก่ การศึกษานอกโรงเรียน เฉพาะกาล สอนศาสนา กวดวิชา 
ศิลปศึกษา และโรงเรียนสอนดนตรีเอกชนนั้นสอดคล้องกับ พระราชบัญญัติ
การศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2542 หมวด 3 ระบบการศึกษา มาตรา 15 ว่าด้วย 
การจัดการศึกษามีสามรูปแบบ คือการศึกษาในระบบ การศึกษานอกระบบ 
และการศึกษาตามอธัยาศยั สถานศกึษาอาจจดัการศกึษาในรปูแบบใดรปูแบบหนึง่
หรือท้ังสามรูปแบบก็ได ้ ให ้มีการเทียบโอนผลการเรียนที่ผู ้ เรียนสะสมไว ้
ในระหว่างรูปแบบเดียวกันหรือต่างรูปแบบก็ได้ ไม่ว ่าจะเป็นผลการเรียน
จากสถานศึกษาเดียวกันหรือไม่ก็ตาม รวมท้ังการเรียนรู้นอกระบบตามอัธยาศัย
การฝึกอาชีพ หรือจากประสบการณ์ท�ำงาน (ฝ่ายวิชาการ ส�ำนักพิมพ์เดอะบุคส์,
2556) โดยเฉพาะการศึกษานอกระบบโรงเรียน ซึ่งหมายถึง การศึกษาที่จัดข้ึน
นอกเหนือไปจากการศึกษาในระบบโรงเรียน กิจกรรมที่จัดขึ้นเป็นกิจกรรม
ทางการศึกษาหรือกิจกรรมอื่น ๆ เพื่อส่งเสริมให้ผู้เรียนมีความรู้ทักษะเพื่อพัฒนา
คณุภาพชวีติ และเพือ่การด�ำรงชีวิตประจ�ำวนัได้อย่างมคีวามสขุตามความเหมาะสม
(ส�ำนักงานคณะกรรมการการศึกษาเอกชน, 2543) 

	 ปัจจุบนัโรงเรียนการศกึษานอกระบบในประเทศไทยเกดิขึน้อย่างมากมาย

หลายประเภท ไม่ว่าจะเป็นโรงเรียนกวดวิชาต่าง ๆ โรงเรียนฝึกอาชีพต่าง ๆ 
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โดยเฉพาะโรงเรียนดนตรีนอกระบบ มีการเติบโตและขยายตัวอย่างรวดเร็ว 

ท�ำให้เกิดการแข่งขันกันอย่างเข้มข้น โรงเรียนดนตรีนอกระบบแต่ละโรงเรียน

จึงต้องมีการบริหารจัดการเป็นอย่างดีจึงจะสามารถด�ำรงอยู ่ได้ในยุคปัจจุบัน 

จากการส�ำรวจความพึงพอใจในการบริการของผู้ใช้บริการโครงการการศึกษา

ดนตรีส�ำหรับบุคคลทั่วไป วิทยาลัยภูมิพลสังคีต มหาวิทยาลัยมหิดล และปัจจัย

ที่มีความเกี่ยวข้อง โดยการใช้แบบสอบถามกับกลุ่มตัวอย่างจ�ำนวน 260 คน พบว่า 

ผู้ใช้บริการมีความพึงพอใจในบริการสูงทุกด้าน โดยเรียงล�ำดับดังนี้ ความพึงพอใจ

ในบริการด้านสถานที่ ธุรการ วิชาการ บุคลากร และด้านข้อมูลที่ได้รับจากบริการ 

งานค้นคว้าได้เสนอแนะต่อการด�ำเนินงานว่าควรให้ความส�ำคัญกับการพัฒนา

งานวชิาการอย่างต่อเนือ่ง ควรพฒันาให้บุคลากรมปีระสทิธภิาพในการท�ำงานเพิม่ขึน้ 

และควรจดัการบรหิารงานให้เป็นระบบมากข้ึน (บุญพศิ นยัน์พานิช, 2543) โรงเรยีน

ดนตรรีะยอง จงัหวดัระยอง เป็นโรงเรยีนดนตรนีอกระบบโรงเรยีนหนึง่ทีม่กีารบรหิาร

จัดการโรงเรียนอย่างเป็นระบบ มีประสบการณ์การในการบริหารโรงเรียนมากว่า 

25 ปี เปิดท�ำการ  มาต้ังแต่ปี พ.ศ. 2534 มลีกูศษิย์ท่ีจบการศึกษาดนตรจีากโรงเรยีน

มากกว่า 1000 คน มหีลกัสตูรการเรยีนการสอนหลากหลายวชิา และยงัได้เป็นตวัแทน

ของสถาบันสอบของ The Associated Board of the Royal Schools of Music 

(ABRSM) ซึ่งเป็นองค์กรที่เกิดจากความร่วมมือของสถาบันดนตรีชั้นน�ำระดับโลก

4 แห่ง รวมตัวกันเพื่อวางแนวทางการสอบด้านดนตรีให้เป็นมาตรฐานสากล 

และเป็นที่น่าเช่ือถือ ในระดับโลก (World Class) ผลสัมฤทธิ์ของโรงเรียนดนตรี

ระยอง จังหวัดระยอง คือ นักเรียนที่เรียนจากโรงเรียนสามารถสอบเข้าศึกษาต่อ

ในระดับอุดมศึกษาและได้รับรางวัลจ�ำนวนมาก อีกท้ังโรงเรียนดนตรีระยอง 

ยังได้รับการประกันคุณภาพการศึกษาในระดับดีมาก ท�ำให้ผู้ปกครองในจังหวัด

ระยองยอมรับและส่งบตุรหลานมาเรยีนโรงเรยีนดนตรรีะยอง จงัหวดัระยองมากมาย
	 จากการทีผู่ว้จิยัเป็นครผููส้อนวชิาดนตรใีนมหาวทิยาลยัราชภัฏบ้านสมเดจ็
เจ้าพระยามาเป็นเวลา 7 ปี ซึง่นสิติส่วนใหญ่ทีเ่รยีนดนตรีท่ีมหาวิทยาลัย มเีป้าหมาย
ในการประกอบวิชาชีพครูดนตรีเป็นหลัก แต่ก็มีนิสิตจ�ำนวนไม่น้อยท่ีผู ้วิจัย
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ได้รับการสอบถามและขอค�ำแนะน�ำมาโดยตลอดเกี่ยวกับการบริหารจัดการ
และการเรียนการสอนดนตรีในโรงเรียนดนตรีนอกระบบ เนื่องจากนิสิตกลุ่มนี ้
มีทางเลือกอีกแนวทางหนึ่ง นอกจากจะประกอบอาชีพครูดนตรีแล้ว ยังมีแนวคิด
ที่จะประกอบอาชีพเป็นเจ้าของกิจการโรงเรียนดนตรีนอกระบบอีกด้วย
	 ด้วยเหตุผลดังกล่าวข้างต้น ผู้วิจัย จึงมีความสนใจที่จะศึกษาข้อมูลและ
รวบรวมข้อมูลต่าง ๆ ที่ได้จากงานวิจัยการบริหารจัดการโรงเรียนดนตรีแบบ
การศึกษานอกระบบ ตามมาตรา 15 (2) พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ
พ.ศ. 2542 : กรณีศึกษาการบริหารจัดการโรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง 
เพือ่น�ำมาวเิคราะห์และประมวลเป็นองค์ความรูใ้ห้กบันสิติของสาขาวิชาดนตรศีกึษา
มหาวทิยาลยัราชภัฏบ้านสมเดจ็เจ้าพระยา หรอืผูท้ีม่คีวามสนใจทีจ่ะประกอบกจิการ
โรงเรยีนดนตรนีอกระบบ เพือ่น�ำไปใช้เป็นข้อมลูประกอบการบรหิารโรงเรยีนดนตรี
นอกระบบให้เหมาะสมกับตนเอง และสามารถบริหารจัดการได้ดีอย่างเป็นระบบ 
น�ำไปสู่ความส�ำเร็จและมีมาตรฐานสากล
	
วัตถุประสงค์การวิจัย
	 1.	 เพื่อศึกษาการบริหารจัดการโรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง
	 2.	 เพื่อศึกษาหลักสูตรการจัดการเรียนการสอนโรงเรียนดนตรีระยอง 

จังหวัดระยอง

วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 เครื่องมือและอุปกรณ์
	 เครื่องมือและอุปกรณ์ที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยได้ออกแบบ
และสร้างเครือ่งมอืทีใ่ช้ส�ำหรับการเกบ็รวบรวมข้อมลูการวิจยั ได้แก่ แบบสมัภาษณ์
มีโครงสร้าง แนวค�ำถามส�ำหรบัการสมัภาษณ์มลีกัษณะแบบปลายเปิด และมลีกัษณะ
ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 วิธีด�ำเนินการวิจัย
   	 ผู้วิจัยได้ออกแบบวิธีด�ำเนินการวิจัย เรื่อง การบริหารจัดการโรงเรียน
ดนตรีแบบการศึกษานอกระบบ ตามมาตรา 15 (2) พระราชบัญญัติการศึกษา
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แห่งชาติ พ.ศ. 2542 : กรณีศึกษาการบริหารจัดการโรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัด
ระยอง โดยมีวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลเป็นขั้นตอนดังต่อไปนี้ 

	 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
	 ประชากร
	 ประชากรที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ คือ ผู้บริหารโรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัด
ระยอง ครูผู้สอน เจ้าหน้าที่ ผู้ปกครอง และนักเรียน แบ่งเป็น 5 กลุ่ม ได้แก่ 
1) ผูบ้รหิารโรงเรยีนดนตรรีะยอง จงัหวดัระยอง จ�ำนวน 5 คน  2) ครผููส้อน จ�ำนวน 8 คน 
3) เจ้าหน้าที ่จ�ำนวน 1 คน  4) ผูป้กครอง จ�ำนวน   4  คน และ 5)  นกัเรยีน จ�ำนวน 200 คน
	 กลุ่มตัวอย่าง
	 กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ คือ ผู้บริหารโรงเรียนดนตรีระยอง 
จังหวัดระยอง ครูผู ้สอน เจ้าหน้าที่ ผู ้ปกครอง และนักเรียน โดยใช้วิธีสุ ่ม
ตามขั้นตอนต่อไปนี้
	 1.	 ส�ำรวจจ�ำนวนผู้บริหารโรงเรียนดนตรีระยอง ครูผู้สอน เจ้าหน้าที่
ผู้ปกครอง และนักเรียน
	 2.	 ท�ำการแบ่งกลุ ่มย่อยตามลักษณะของการท�ำงานเป็น 5 กลุ ่ม 
คือ กลุ่มที่ 1 ผู้บริหารโรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง จ�ำนวน 2 คน กลุ่มที่ 2 
ครูผู้สอน จ�ำนวน 4 คน กลุ่มที่ 3 เจ้าหน้าที่ จ�ำนวน 1 คน กลุ่มที่ 4 ผู้ปกครอง 
จ�ำนวน 4 คน และกลุ่มที่ 5 นักเรียน จ�ำนวน 4 คน
	 3.	 คดัเลอืกแต่ละกลุม่แบบเจาะจงจากกลุ่มตัวอย่างเพ่ือท�ำการสัมภาษณ์
	 สถานที่ท�ำการวิจัย โรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง
	 วธิเีก็บรวบรวมข้อมลู การเกบ็รวบรวมข้อมลูโดยการสัมภาษณ์ (Interview) 
จากผู้บริหารโรงเรียนดนตรีระยอง ครูผู้สอน เจ้าหน้าที่ ผู้ปกครอง และนักเรียน 
ที่โรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง
	 การวิเคราะห์ข้อมูล น�ำข้อมูลที่ได ้จากการเก็บรวบรวมข้อมูลโดย 
การสัมภาษณ์จากผู้บริหาร ครูผู้สอน เจ้าหน้าที่ ผู้ปกครอง และนักเรียน ที่โรงเรียน
ดนตรีระยอง จังหวัดระยอง มาวิเคราะห์ข้อมูลเป็นองค์ความรู้ โดยแบ่งเป็น 2 ด้าน 
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ดังนี้ 1) ด้านการบริหารจัดโรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง 2) ด้านหลักสูตร

ที่ใช้ในการจัดการเรียนการสอนของโรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง 	

	 ขั้นสรุป การน�ำเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลผู้วิจัยได้ใช้วิธีการพรรณนา

วิเคราะห์ ประกอบรูปภาพ และจัดท�ำเป็นรูปเล่มวิจัย

ผลการวิจัย 
	 ผลการวจัิยเรือ่ง การบรหิารจดัการโรงเรยีนดนตรแีบบการศกึษานอกระบบ 

ตามมาตรา 15 (2) พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2542 : กรณีศึกษา

การบริหารจัดการโรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง ผู้วิจัยได้สรุปผลการวิจัย 

โดยแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ตามวัตถุประสงค์ ดังนี้ 

	 1. 	การบรหิารจดัการโรงเรยีนดนตรแีบบการศกึษานอกระบบ ตามมาตรา 

15 (2) พระราชบญัญตักิารศกึษาแห่งชาต ิพ.ศ. 2542 : กรณศีกึษาการบริหารจัดการ

โรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง 

	 	 การบริหารงานจัดการของโรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง 

เป็นการบริหารในรูปแบบการศึกษาตามอัธยาศัยในลักษณะระบบครอบครัว 

โดยแบ่งหน้าที่กันดูแลในส่วนต่าง ๆ ของการบริหารให้เป็นไปด้วยความเรียบร้อย

และเป็นระบบ ซึง่มกีารแบ่งโครงสร้างของการบรหิารอย่างชดัเจนเพ่ือให้การท�ำงาน

เป็นไปด้วยความเรียบร้อยและมีประสิทธิภาพ โดยโครงสร้างการบริหารจัดการ

ของโรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง แบ่งออกได้ดังต่อไปนี้

	 	 1.1 	ผูบ้รหิาร ในส่วนของผูบ้รหิารโรงเรยีนดนตรีระยอง จังหวดัระยอง 

ได้แบ่งโครงสร้างผู้บริหารออกเป็น 6 ส่วน คือ 1) ผู้รับใบอนุญาต 2) ครูใหญ่ 

3) ฝ่ายวชิาการ 4) ฝ่ายธรุการ 5) ฝ่ายการเงนิ และ 6) ฝ่ายกจิกรรมและบริการชมุชน 

โครงสร้างผู้บริหารโรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง
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ภาพที่ 1 โครงสร้างผู้บริหารโรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง

(ถาวร วัฒนบุญญา, 2560)

	 	 1.2 	งานด้านวชิาการ ผูด้แูลงานด้านวชิาการ ดแูลหลกัสตูรทีเ่ปิดสอน

ให้เป็นไปตามระบบระเบยีบ และตามความต้องการของผู้เรียน ซ่ึงจะมกีารวเิคราะห์

หลักสูตรที่ใช้สอนว่ามีความต้องการมากน้อยเพียงใด หลักสูตรใดควรเปิด 

หรือหลักสูตรใดที่นักเรียนให้ความสนใจเป็นพิเศษ ปัจจุบันโรงเรียนดนตรีระยอง

จงัหวดัระยอง มหีลกัสตูรท่ีท�ำการเปิดสอนท้ังสิน้ 8 หลกัสตูร ดงันี ้1. หลักสตูรดนตรี

ขั้นพื้นฐานส�ำหรับเด็ก 2. หลักสูตรเปียโน 3. หลักสูตรอิเล็กโทน 4. หลักสูตรกีตาร์ 

5. หลักสูตรกีตาร์เบส 6. หลักสูตรกลองชุด 7. หลักสูตรไวโอลิน และ 8. หลักสูตร

ขับร้อง นอกจากดูแลงานด้านหลักสูตรแล้ว ยังดูแลการจัดประชุมครูผู ้สอน 

เพ่ือพัฒนาด้านการสอนให้กับครูผู้สอน และจัดเตรียมสื่อการสอนให้กับครูผู้สอน

ส�ำหรบัใช้ในการเรยีนการสอน อกีทัง้เตรยีมแผนการสอบของนักเรียน โดยจะจัดให้

มีการจัดสอบปีละ 2 ครั้ง (รอบแรกเดือนพฤษภาคมและมิถุนายน รอบสอง

เดือนตุลาคมและพฤศจิกายน) ซึ่งนักเรียนจะต้องสอบปีละครั้ง สามารถเลือกสอบ

รอบใดก็ได้ การสอบของนักเรียนโรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง ที่จัดสอบ

ปีละ 2 ครั้งนี้ เป็นการประเมินผลการเรียนการสอน โดยสถาบันสอบของ ABRSM 

หรือ The Associated Board of the Royal Schools of Music (ABRSM)  และ

สถาบันสอบ Trinity College of Music London ประเทศอังกฤษ
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ภาพที่ 2 นักเรียนโรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง 
สอบผ่านเกณฑ์ของสถาบันสอบ ABRSM หรือ 

The Associated Board of the Royal Schools of Music

(ถาวร วัฒนบุญญา, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)

	 	 1.3 	งานด้านธรุการ มหีน้าทีใ่นการรบัสมคัรนกัเรียน อธบิายหลักสูตร

การเรียนการสอนให้ผู้ปกครองทราบ รับเรื่องการลาเรียน การขาดเรียน และ

จัดตารางเรียนชดเชยของผู้เรียนและครูผู ้สอน จัดตารางสอน งานสารบรรณ

เอกสารต่าง ๆ ของโรงเรียน จัดเตรียมสถานที่และเอกสารการประชุม ในกรณี

ที่มีการประชุมครูผู ้สอน ธุรการจะจัดท�ำและพัฒนาโฮมเพจของโรงเรียน 

เพื่อประชาสัมพันธ์โรงเรียน ดูแลงานทะเบียนพัสดุ และครุภัณฑ์ของโรงเรียน 

รายงานผลการด�ำเนินงานของโรงเรียนประจ�ำปี เตรียมงานประกันคุณภาพ

ของโรงเรียน และดูแลความเรียบร้อยภายในโรงเรียน

	 	 1.4 	งานด้านการเงิน ดูแลในเรื่องการรับช�ำระค่าเล่าเรียน ท�ำบัญชี

รายรับรายจ่ายของโรงเรียน จัดเตรียมค่าสอนของครูผู้สอน จัดเตรียมค่าเดินทาง

ของครูผู ้สอน จัดเตรียมค่าที่พักของครูผู ้สอน จัดท�ำเงินสมทบประกันสังคม

ส�ำหรับครูผู้สอน การเบิกจ่ายค่าตอบแทนอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง เช่น ค่าตอบแทน

กรรมการคุมสอบ และควบคุม ดูแล ก�ำกับการเบิกจ่ายงบประมาณของโรงเรียน

ให้เป็นไปอย่างมีประสิทธิภาพ
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	 	 1.5 	งานด้านกิจกรรม โดยกิจกรรมที่จัดขึ้นจะแบ่งออกเป็น 2 ส่วน
คือ 1. กิจกรรมภายในโรงเรียนจะมีการจัดกิจกรรมให้กับนักเรียนเป็นประจ�ำปี
ปีละ 2 ครั้ง (ครั้งที่ 1 ช่วงเดือนกุมภาพันธ์ และครั้งท่ี 2 ช่วงเดือนกรกฎาคม)
โดยจะจัดกิจกรรมเฉพาะวันเสาร์และวันอาทิตย์ และมีการแสดงของนักเรียน
ทุกรายวิชา มาแสดงสลับกันไปตลอดทั้งเดือน 2. กิจกรรมภายนอกโรงเรียน 
มีการจัดกิจกรรมขึ้นเพื่อให้นักเรียนได้มีประสบการณ์ในด้านการแสดงดนตรี
ต่อหน้าสาธารณชน ให้นักเรียนมีความมั่นใจ กล้าแสดงออก มีความเป็นศิลปิน 
การจัดกิจกรรมภายนอกโรงเรียนจะจัดขึ้นปีละ 1 ครั้ง ประมาณเดือนพฤศจิกายน 
ของทุก ๆ ปี

 

ภาพที่ 3 กิจกรรมภายในโรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง 
(การแสดงวงเครื่องสาย)

(ถาวร วัฒนบุญญา, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)

	 	 1.6 	งานบริการชุมชน โรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง 
ให้ความส�ำคัญกับการบริการชุมชน โดยถือเป็นกิจกรรมส�ำคัญท่ีจัดให้กับชุมชน
มาโดยตลอด เพราะโรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง มีนโยบายท่ีจะท�ำให้
นักเรียนที่มาเรียนที่โรงเรียนรู้จักการมีจิตสาธารณะ ไม่ใช่มาเรียนเพื่อเล่นดนตรี
เพียงอย่างเดียว แต่ต้องรู้จักการให้ความช่วยเหลือเอื้อเฟื้อซึ่งกันและกัน ท�ำให้
นกัเรยีนมคีวามอ่อนโยน มคีวามเป็นคนคณุภาพทีส่มบูรณ์ ดังนัน้เมือ่มหีน่วยงานต่าง ๆ
ขอความอนเุคราะห์มาทีโ่รงเรียนให้ไปแสดงดนตรี ทางโรงเรยีนกไ็ม่เคยปฏเิสธ และ
ตอบรับมาโดยตลอด 
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ภาพที่ 4 กิจกรรมภายนอกโรงเรียน ณ สวนสาธารณะ 

โรงแรมมาดีน่า จังหวัดระยอง

(ถาวร วัฒนบุญญา, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)

	 	 1.7 	อาคารสถานที่ โรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง ตั้งอยู่เลขที่ 

167/5-7 ถนนตากสินมหาราช ต�ำบลท่าประดู ่ อ�ำเภอเมือง จังหวัดระยอง 

รหัสไปรษณีย์ 21000 เบอร์โทรศัพท์ 087-744-8076 โทรสาร 038-616-628 

ด้านหน้าติดถนนตากสินมหาราช ด้านซ้ายติดบ้านพักอาศัย ด้านขวาติด

อาคารพาณิชย์ และด้านหลังติดอพาร์ทเม้นท์ โรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง 

เป็นอาคารพาณิชย์ 4 ชั้น 3 คูหา มีห้องเรียน และห้องต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ ชั้นที่ 1 

ประกอบด้วย เคาน์เตอร์ธุรการ, ห้องเรียนหลักสูตรดนตรีขั้นพ้ืนฐานส�ำหรับเด็ก, 

ห้องพักครู, ห้องจ�ำหน่ายเคร่ืองดื่ม, ห้องเก็บของ, โชว์รูมเครื่องดนตรี, ตู้หนังสือ, 

ตู้โชว์ผลงานนักเรียน, มุมหนังสือ และ ห้องน�้ำชาย-หญิง ชั้นที่ 2 ประกอบด้วย 

ห้องครใูหญ่, ห้องรบัแขก, ห้องเรยีนเปียโนกลุม่, ห้องแกรนด์เปียโน, ห้องเรยีนร้องเพลง

และห้องเก็บของ ชั้นที่ 3 ประกอบด้วย ห้องเรียนกีตาร์คลาสลิค, ห้องเรียนไวโอลิน 

2 ห้อง, ห้องเรียนอิเล็กโทน, ห้องเรียนเปียโน 6 ห้อง, ห้องเรียนกีตาร์ไฟฟ้า,

ห้องเรยีนกีตาร์เบส และห้องเกบ็ของ ชัน้ที ่4 ประกอบด้วย ห้องเรยีนกลองชดุ 2 ห้อง,

ห้องเก็บของ และห้องผู ้รับใบอนุญาต โดยจะมีการปรับปรุงดูแลทุก 3-5 ปี 

และบ�ำรุงรักษาอาคารสถานท่ีให ้คงสภาพเรียบร ้อยสมบูรณ์ตลอดเวลา 

ซึ่งอยู่ในความรับผิดชอบของผู้บริหาร คือ ผู้รับใบอนุญาต และครูใหญ่
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ภาพที่ 5 อาคารสถานที่โรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง

(ถาวร วัฒนบุญญา, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)

	 	 1.8 	วสัดอุปุกรณ์ ของโรงเรยีนดนตรีระยอง จงัหวดัระยอง มวีสัดอุปุกรณ์
จ�ำนวนมาก เพียงพอส�ำหรับการจัดการเรียนการสอน โดยแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ 
1.  เครือ่งดนตร ีโรงเรียนดนตรรีะยอง จงัหวดัระยอง มเีครือ่งดนตรมีากมายหลากหลาย
เพียงพอส�ำหรับการจัดการเรียนการสอนให้กับนักเรียนที่มาเรียน มีทั้งเครื่องดนตรี
ท่ีให้นักเรียนเรียนวิชาเอกเฉพาะและเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการเรียนการสอน
วิชาอ่ืน ๆ 2. วัสดุอุปกรณ์สนับสนุนการเรียนการสอน โรงเรียนดนตรีระยอง 
จังหวัดระยอง จัดเตรียมวัสดุอุปกรณ์สนับสนุนการเรียนการสอนไว้อย่างเพียงพอ
ส�ำหรับนักเรียน เพื่อให ้การเรียนการสอนภายในห้องเรียนมีความพร้อม
ช่วยสร้างบรรยากาศการเรียนให้มีความสุขและสนุกไปกับการเรียนดนตรี และ 
3. ส่ิงอ�ำนวยความสะดวก ถือเป็นสิง่จ�ำเป็นและส�ำคญัส�ำหรบันกัเรยีน เพือ่ให้นกัเรยีน
ท่ีมาเรียนได้รับความสะดวกสบาย ท�ำให้นักเรียนมีความสุขในการเรียนดนตรี 
สร้างบรรยากาศให้นักเรียนเกิดความอยากเรียนดนตรี และเกิดความชอบ
ที่จะมาเรียนดนตรีทุกครั้ง 
	 2.	 หลกัสตูรการจดัการเรยีนการสอนโรงเรยีนดนตรรีะยอง จงัหวดัระยอง
ได้มีการจัดการเรียนการสอน โดยมีหลักสูตรที่เปิดสอน 8 หลักสูตร ดังนี้
	 	 2.1	 หลักสูตรดนตรีข้ันพื้นฐานส�ำหรับเด็ก ของโรงเรียนดนตรีระยอง 
จังหวัดระยอง ใช้หลักสูตร Music for Little Mozart หรือที่เรียกว่า “MLM” 
เป็นหลักสูตรวิชาดนตรีพื้นฐานส�ำหรับใช้สอนเด็กเล็กอายุตั้งแต่ 3 ปีครึ่ง ถึง 5 ปี 
โดยเป็นหลักสูตรพิเศษของ Alfred Publishing Inc. USA (Alfred Piantadosi) 
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ภาพที่ 6 การจัดการเรียนการสอนหลักสูตร Music for Little Mozart (MLM) 

(ถาวร วัฒนบุญญา, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)

	 	 2.2	 หลักสูตรเปียโน หลักสูตรน้ีใช้ระยะเวลาเรียนทั้งสิ้นไม่น้อยกว่า 
520 ชัว่โมง และฝึกซ้อมด้วยตนเองไม่น้อยกว่า 3,650 ชัว่โมง ครผููส้อนจะต้องสอบผ่าน
Yamaha Examination Piano Grade 7 เป็นอย่างต�่ำ  โดยนับจากการสอน 
6 เดือน จึงจะสามารถสอนได้ หลักสูตรเปียโน แบ่งออกเป็น 3 ระดับ ได้แก่ เปียโน
ชั้นต้น ใช้เวลาเรียนไม่น้อยกว่า 104 ชั่วโมง และฝึกซ้อมด้วยตนเองไม่น้อยกว่า
730 ชั่วโมง, เปียโนชั้นกลาง ใช้เวลาเรียนไม่น้อยกว่า 156 ชั่วโมง และฝึกซ้อม
ด ้วยตนเองไม ่น ้อยกว ่า 1,095 ชั่วโมง และเป ียโนชั้นสูง ใช ้ เวลาเรียน
ไม่น้อยกว่า 260 ชั่วโมง และฝึกซ้อมด้วยตนเองไม่น้อยกว่า 1,725 ชั่วโมง
 

ภาพที่ 7 การจัดการเรียนการสอนหลักสูตรเปียโน
(ถาวร วัฒนบุญญา, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)
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	 	 2.3	 หลกัสตูรอเิลก็โทน หลกัสตูรนีใ้ช้ระยะเวลาเรียนท้ังส้ินไม่น้อยกว่า 

208 ชัว่โมง และฝึกซ้อมด้วยตนเองไม่น้อยกว่า 1,825 ชัว่โมง ครผููส้อนจะต้องสอบผ่าน

Yamaha Examination Piano Grade 7 เป็นอย่างต�ำ่ โดยนบัจากการสอน 6 เดอืน 

จึงจะสามารถสอนได้ หลักสูตรอิเล็กโทน แบ่งออกเป็น 4 ระดับ ได้แก่ อิเล็กโทน

ชั้นต้น ใช้เวลาเรียนไม่น้อยกว่า 52 ชั่วโมง และฝึกซ้อมด้วยตนเองไม่น้อยกว่า 365 

ชั่วโมง อิเล็กโทนชั้นกลางตอนต้น ใช้เวลาเรียนไม่น้อยกว่า 52 ชั่วโมง และฝึกซ้อม

ด้วยตนเองไม่น้อยกว่า 365 ชั่วโมง อิเล็กโทนชั้นกลางตอนปลาย ใช้เวลาเรียน

ไม่น้อยกว่า 52 ชัว่โมง และฝึกซ้อมด้วยตนเองไม่น้อยกว่า 365 ชัว่โมง และอเิล็กโทน

ชัน้สงู ใช้เวลาเรยีนไม่น้อยกว่า 52 ชัว่โมง และฝึกซ้อมด้วยตนเองไม่น้อยกว่า 730 ชัว่โมง

 

ภาพที่ 8 การจัดการเรียนการสอนหลักสูตรอิเล็กโทน

(ถาวร วัฒนบุญญา, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)
	 	

	 	 2.4	 หลกัสตูรกีตาร์ โรงเรยีนดนตรรีะยอง จงัหวดัระยอง ได้จดัการเรยีน

การสอนหลกัสูตรกีตาร์ โดยแบ่งออกเป็น 2 หลกัสตูร ได้แก่ หลกัสตูรกีตาร์คลาสสคิ 

และหลักสูตรกีตาร์ไฟฟ้า โดยหลักสูตรกีตาร์คลาสสิค ใช้ระยะเวลาเรียนท้ังสิ้น

ไม่น้อยกว่า 225 ชั่วโมง และฝึกซ้อมด้วยตนเองไม่น้อยกว่า 2,250 ชั่วโมง หลักสูตร

กีตาร์คลาสสิค แบ่งออกเป็น 4 ระดับ ได้แก่ กีตาร์ชั้นต้น ใช้ระยะเวลาเรียนทั้งสิ้น

ไม่น้อยกว่า 25 ชัว่โมง และฝึกซ้อมด้วยตนเองไม่น้อยกว่า 250 ชัว่โมง กตีาร์ชัน้กลาง 

ใช้ระยะเวลาเรียนทั้งสิ้นไม่น้อยกว่า 75 ชั่วโมง และฝึกซ้อมด้วยตนเองไม่น้อยกว่า 
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750 ชัว่โมง กตีาร์ชัน้สงู ใช้ระยะเวลาเรยีนทัง้สิน้ไม่น้อยกว่า 75 ชัว่โมง และฝึกซ้อม

ด้วยตนเองไม่น้อยกว่า 750 ชั่วโมง และกีตาร์ชั้นประกอบอาชีพ ใช้ระยะเวลาเรียน

ทั้งสิ้นไม่น้อยกว่า 50 ชั่วโมง และฝึกซ้อมด้วยตนเองไม่น้อยกว่า 500 ชั่วโมง 

ส่วนหลักสูตรกีตาร์ไฟฟ้า ซึ่งเป็นหลักสูตรระยะสั้น ใช้ระยะเวลาตลอดหลักสูตร

ประมาณ 6 เดอืน (ขึน้อยูก่บัความสามารถและการฝึกซ้อมของผู้เรียน) โดยจัดการเรียน

การสอนสัปดาห์ละ 1 วัน ๆ ละ 1 ชั่วโมง

       

ภาพที่ 9 การจัดการเรียนการสอนหลักสูตรกีตาร์ 

(กีตาร์คลาสสิคและกีตาร์ไฟฟ้า)

(ถาวร วัฒนบุญญา, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)

	 	 2.5	 หลักสูตรกีตาร์เบส เป็นหลักสูตรระยะสั้น เหมาะส�ำหรับ

ผู้ท่ีต้องการเล่นเพลงประเภทป๊อปปูล่า (Popular) กับเครื่องดนตรีกีตาร์เบส 

ไม่จ�ำกัดอายุผู ้เรียน สามารถอ่านโน้ตได้เมื่อเรียนจบหลักสูตร ใช้ระยะเวลา

ตลอดหลกัสตูรประมาณ 6 เดอืน (ข้ึนอยูก่บัความสามารถและการฝึกซ้อมของผูเ้รยีน)
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ภาพที่ 10 การจัดการเรียนการสอนหลักสูตรกีตาร์เบส

(ถาวร วัฒนบุญญา, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)

	 	 2.6	 หลักสูตรกลองชุด เป ็นหลักสูตรระยะส้ัน เหมาะส�ำหรับ

ผูท้ีต้่องการเล่นเพลงประเภทป๊อปปลู่า (Popular) กบัเครือ่งดนตรกีลองชดุไม่จ�ำกดั

อายุผู้เรียน สามารถอ่านโน้ตได้เมื่อเรียนจบหลักสูตร ใช้ระยะเวลาตลอดหลักสูตร

ประมาณ 6 เดือน (ขึ้นอยู่กับความสามารถและการฝึกซ้อมของผู้เรียน)

 

ภาพที่ 11 การจัดการเรียนการสอนหลักสูตรกลองชุด
(ถาวร วัฒนบุญญา, 2560)
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	 	 	 2.7 หลักสูตรไวโอลิน เป็นหลักสูตรระยะสั้น เหมาะส�ำหรับผู้ที่
ต้องการเล่นเพลงประเภทป๊อปปูล่า (Popular) กับเคร่ืองดนตรีไวโอลิน ไม่จ�ำกัด
อายุผู้เรียน สามารถอ่านโน้ตได้เมื่อเรียนจบหลักสูตร ใช้ระยะเวลาตลอดหลักสูตร

ประมาณ 6 เดือน (ขึ้นอยู่กับความสามารถและการฝึกซ้อมของผู้เรียน)		

 

ภาพที่ 12 การจัดการเรียนการสอนหลักสูตรไวโอลิน

(ถาวร วัฒนบุญญา, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)

	 	 2.8 	หลกัสตูรขับร้อง เป็นหลกัสตูรระยะสัน้ เหมาะส�ำหรบัผูท้ีต้่องการ
เรียนร้องเพลงเพื่อความสนุกสนานและถูกต้องตามหลักการร้องเพลงต่าง ๆ
ไม่จ�ำกัดอายุผู้เรียน สามารถอ่านโน้ตได้เมื่อเรียนจบหลักสูตร ใช้ระยะเวลาตลอด
หลักสูตรประมาณ 6 เดือน (ขึ้นอยู่กับความสามารถและการฝึกซ้อมของผู้เรียน) 

 

ภาพที่ 13 การจัดการเรียนการสอนหลักสูตรขับร้อง

(ถาวร วัฒนบุญญา, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)
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	 	 	 การจดัการเรยีนการสอนของโรงเรยีนดนตรรีะยอง จงัหวดัระยอง 

ทุกหลักสูตรที่เปิดสอนจะจัดการเรียนการสอนสัปดาห์ละ 1 วัน ๆ ละ 1 ชั่วโมง 

	 	 	 จากการสัมภาษณ์ผู้ปกครองที่ส่งบุตรหลานมาเรียนท่ีโรงเรียน

ดนตรีระยอง จังหวัดระยองนั้น ส่วนใหญ่ชื่นชมการจัดการเรียนการสอน

ของโรงเรยีนดนตรรีะยอง จงัหวดัระยอง เพราะมีหลกัสูตรทีเ่ปิดสอนหลากหลายวชิา

รวมถึงมีกิจกรรมการแสดงดนตรีต่าง ๆ มากมายทั้งในโรงเรียนและนอกโรงเรียน 

ท�ำให้นักเรียนได้มีเวทีแสดงความสามารถทางด้านดนตรี กล้าแสดงออก และมีวินัย

ส่งผลให้ลูกหลานเป็นเด็กท่ีมีความตั้งใจเรียนในวิชาการด้านอื่น ๆ ด้วย รวมถึง

ด้านอาคาร สถานที่ อุปกรณ์ บุคลากร และการบริการของโรงเรียนดนตรีระยอง

จังหวัดระยอง ก็มีความพร้อมและดูแลเอาใจใส่นักเรียนเป็นอย่างดี 

	 	 	 จากการสัมภาษณ์นักเรียนที่ เรียนโรงเรียนดนตรีระยอง 

จังหวัดระยอง นักเรียนส่วนใหญ่ชอบการเรียนการสอนของโรงเรียน โดยเฉพาะ

ครผููส้อนมีความสามารถในการสอน ท�ำให้นกัเรียนมคีวามสามารถในการเล่นดนตรี

และมีความมั่นใจในการสอบการประเมินผลการเรียนจากสถาบันสอบ

ของ The Associated Board of the Royal Schools of Music (ABRSM) 

และสถาบันสอบ Trinity College of Music London ประเทศอังกฤษที่โรงเรียน

ดนตรี ระยอง จังหวัดระยองเป็นตัวแทนการจัดการสอบ ซึ่งนักเรียนสามารถ

สอบผ่านการประเมนิผลการเรยีนได้ทกุคน และโรงเรยีนมอีปุกรณ์และเคร่ืองดนตรี

มากมายเพียงพอต่อการเรียนการสอน

อภิปรายผลการวิจัย
	 ผลจากการวิจัยนี้ ท�ำให้ทราบถึงการบริหารจัดการและหลักสูตรที่ใช้

ในการจัดการเรียนการสอนในโรงเรียนดนตรีแบบการศึกษานอกระบบ ตามมาตรา 

15 (2) พระราชบญัญตักิารศกึษาแห่งชาต ิพ.ศ. 2542 : กรณศีกึษาการบริหารจัดการ

โรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง โดยในส่วนของการบริหารงานของโรงเรียน 

แบ่งออกเป็นด้าน ๆ ดังนี้ คือ ผู ้บริหาร งานด้านวิชาการ งานด้านธุรการ
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งานด้านการเงิน งานด้านกจิกรรม งานบรกิารชมุชน อาคารสถานที ่และวสัดอุปุกรณ์

และในส่วนของหลักสูตรที่ใช้ในการจัดการเรียนการสอน แบ่งออกเป็น 8 หลักสูตร 

คอื 1) หลกัสตูรดนตรีข้ันพืน้ฐานส�ำหรบัเดก็ 2) หลกัสตูรเปียโน 3) หลกัสตูรอเิลก็โทน 

4) หลักสูตรกีตาร์ 5) หลักสูตรกีตาร์เบส 6) หลักสูตรกลองชุด 7) หลักสูตรไวโอลิน 

และ 8) หลักสูตรขับร้อง

	 การบริหารงานของโรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง มีการบริหารงาน

อย่างเป็นระบบ มกีารบรหิารจัดการทีด่ ีและใช้หลกัสตูรท่ีมมีาตรฐานจากต่างประเทศ

ในการจัดการเรียนการสอน จนท�ำให้โรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง

เป็นที่ยอมรับและไว้วางใจจากผู้ปกครองในจังหวัดระยองและจังหวัดใกล้เคียง 

ส่งบุตรหลานมาเรียนที่โรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง เป็นจ�ำนวนมาก 

ข้อมูลที่ได้รับจากการสัมภาษณ์ของผู้บริหารโรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง 

ครูผู้สอน เจ้าหน้าที่ ผู้ปกครอง และนักเรียน ถือเป็นข้อมูลที่มีประโยชน์และ

เป็นองค์ความรู้ที่จะน�ำไปใช้ประกอบการศึกษา ค้นคว้า ด้านการการบริหารและ

การจัดการเรียนการสอนในโรงเรียนดนตรีนอกระบบ ให้กับนักเรียน นิสิตนักศึกษา 

และบุคคลทั่วไปที่สนใจต่อไป

	 จากผลการวิจัยในครั้งนี้สอดคล้องกับงานวิจัยของ บุญพิศ นัยน์พานิช 

ซ่ึงได้ท�ำการส�ำรวจความพึงพอใจในการบริการของผู้ใช้บริการโครงการการศึกษา

ดนตรีส�ำหรับบุคคลทั่วไป วิทยาลัยภูมิพลสังคีต มหาวิทยาลัยมหิดล และปัจจัย

ที่มีความเกี่ยวข้อง โดยการใช้แบบสอบถามกับกลุ่มตัวอย่างจ�ำนวน 260 คน พบว่า 

ผูใ้ช้บรกิารมคีวามพงึพอใจในการบรกิารสงูทุกด้าน โดยเรยีงล�ำดับดังนี ้ความพงึพอใจ

ในบริการด้านสถานที่ ธุรการ วิชาการ บุคลากร และด้านข้อมูลที่ได้รับการบริการ 
	

ข้อเสนอแนะการวิจัย
	 จากการศึกษาการบริหารจัดการและหลักสูตรท่ีใช้ในการจัดการเรียน

การสอนในโรงเรยีนดนตรแีบบการศกึษานอกระบบ ตามมาตรา 15 (2) พระราชบญัญตัิ

การศกึษาแห่งชาต ิพ.ศ. 2542 : กรณศีกึษาการบรหิารจัดการโรงเรียนดนตรีระยอง 
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จังหวัดระยอง ท�ำให้ได้ข้อมูลและความรู้เกี่ยวกับการบริหารจัดการโรงเรียนดนตรี
นอกระบบ สามารถน�ำไปประยกุต์ใช้ได้กบัการบริหารจดัการการเรยีนการสอนดนตรี
รวมถึงการจัดการหลักสูตรที่ใช้ในการเรียนการสอนในระบบปกติได้อีกด้วย
	 นอกจากนี้ยังมีการบริหารจัดการและหลักสูตรที่ใช้ในการจัดการเรียน
การสอนในโรงเรยีนดนตรนีอกระบบอืน่ ๆ  ทีม่ช่ืีอเสยีงและได้รบัความนยิมอกีมากมาย
เช่นเดียวกันกับโรงเรียนดนตรีระยอง จังหวัดระยอง ซึ่งมีการบริหารจัดการที่ดีและ
เป็นระบบ เพื่อให้เป็นองค์ความรู้ที่มีหลากหลายรูปแบบ เป็นทางเลือกให้กับผู้ที่
สนใจทีจ่ะด�ำเนนิการเปิดโรงเรยีนดนตรนีอกระบบได้ตดัสนิใจเลอืกให้เหมาะสมกบั

บริบทของตน
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จงัหวดัพระนครศรอียธุยา  2) เพือ่ก�ำหนดแนวทางการพัฒนาศกัยภาพพ้ืนท่ีท่องเท่ียว
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วิจัยเชิงคุณภาพจากการสัมภาษณ์เชิงลึก เลือกกลุ ่มตัวอย่างแบบเจาะจง 
ใช้แบบสัมภาษณ์กึ่งโครงสร้างกับภาครัฐ ภาคเอกชนและผู ้แทนชุมชนที่มี
ส่วนเก่ียวข้องกับแหล่งท่องเท่ียวในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา จ�ำนวน 21 คน 
วเิคราะห์ข้อมูลเนือ้หา และกระบวนการวจิยัเชงิปรมิาณ จากการเกบ็แบบสอบถาม
เพื่อประเมินระดับความส�ำคัญต่อแนวทางการพัฒนาศักยภาพพื้นที่ท่องเที่ยว 
เลือกกลุ่มตัวอย่างแบบบังเอิญ จากนักท่องเที่ยวชาวไทยที่เดินทางท่องเที่ยว
ในเขตโบราณสถานจังหวัดพระนครศรีอยุธยา จ�ำนวน 400 คน วิเคราะห์ข้อมูล
โดยใช้สถิติเชิงพรรณนา ด้วยการหาค่าร้อยละ ค่าเฉลี่ย และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน
	 การศึกษาบริบทพื้นที่ 3 ประเด็นส�ำคัญ พบว่า 1) ประเด็นความโดดเด่น
ของพื้นที่มรดกโลกพระนครศรีอยุธยา คือการเป็นอดีตราชธานีไทยท่ีเจริญรุ่งเรือง 
เป็นแหล่งศิลปวัฒนธรรมของชาติและโบราณสถานที่คงเหลืออยู่แสดงให้เห็นถึง
ความเจริญในอดีต 2) ประเด็นการอนุรักษ์โบราณสถาน ในปัจจุบันพ้ืนท่ีดังกล่าว
เป็นแหล่งชุมชนและศูนย์กลางทางเศรษฐกิจการท่องเที่ยว จึงเกิดเป็นแหล่ง
เสื่อมโทรมและเกิดการรุกล�้ำเขตโบราณสถาน 3) ประเด็นสถานการณ์ส�ำคัญ
ในพื้นที่โบราณสถาน พบสถานการณ์ 4 ด้าน ได้แก่ ด้านพื้นที่ ด้านปัจจัยพื้นฐาน
ทางการท่องเที่ยว ด้านการสร้างองค์ความรู้ ด้านเศรษฐกิจและความปลอดภัย 
ผลการศึกษาดังกล่าวสามารถก�ำหนดแนวทางการพัฒนาศักยภาพพ้ืนที่ท่องเที่ยว
เพือ่แก้ปัญหาการรกุล�ำ้โบราณสถานในจงัหวดัพระนครศรอียธุยา จ�ำนวน 4 แนวทาง 
ประกอบด้วย การฟื้นฟูโบราณสถาน ระดับความส�ำคัญเฉล่ียมากท่ีสุด (4.35) 
การพัฒนาระบบสาธารณูปโภค ระดับความส�ำคัญเฉล่ียมาก (4.19) การส่งเสริม
เป็นแหล่งวิชาการทางการท่องเที่ยว ระดับความส�ำคัญเฉลี่ยมากที่สุด (4.37)  
และการส่งเสริมการมส่ีวนร่วมของชมุชนเพือ่การท่องเทีย่ว ระดบัความส�ำคญัเฉลีย่
มากที่สุด (4.25)

ค�ำส�ำคญั :    ศกัยภาพพืน้ทีท่่องเทีย่ว  โบราณสถาน  การรุกล�ำ้โบราณสถานอยธุยา
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Abstract
	 The purposes of this research were to 1) study contexts 

of historical tourism sites in Ayuttaya province, and 2) establish guidelines

for developing the potential of tourism areas for solving the encroachment

of historial sites in Ayuttaya province. The qualitative research methodology

was utilized for an in-depth interview, semi-structured interview, 

content analysis, and questionnaires for gathering the data through 

purposive sampling with 21 participants who were government officers, 

private officers, and stakeholders. In addition, the qualitative research 

was also employed through the accidental sampling of 400 Thai and 

foreign tourists visiting Ayutthaya historical sites. The data were analyzed

by descriptive analysis, mean, percentage, and standard deviation.  

 	 After having been studying three historical sites, the results 

showed that 1) the outstanding features of Ayutthaya world heritage 

represent the prosperity, the sources of national arts and cultures, 

and the ancient sites disclosed the civilization in the past, 2) according

to the issues of historical sites reservation, those areas became 

the communities and growing tourism business center which triggers 

to degeneration and invasion of the historical sites, and 3) referring 

to the important current issues in the historical sites, there were 

four factors to be concerned; areas, basic elements towards tourism, 

knowledge construction, and economy and safety. These results can be

deployed to establish the guidelines to enhance the potentials 

of tourism areas in order to solve the problem of the historical site 

invasion in Ayutthaya province with the four aspects as follows : 



The enhancement of developing the academic sources for tourism, 

the renovation of historical sites, and the encouragement of community

participation for tourism were at the very high level (“X”  = 4.37, 

4.35, 4.25 respectively), and the development of public utility system 

was at the high level (“X”  = 4.19).

Keywords :    Tourism Areas Potential Historical Sites, Encroachment 

	 	 of Historical Ayutthaya.

บทน�ำ 
	 การท่องเทีย่วเป็นอุตสาหกรรมทีม่กีารพฒันาและเจรญิเตบิโตอย่างต่อเน่ือง 

อีกทั้งยังส่งผลต่อการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม เกิดการลงทุนจนสามารถ

สร้างอาชีพให้กับประชาชน โดยสภาการเดินทางและการท่องเที่ยวโลกได้รายงาน

แนวโน้มของการท่องเท่ียวโลกในระยะ 10 ปี ตั้งแต่ปี 2559-2569 คาดว่าจีดีพี

การท่องเที่ยวจะเติบโตเฉลี่ย ร้อยละ 4 ต่อปี ซึ่งเมื่อถึงปี 2569 จะเกิดการจ้างงาน

เพิม่ขึน้ถึง 370 ล้านต�ำแหน่งทัว่โลก ซึง่จะมสีดัส่วนต�ำแหน่งงานถงึ 1 ใน 9 ของโลก

ส�ำหรับประเทศไทยคาดการณ์ว่าในปี 2569 จะมีนักท่องเที่ยวสูงเป็นอันดับที่ 2 

ของโลก โดยมีนักท่องเที่ยวสูงกว่าประเทศจีนและสเปน (ประชาชาติธุรกิจ, 2559, 

ออนไลน์) ในปี 2559 ท่ีผ่านมา ภาคการท่องเท่ียวในประเทศไทย โดยภาพรวม

สามารถสร้างรายได้รวม 2,510,779 ล้านบาท เป็นรายได้จากการท่องเทีย่วระหว่าง

ประเทศ 1,641,268 ล้านบาท และรายได้จากการท่องเทีย่วภายในประเทศ 869,510 

ล้านบาท เมื่อเปรียบเทียบกับช่วงเวลาเดียวกันของปี 2558 พบว่าขยายตัว ร้อยละ 

11.09 ส่งผลให้ภาพรวมรายได้การท่องเที่ยวสร้างมูลค่าเพิ่มแก่เศรษฐกิจไทย 

คิดเป็นสัดส่วนถึง ร้อยละ 17.7 ของผลิตภัณฑ์มวลรวมภายในประเทศ (GDP) 

เป็นแหล่งจ้างงานที่ส�ำคัญมากกว่า 4,230,000 ล้านคน และในต้นปี 2560 

นกัท่องเทีย่วยงัขยายตวั ร้อยละ 4.89 เมือ่เทยีบกบัช่วงเวลาเดยีวกนัของปีทีผ่่านมา
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(กรุงเทพธุรกิจ, 2560,ออนไลน์) สาเหตุท่ีนักท่องเที่ยวนิยมเดินทางท่องเที่ยว

ในประเทศไทยเกิดจากการที่รัฐบาลให้ความสนใจการท่องเที่ยวเพิ่มมากขึ้น
ตามล�ำดับ โดยมีการบรรจุแนวทางการพัฒนาการท่องเที่ยวไว้ในแผนพัฒนา
เศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบับที่ 4 (พ.ศ.2520-2524) ไว้เป็นครั้งแรก จนมาถึง
แผนพฒันาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาตฉิบับที ่11 (พ.ศ. 2555 – 2559) (ส�ำนกังาน
คณะกรรมการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ, 2554, น.74) 
	 นอกจากนี้พื้นท่ีของประเทศไทยในปัจจุบันยังเคยเป็นท่ีต้ังของอาณาจักร
โบราณจ�ำนวนมาก สิ่งเหล่านี้จึงเป็นสิ่งที่สร ้างคุณค่าให้กับการท่องเที่ยว
ของประเทศไทยอย่างสูง แม้กระทั่งประเพณีและวัฒนธรรม ที่ล้วนส่งผลให้เห็นถึง
ความรุง่เรอืงในอดีต ขณะท่ีจงัหวดัพระนครศรอียธุยา เป็นทีต้ั่งของอาณาจักรอยธุยา
ที่มีความเก่าแก่และเป็นอดีตราชธานีของไทย มีอายุยาวนานถึง 417 ปี 
จึงได้รับความสนใจจากนักท่องเที่ยวเดินทางมาศึกษาศิลปวัฒนธรรมอย่างต่อเนื่อง 
ด้วยปัจจัยที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยามีนักท่องเที่ยวจ�ำนวนมาก และเป็นพ้ืนที่
มรดกโลกที่ส�ำคัญจึงมีหน่วยงานต่าง ๆ ทั้งในระดับประเทศและระดับท้องถ่ิน
มีส่วนร่วมในการบรหิารจดัการแหล่งท่องเทีย่วหลายหน่วยงาน แม้ว่าจะมกีารพัฒนา
อย่างต่อเน่ือง แต่สถานการณ์ปัจจุบันกลับพบว่า พื้นท่ีมรดกโลกอันประกอบด้วย
โบราณสถาน โบราณวัตถุ และพื้นที่ทางประวัติศาสตร ์ส�ำคัญหลายแห่ง 
มีความเสื่อมโทรม และยังคงต้องได้รับการส่งเสริมและสนับสนุนเพ่ือพัฒนา
พื้นที่เพิ่มมากขึ้น เนื่องจากปัญหาการจัดการพื้นท่ีทับซ้อนในการบริหารจัดการ
ที่แต ่ละหน่วยงานมีพื้นท่ีดูแลเดียวกันแต่มีพันธกิจและเป ้าหมายต่างกัน 
อีกทั้งการกระจุกตัวทางการท่องเที่ยวที่มีแหล่งท่องเท่ียวหลักอยู่ในเกาะเมือง
พระนครศรีอยุธยา ซึ่งมีชุมชนท่ีเข้ามาตั้งรกรากในพื้นที่ติดกับโบราณสถาน 
ผูป้ระกอบการจงึเข้ามาประกอบธุรกจิด้านการท่องเทีย่ว ประชาชนมกีารขยายพืน้ที่
อยูอ่าศัย และร้านค้าแผงลอยตัง้ขายสนิค้าในพืน้ทีห่วงห้ามทีอ่ยูใ่นเขตโบราณสถาน
จึงส่งผลให้พื้นที่ส�ำคัญไม่ได้รับการพัฒนาเท่าที่ควร เกิดความเส่ือมโทรม
ของพื้นที่ทางประวัติศาสตร์ จากการบุกรุกของผู้ประกอบการและการขยายชุมชน 



ขาดความสอดคล้องกบัหลกัเกณฑ์ทีอ่นสุญัญาการคุ้มครองมรดกโลก (The World 

Heritage Convention) ก�ำหนดไว้ (ส�ำนกังานนโยบายและแผนทรพัยากรธรรมชาติ

และสิ่งแวดลอม กระทรวงทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอม, 2557)

	 จากที่กล่าวมาท้ังหมดนี้ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา จึงควรต้องได้รับ

การส่งเสริมทางด้านการท่องเท่ียวให้มีศักยภาพเชิงพ้ืนที่มากขึ้น เนื่องจาก

การจัดการพื้นที่หลายแห่งที่มีการบุกรุกของผู้ประกอบการทางการท่องเที่ยว 

ก่อให้เกิดปัญหาข้อกฎหมาย การบดบังทัศนียภาพและการจัดการมรดกโลก

อย่างเป็นระบบ ทั้งน้ี จังหวัดพระนครศรีอยุธยาได้มีนโยบายไม่ให้มีการบุกรุก

เขตหวงห้ามต่าง ๆ แต่การจะแก้ปัญหาดังกล่าวให้เกิดความยั่งยืนได้ ต้องมี

การบูรณาการระหว่างหน่วยงานภาครฐัท่ีรบัผดิชอบพืน้ที ่ผูป้ระกอบการทีเ่กีย่วข้อง 

ประชาชนในแหล่งท่องเที่ยว และควรได้รับความคิดเห็นในการบริหารจัดการพื้นที่

จากนักท่องเที่ยวด้วย เพื่อให้การแก้ปัญหาการรุกล�้ำพ้ืนที่โบราณสถานในจังหวัด

พระนครศรีอยุธยา เป็นไปอย่างมีระบบและสามารถแก้ไขปัญหาได้อย่างยั่งยืน 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1. 	เพ่ือศึกษาบริบทพื้นที่ท่องเที่ยวโบราณสถานในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา

	 2. เพื่อก�ำหนดแนวทางการพัฒนาศักยภาพพื้นที่ท่องเที่ยวเพื่อแก้ปัญหา

การรุกล�้ำโบราณสถานในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา

วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 การวิจัยนี้ได้มีการทบทวนเอกสารในประเด็นส�ำคัญ ประกอบด้วย

   	 1. 	แนวคิดเกี่ยวกับการพัฒนาและการจัดการการท่องเที่ยว

   	 2. 	แนวคิดเกี่ยวกับการท่องเที่ยวเชิงมรดกวัฒนธรรม

   	 3. 	แนวคิดเกี่ยวกับการพัฒนาอย่างยั่งยืน

   	 4. บริบทพื้นที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา
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	 ใช้วิธีการศึกษาด้วยวธิเีชงิคณุภาพและเชงิปรมิาณ ซึง่ก�ำหนดขอบเขตพืน้ที่

โบราณสถานและพื้นที่มรดกโลกของจังหวัดพระนครศรีอยุธยาเป็นพื้นที่หลัก

ในการศึกษา โดยข้ันตอนแรก เป็นการศึกษาบริบทพื้นที่ท่องเที่ยวโบราณสถาน

ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาและก�ำหนดแนวทางการพัฒนาศักยภาพพ้ืนท่ี

ท่องเที่ยวเพื่อแก้ปัญหาการรุกล�้ำโบราณสถานในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ด้วยการสัมภาษณ์เชิงลึกกับผู ้ให้ข้อมูลหลักแบบเจาะจง 21 คน จากภาครัฐ 

ภาคเอกชนและผู้แทนชุมชน ขั้นตอนที่สอง เป็นการประเมินระดับความส�ำคัญ

ต่อแนวทางการพฒันาศกัยภาพพืน้ท่ีท่องเท่ียวเพ่ือแก้ปัญหาการรุกล�ำ้โบราณสถาน

ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ด้วยการเก็บข้อมูลแบบสอบถามกับกลุ่มตัวอย่าง

แบบบงัเอญิ ซึง่เป็นนกัท่องเท่ียวชาวไทยท่ีเดนิทางท่องเทีย่วโบราณสถานในจงัหวดั

พระนครศรีอยุธยา จ�ำนวน 400 คน รายละเอียด ดังนี้

	 ประชากร/ผู้ให้ข้อมูลและกลุ่มตัวอย่าง

	 ผู้ให้ข้อมูลหลักในขั้นตอนแรก รวมทั้งสิ้น 21 คน เป็นผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง

กับการท่องเที่ยวโบราณสถานในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ผู้ให้ข้อมูลได้จาก

การสุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive sampling) จากหน่วยงานภาครัฐ ได้แก่ 

กองพัฒนาแหล่งท่องเที่ยวสังกัดกรมการท่องเที่ยว การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย

ภูมิภาคภาคกลาง ส�ำนักงานการท่องเท่ียวและกีฬาจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ส�ำนักศิลปากรที่ 3 พระนครศรีอยุธยา อุทยานประวัติศาสตร์พระนครศรีอยุธยา 

ส�ำนักงานพัฒนาชุมชนจังหวัดพระนครศรีอยุธยา การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย

ส�ำนักงานพระนครศรีอยุธยา องค์การบริหารส่วนจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ภาคเอกชน ได้แก่ ผูป้ระกอบการบรษัิทจดัน�ำเทีย่ว ผูบ้รหิารโรงแรมผูบ้รหิารตลาดน�ำ้ 

ผู ้สื่อข่าว กลุ่มผู ้แทนชุมชน ที่เก่ียวข้องกับการจัดการแหล่งท่องเท่ียว ได้แก ่

ปราชญ์ชาวบ้านผู้มีความรู้และเช่ียวชาญประวัติศาสตร์ท้องถิ่น ปราชญ์ชาวบ้าน

ผู้มีความรู้เกี่ยวกับประวัติศาสตร์พระนครศรีอยุธยา ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้แทนชุมชน

ในการด�ำเนินนโยบายภาครัฐและผู้ริเริ่มกลุ่มท่องเที่ยวของชุมชน 
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	 กลุ ่มตัวอย่างในขั้นตอนท่ีสอง คือ นักท่องเท่ียวชาวไทยท่ีท่องเท่ียว

โบราณสถานในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ที่ได้จากการสุ่มตัวอย่างแบบบังเอิญ 

(Accidental Sampling) จากจ�ำนวนนักท่องเท่ียวในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา

ที่พักค้างแรม รวม 1,548,608 คน (กรมการท่องเที่ยว, 2558, ออนไลน์) ค�ำนวณ

หากลุ่มตัวอย่างของทาโร่ ยามาเน่ (Taro Yamane, 1973, p.125) ด้วยระดับ

ความเช่ือม่ัน 95% ความคลาดเคลือ่นไม่เกิน 0.05 โดยใช้สตูร ได้ขนาดกลุม่ตวัอย่าง 

400 ตัวอย่าง 

	 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย

	 1. 	แบบสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง (Semi-Structures Interview) 

ซึ่งมีข้อค�ำถามเกี่ยวข้องกับ 4 ประเด็นที่ส�ำคัญ ได้แก่ 1) เอกลักษณ์แหล่งมรดกโลก

พระนครศรีอยุธยา 2) การอนุรักษ์พื้นที่มรดกโลก 3) สถานการณ์ส�ำคัญในพื้นที่

โบราณสถาน 4) ประเด็นแนวทางการพัฒนาศักยภาพพื้นที่ท่องเที่ยวเพื่อแก้ปัญหา

การรุกล�้ำโบราณสถาน

	 2. 	แบบสอบถามประเมนิระดบัความส�ำคญัต่อแนวทางการพฒันาศกัยภาพ

พืน้ทีท่่องเทีย่วเพ่ือแก้ปัญหาการรกุล�ำ้โบราณสถาน การสร้างเครือ่งมอืในภาคสนาม

ทุกอย่างต้องสอดคล้องและเชื่อมโยงข้อมูลซึ่งกันและกันได้ เครื่องมือใช้ในการวิจัย

คือ แบบสอบถาม มีทั้งหมด 3 ตอน ตอนที่ 1 เป็นข้อมูลส่วนบุคคลของผู้ตอบ

แบบสอบถาม ได้แก่ เพศ อาย ุระดบัการศกึษา อาชพี สถานภาพและรายได้ ลกัษณะ

ค�ำตอบเป็นตัวเลือก (Check List) ตอนท่ี 2 เป็นการประเมินระดับความส�ำคัญ

ของแนวทางการพฒันาการท่องเท่ียวเพ่ือแก้ปัญหาการรกุล�ำ้โบราณสถานในจงัหวดั

พระนครศรีอยุธยาเป็นค�ำถามให้ตัดสินใจเลือกด้วยเกณฑ์การตอบจากมากที่สุด

ถึงน้อยที่สุด ด้วยการแปลผลระดับการประเมินค่า 5 ระดับตามมาตรวัดทัศนคติ

ของ ลิเคิล (Likert, n.d. อ้างถึงใน สุชาติ ประสิทธิรัฐสินธุ์, 2540, น.185-188) 

โดยเกณฑ์ในการวิเคราะห์ระดับความคิดเห็นมีดังนี้ 
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	 ระดับความส�ำคัญ		  ค่าคะแนนเฉลี่ย

	 มากที่สุด	 	 	 4.21 – 5.00

	 มาก	 	 	 	 3.41 – 4.20

	 ปานกลาง	 	 	 2.61 – 3.40

	 น้อย	 	 	 	 1.81 – 2.60

	 น้อยที่สุด	 	 	 1.00 – 1.80

	 และตอนที่ 3 เป็นค�ำถามปลายเปิดเพื่อสอบถามข้อเสนอแนะ

	 การเก็บรวบรวมข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล

	 ผู ้วิจัยใช้วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ ต้ังแต่

เดือนสิงหาคม 2559 ถึง กันยายน 2560 รายละเอียด ดังนี้

	 การเก็บรวบรวมข้อมูลเชิงคุณภาพ ผสมผสานระหว่างการเก็บรวบรวม

ข้อมูลทุติยภูมิ (Secondary Data) ที่ได้จากการเก็บรวบรวมเอกสารที่เกี่ยวข้อง 

รวมถึงจากแหล่งข้อมูลของพื้นที่และการเก็บรวบรวมรวมข้อมูลปฐมภูมิ (Primary 

Data) ทีไ่ด้จาการสมัภาษณ์กบัผู้ให้ข้อมลูหลกัเพือ่ให้ได้มาซึง่ข้อมลูทีต้่องการศกึษา 

ผ่านการวเิคราะห์เนือ้หา (Content Analysis) ซึง่เป็นการวเิคราะห์ข้อมลูเชงิบรรยาย 

โดยระบุคุณลักษณะเฉพาะของข้อความหรือสาระอย่างมีระบบ 3 ขั้นตอน คือ 

ลดทอนข้อมูล (Data Reduction) แสดงข้อมูล (Data Display) และสร้างข้อสรุป

และยืนยันผลสรุป (Conclusion and Verification) 

	 การเก็บรวบรวมข้อมูลเชิงปริมาณ ด�ำเนินการเก็บข้อมูลโดยลงพื้นที่

ท่องเที่ยวโบราณสถานในเขตอุทยานประวัติศาสตร์พระนครศรีอยุธยา แล้วน�ำมา

วิเคราะห์ด้วยการแจกแจงความถ่ี (Frequency) ค่าร้อยละ (Percentage) 

เพื่อบรรยายข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม  ในขณะเดียวกันได้แสดงผลเป็น

ค่าคะแนนเฉลีย่ (Mean) ค่าส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (S.D.)  เพ่ือบรรยายข้อมลูเกีย่วกบั

ความคิดเห็นต่อแนวทางการพฒันาศกัยภาพพืน้ทีท่่องเทีย่วเพือ่แก้ปัญหาการรกุล�ำ้

โบราณสถาน โดยผ่านการทดสอบเครือ่งมอื ดชันคีวามสอดคล้องของค�ำถาม (IOC)
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คะแนนทุกข้อไม่ต�่ำกว่า 0.7 และทดสอบกับกลุ่มคน 30 คน ที่ไม่ใช่กลุ่มตัวอย่าง 

เพื่อน�ำค�ำตอบมาหาความน่าเช่ือถือ (Reliability) มีค่าความเชื่อมั่น 0.94

ภาพที่ 1 Conceptual framework

(ธนรัตน์ รัตนพงศ์ธระ, 2561)
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บริบทพื้นที่ท่องเที่ยวโบราณสถาน

  1. เอกลักษณ์ความโดดเด่น

  2. การอนุรักษ์โบราณถาน

  3. สถานการณ์ส�ำคัญในพื้นที่โบราณสถาน

แนวคิดที่เกี่ยวข้อง

 1. แนวคิดเกี่ยวกับการพัฒนาและการจัดการการท่องเที่ยว

 2. แนวคิดเกี่ยวกับการท่องเที่ยวเชิงมรดกวัฒนธรรม

 3. แนวคิดเกี่ยวกับการพัฒนาอย่างยั่งยืน

 4. บริบทพื้นที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา

การสัมภาษณ์เชิงลึก

(ภาครัฐ, ภาคเอกชน, ผู้แทนชุมชน)

แนวทางการพัฒนา 4 แนวทาง

  1. การฟื้นฟูโบราณสถาน 

  2. การพัฒนาระบบสาธารณูปโภค 

  3. การส่งเสริมเป็นแหล่งวิชาการทางการท่องเที่ยว 

  4. การส่งเสริมการมีส่วนร่วมของชุมชนเพื่อการท่องเที่ยว 

การประเมินระดับความส�ำคัญของแนวทาง

(โดยนักท่องเที่ยว)
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ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา



ผลการวิจัย
	 เอกลักษณ์แหล่งมรดกโลกพระนครศรีอยุธยา
	 เอกลักษณ์แหล่งมรดกโลกพระนครศรีอยุธยา ที่มีความเจริญยาวนานถึง 
417 ปี ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 19-23 เป็นอดีตราชธานีที่เก่าแก่ของชนชาติไทย 
รูปแบบศิลปะสะท้อนให ้เห็นถึงภูมิป ัญญาและอัจริยภาพของบรรพบุรุษ 
ความงามอันทรงคุณค่าที่เป็นผลงานด้านสถาปัตยกรรม จิตรกรรม ประติมากรรม 
ประณีตศิลป์และความชาญฉลาดของการวางลักษณะทางภูมิศาสตร์เมือง 
เป็นอาณาจักรที่เจริญรุ ่งเรืองแห่งหนึ่งของเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ที่ภายหลัง
ได้รับการขึ้นทะเบียนเป็นมรดกโลกเมื่อ พ.ศ.2534 ด้วยเกณฑ์มาตรฐานข้อที่ 3 
คือ เป็นส่ิงที่ยืนยันถึงหลักฐานของวัฒนธรรมหรืออารยธรรมที่ปรากฏให้เห็นอยู่
ในปัจจบุนัหรอืว่าทีส่าบสญูไปแล้ว โดยนครประวตัศิาสตร์พระนครศรีอยธุยา ได้รับ
การขึ้นทะเบียนเป็นมรดกโลก มีคุณสมบัติตรงตามเกณฑ์ 

	 การอนุรักษ์พื้นที่มรดกโลกพระนครศรีอยุธยา
	 เขตอทุยานประวตัศิาสตร์พระนครศรอียธุยา มชีมุชนกระจายตัวอยูโ่ดยรอบ
จากการเข้ามาตัง้รกรากตัง้แต่ต้นสมยักรงุศรอียธุยา จนปัจจุบนัเป็นเมอืงศนูย์กลาง
ทางเศรษฐกิจที่มีความคับคั่ง อีกท้ังมีผู ้ประกอบการทางการท่องเที่ยวเข้ามา
ประกอบการในพื้นที่ จึงเกิดการรุกล�้ำพ้ืนท่ีเข้ามาในเขตโบราณสถาน ท�ำให้เป็น
แหล่งเสื่อมโทรมทางการท่องเท่ียว ภูมิทัศน์โบราณสถานถูกท�ำลายและมีแนวโน้ม
เพิ่มสูงขึ้น หน่วยงานในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการบริหาร
พื้นที่จึงมีนโยบายแก้ไขปัญหาดังกล่าวนี้มาอย่างต่อเนื่อง 

	 สถานการณ์ส�ำคัญในพื้นที่โบราณสถาน
	 ในการวจัิยครัง้นี ้พบว่า สถานการณ์ส�ำคญัในพืน้ทีโ่บราณสถานในปัจจบุนั 
มีทั้งหมด 4 ด้าน ประกอบด้วย 
	 1. 	ด ้านพื้นท่ี ได ้แก่ การมีพื้นท่ีทับซ้อนในการบริหารจัดการของ
หลายหน่วยงานท่ีมีภารกจิแตกต่างกนัไป จงึท�ำให้การพฒันาพ้ืนทีจ่ากหน่วยงานใด
หน่วยงานหนึ่งเพียงหน่วยงานเดียวเป็นไปด้วยความยากล�ำบาก จึงต้องมี
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การร่วมบรูณาการกนัระหว่างหน่วยงาน ขณะทีอ่ปุสรรคส�ำคญัของการพัฒนาพืน้ที่
ในเขตโบราณสถานอีกประการหนึ่ง นั่นคือท่ีตั้งของบ้านเรือนประชาชน โรงเรียน 
สถานที่ราชการ สถานประกอบการและถนนเป็นชุมชนใหญ่ จึงส่งผลให้การพัฒนา
พื้นที่ในภาพรวมมีอุปสรรค พื้นที่หลายแห่งถูกบุกรุกเข้าไปสร้างสิ่งปลูกสร้าง 
จนเกิดความเสื่อมโทรมของโบราณสถาน นอกจากนี้ภูมิทัศน์และสิ่งแวดล้อม 
เป็นปัจจัยส�ำคัญในการบ่ันทอนสภาพแวดล้อมทางการท่องเท่ียว บรรยากาศ
ของความเป็นแหล่งมรดกโลกเกิดความทรุดโทรม 
	 2. 	ด้านปัจจยัพืน้ฐานทางการท่องเทีย่ว ได้แก่ ทศันยีภาพทางการท่องเทีย่ว
ที่ถูกบดบังจากการอ�ำนวยความสะดวกด้านปัจจัยพื้นฐานและการบ�ำรุงรักษา
สาธารณูปโภค เพราะมีการพาดสายไฟและสายสัญญาณผ่านเสาไฟฟ้าที่มีความสูง
และมีสายไฟเป็นจ�ำนวนมาก บางพื้นที่มีความเสียหายและอาจจะเป็นอันตราย
กับนักท่องเที่ยวได้ การพัฒนาระบบสัญจรที่มีการสร้างถนน ทางเดิน อาจทับพื้นที่
โบราณสถาน ถนนโบราณหรอืคลองโบราณ เมือ่ได้ก่อสร้างแล้วมกีารขดุค้นภายหลงั
จะเป็นไปด้วยความยากล�ำบาก แหล่งน�ำ้ในพ้ืนทีเ่กาะเมอืงทีเ่คยเป็นเส้นทางสัญจร
ในอดีตตื้นเขิน บางแห่งเป็นแหล่งทิ้งสิ่งปฏิกูลจากชุมชน หรือบางแห่งถูกถม
เพ่ือใช้ประโยชน์ในพื้นท่ี การสัญจรในพื้นท่ีเกาะเมืองยังมีความแออัดและริมถนน
มีรถจอดรุกล�้ำพื้นถนน ส่งผลให้การจราจรชะลอตัว เป็นอุปสรรคต่อการท่องเที่ยว  
	 3. 	ด้านการสร้างองค์ความรู้ ได้แก่ การเดินทางท่องเที่ยวในปัจจุบัน
มุ่งเน้นการชมความสวยงามของโบราณสถานและการสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ หากแต่
การท่องเที่ยวในแหล่งมรดกโลกทางวัฒนธรรมนั้น คุณค่าของสถานที่เหล่านั้น
นับว่ามีความส�ำคัญอย่างยิ่ง เพราะให้นักท่องเท่ียวจะได้เกิดความเข้าใจในประวัติ
และความส�ำคัญของโบราณสถาน จนเกดิความภาคภมูใิจต่อแหล่งท่องเทีย่วในฐานะ
สมบัตขิองชาตนิ�ำไปสูก่ารหวงแหนรกัษาให้คงอยูเ่กดิความผกูพนัทางการท่องเทีย่ว 
การขาดแคลนแหล่งเรียนรู้ที่ทันสมัยและดึงดูดนักท่องเท่ียวจึงเป็นปัจจัยส�ำคัญ
ที่ต้องพิจารณา การสร้างแหล่งเรียนรู้เป็นการสร้างกิจกรรมทางการท่องเที่ยว 

ควรมีการจัดพื้นที่การเรียนรู้ด้านการท่องเที่ยวทางประวัติศาสตร์ การพัฒนา
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พพิธิภณัฑ์ให้มคีวามทนัสมยัและส่งเสรมิให้นกัท่องเทีย่วเกดิการเรยีนรูด้้วยตนเองได้ 

การจัดสาธิตอาชีพในชุมชนเพื่อการเรียนรู้ การจัดตลาดโบราณเพื่อการท่องเท่ียว 

การใช้เทคโนโลยีแอพลิเคช่ันมาช่วยบรรยายในการท่องเที่ยวด้วยตนเองผ่านโทรศัพท์

สมาร์ทโฟน รวมไปถึงการส่งเสริมความรู้ของบุคลากรในท้องถิ่นด้านการเป็น

เจ้าบ้านที่ดี การฝึกภาษาเพื่อต้อนรับนักท่องเที่ยวอย่างมีประสิทธิภาพ และ

การพัฒนาศักยภาพของผู้ประกอบการทางการท่องเที่ยวในการให้บริการ 

	 4. 	ด้านเศรษฐกิจและความปลอดภัย ได้แก่ การท่องเท่ียวเป็นแหล่ง
เศรษฐกิจหลักของเกาะเมืองพระนครศรีอยุธยา เนื่องจากประชาชนส่วนหนึ่ง
ประกอบการด้านการท่องเที่ยว ขณะที่ชุมชนต่าง ๆ ในพ้ืนท่ีล้วนได้ประโยชน์
จากการพัฒนาทางการท่องเที่ยว ขณะเดียวกันประชาชนยังควรต้องได้รับ
การส่งเสรมิความรู ้ความเข้าใจในการด�ำรงชวิติอยู่ร่วมกบัโบราณสถาน ขณะเดียวกนั
ประชาชนส่วนหน่ึงยังขาดความรู ้ที่จะสร้างอาชีพที่สามารถพ่ึงพาตนเองได้
จากการท่องเที่ยว อีกทั้งสินค้าที่จ�ำหน่ายในการท่องเท่ียวมีลักษณะใกล้เคียงกัน
ขาดความหลากหลาย ส่งผลต่อการจูงใจในการซื้อสินค้าของนักท่องเที่ยว ปัจจุบัน
ยังพบปัญหาด้านยาเสพติดในชุมชนส่วนหนึ่งตลอดทั้งการมีเหตุอาชญากรรม
ทีเ่กีย่วข้องกบัการท่องเทีย่วบ้างจงึนบัเป็นอีกประเดน็ส�ำคญัของการพัฒนาเชิงพ้ืนท่ี
ในเขตโบราณสถาน 
	 แนวทางการพัฒนาศักยภาพพื้นที่ท่องเท่ียวเพื่อแก้ปัญหาการรุกล�้ำ
โบราณสถานในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
	 จากผลการศึกษาบรบิทพืน้ท่ีท่องเท่ียในเขตโบราณสถานในประเด็นส�ำคญั
ทั้ง 3 ด้าน น�ำไปสู่การก�ำหนดแนวทาง จ�ำนวน 4 แนวทาง ดังต่อไปนี้
	 1. 	การฟื ้นฟูโบราณสถาน ให้ความส�ำคัญกับการศึกษาและขุดค้น
โบราณสถานแห่งใหม่ในเกาะเมอืงและพืน้ทีโ่ดยรอบ การพัฒนาโบราณสถานส�ำคญั
ท่ีค้นพบแล้วอย่างต่อเน่ือง การโยกย้ายสิง่ปลกูสร้างและสถานท่ีราชการเพ่ือคนืพ้ืนท่ี
ให้เป็นเขตโบราณสถาน การเวนคนืทีด่นิของชมุชนในเขตโบราณสถานเพ่ือคนืพ้ืนที่
ให้เป็นเขตโบราณสถาน การออกกฎหมายควบคุมรูปแบบสิ่งปลูกสร้างที่จะ
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สร้างขึ้นใหม่ใกล้เคียงเขตโบราณสถาน และการออกกฎหมายควบคุมความสูง
ของอาคาร เสาไฟ สิ่งปลูกสร้างไม่ควรสูงเกินกว่าโบราณสถานส�ำคัญ 
	 2. 	การพฒันาระบบสาธารณปูโภค ให้ความส�ำคัญกับการพฒันามาตรการ
จราจร เพ่ือแก้ปัญหาการกระจุกตัวของการจราจร จัดท�ำถนนเล่ียงเกาะเมือง 

เพ่ือระบายรถที่ไม่จ�ำเป็นต้องเข้าเกาะเมืองในการเดินทาง การก�ำหนดเส้นทาง

ทีใ่ช้ในการท่องเท่ียวโดยเฉพาะ ในช่วงวนัหยดุหรอืวนัส�ำคญั การจัดระเบยีบทางเท้า

ให้สามารถเชื่อมโยงถึงกันระหว่างแหล่งท่องเท่ียวโดยไม่มีสิ่งกีดขวาง การควบคุม

หาบเร่แผงลอยบนทางเท้า ไม่ให้ตัง้กดีขวางการสญัจร ปรับย้ายถนนรอบเกาะเมอืง

เพื่อฟื้นฟูก�ำแพงเมืองโบราณรอบเกาะเมือง การพัฒนาระบบน�้ำเสียในชุมชนที่ต้ัง

ในเขตใกล้เคียงโบราณสถาน การฟ้ืนฟกูารสญัจรทางน�ำ้ในเกาะเมอืงเพือ่จดักจิกรรม

การท่องเที่ยว การพัฒนาระบบการก�ำจัดขยะในชุมชน และการพัฒนาระบบก�ำจัด

ขยะในแม่น�้ำ คู คลอง 

	 3.	การส่งเสริมเป็นแหล่งวิชาการทางการท่องเที่ยว ให้ความส�ำคัญกับ

การผนวกรวมศูนย์เรยีนรูป้ระวตัศิาสตร์อยธุยาและพืน้ทีเ่รยีนรูอ้ืน่ ๆ  ไว้ใกล้เคียงกนั 

การสร้างพิพิธภัณฑ์แห่งการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ไทย การจัดท�ำตลาดบกโบราณ 

สาธิตวิถีชีวิตอยุธยาเพื่อการท่องเท่ียว การจัดท�ำตลาดน�้ำโบราณ แบบด้ังเดิม

สมัยอยุธยา การจัดบริการรถรางส�ำหรับนักท่องเที่ยวเพ่ือชมโบราณสถาน และ

การจัดท�ำเส้นทางเพื่อการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ในพื้นที่เกาะเมืองและโดยรอบ 

	 4. 	การส่งเสริมการมีส่วนร่วมของชุมชนเพื่อการท่องเที่ยว ให้ความส�ำคัญ

กับการพัฒนาชุมชนให้เป็นแหล่งสาธิตและจ�ำหน่ายผลิตภัณฑ์ชุมชน การจัดสรร

พื้นที่จ�ำหน่ายสินค้าทางการท่องเที่ยวให้กับประชาชนในพ้ืนที่ การส่งเสริมและ

ฟื้นฟูประเพณีระดับชุมชนเพื่อการท่องเที่ยว การสนับสนุนให้ชุมชนจัดบริการ

เรือน�ำเท่ียวริมฝั่งแม่น�้ำ  การอบรมด้านการพัฒนาอาชีพทางการท่องเที่ยวให้กับ

ชุมชน และการส่งเสริมความรู้ประชากรในชุมชนในการต้อนรับนักท่องเที่ยวอย่าง

มีประสิทธิภาพ 
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	 การประเมินระดับความส�ำคัญต่อแนวทางการพัฒนาศักยภาพพื้นที่

ท่องเที่ยวเพื่อแก้ปัญหาการรุกล�้ำโบราณสถานในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

	 ผู้ตอบแบบสอบถาม ประเมินระดับความส�ำคัญต่อแนวทางการพัฒนา

ศกัยภาพพืน้ทีท่่องเท่ียว ท้ัง 4 แนวทาง เพือ่ก�ำหนดความเร่งด่วนในการแก้ไขปัญหา

และพัฒนาศักยภาพให้สอดคล้องกับความต้องการของนักท่องเที่ยว ซึ่งมีระดับ

ความส�ำคัญค่าเฉลี่ยในภาพรวม ดังต่อไปนี้ 

	 ตารางที ่1 ภาพรวมการประเมนิระดบัความส�ำคญัต่อแนวทางการพัฒนา

ศักยภาพพื้นที่ท่องเที่ยว

ข้อ แนวทางการพัฒนา  S.D. ระดับความส�ำคัญ

1 การฟื้นฟูโบราณสถาน 4.35 1.02 มากที่สุด

2 การพัฒนาระบบสาธารณูปโภค 4.19 0.90 มาก

3 การส่งเสริมเป็นแหล่งวิชาการ

ทางการท่องเที่ยว
4.37 1.00 มากที่สุด

4
การส่งเสริมการมีส่วนร่วมของ

ชุมชนเพื่อการท่องเที่ยว
4.25 0.89 มากที่สุด

	 ทั้งนี้ สามารถวิเคราะห์ระดับความส�ำคัญออกเป็นรายด้าน พบว่า ด้าน

การฟ้ืนฟโูบราณสถาน ประเมนิระดบัความส�ำคญัสงูสุด 3 อนัดับแรก ประกอบด้วย 

การออกกฎหมายควบคุมรูปแบบสิ่งปลูกสร้างที่จะสร้างขึ้นใหม่ใกล้เคียงเขต

โบราณสถาน ( = 4.59) อยู่ในระดับมากที่สุด รองลงมา คือ การออกกฎหมาย

ควบคมุความสงูของอาคาร เสาไฟ สิง่ปลกูสร้างไม่ควรสูงเกนิกว่าโบราณสถานส�ำคญั

( = 4.53) อยูใ่นระดับมากท่ีสดุ และ การเวนคนืท่ีดินของชุมชนในเขตโบราณสถาน

เพื่อคืนพื้นที่ ให ้เป ็นเขตโบราณสถาน ( = 4.28) อยู ่ ในระดับมากท่ีสุด
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ด ้านการพัฒนาระบบสาธารณูปโภค ประเมินระดับความส�ำคัญสูงสุด

3 อันดับแรก ประกอบด้วย ในเกาะเมืองมีการกระจุกตัวของการจราจร 

จึงควรออกมาตรการจราจรเพือ่แก้ปัญหา ( = 4.48) อยูใ่นระดับมากทีสุ่ด รองลงมา 

คือการจัดระเบียบทางเท้าให้สามารถเชื่อมโยงถึงกันระหว่างแหล่งท่องเที่ยว

โดยไม่มีสิง่กีดขวาง ( = 4.39) อยูใ่นระดบัมากท่ีสดุ และ ควรจัดท�ำถนนเลีย่งเกาะเมอืง

เพื่อระบายรถที่ไม่จ�ำเป็นต้องเข้าเกาะเมืองในการเดินทาง ( = 4.35) อยู่ในระดับ

มากที่สุด

	 ด้านการส่งเสริมเป็นแหล่งวิชาการทางการท่องเที่ยว ประเมินความส�ำคัญ

สูงสุด 3 อันดับแรก ประกอบด้วย การจัดท�ำตลาดบกโบราณ สาธิตวิถีชีวิตอยุธยา

เพ่ือการท่องเที่ยว ( = 4.65) อยู่ในระดับมากที่สุด รองลงมา คือ การจัดท�ำ

ตลาดน�้ำโบราณ แบบดั้งเดิมสมัยอยุธยา ( = 4.62) อยู่ในระดับมากท่ีสุด และ 

การสร้างพิพิธภัณฑ์แห่งการเรียนรู้ประวัติศาสตร์ไทย ( = 4.31) อยู่ในระดับ

มากที่สุด 

	 ด้านการส่งเสริมการมีส่วนร่วมของชุมชนเพ่ือการท่องเท่ียว ประเมิน

ความส�ำคัญสูงสุด 3 อันดับแรก ประกอบด้วย การพัฒนาชุมชนให้เป็นแหล่งสาธิต

และจ�ำหน่ายผลิตภัณฑ์ชุมชน ( = 4.37) อยู่ในระดับมากที่สุด รองลงมาคือ 

การส่งเสริมความรู้ประชากรในชุมชนในการต้อนรับนักท่องเที่ยวอย่างมีประสิทธิภาพ 

( = 4.34) อยู่ในระดับมากที่สุด และ การจัดสรรพื้นที่จ�ำหน่ายสินค้าทางการท่องเที่ยว

ให้กับประชาชนในพื้นที่ ( = 4.26) อยู่ในระดับมากที่สุด

	 ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม ในการแสดงความคิดเห็นต่อแนวทางการพัฒนา

ศักยภาพพื้นที่ท่องเที่ยวเพื่อแก้ปัญหาการรุกล�้ำโบราณสถานในจังหวัดพระนคร

ศรีอยุธยาสูงสุด 3 อันดับแรก ประกอบด้วย ควรปรับปรุงภูมิทัศน์โบราณสถาน

ให้ร่มรืน่ จ�ำนวน 35 คน คดิเป็นร้อยละ 25.36 รองลงมา คอื จดัระเบยีบการจอดรถ

ไม่ให้กีดขวางการจราจร จ�ำนวน 32 คน คิดเป็นร้อยละ 23.18 และ มีสิ่งปลูกสร้าง

สูงกว่าโบราณสถานท�ำให้บดบังทัศนียภาพ จ�ำนวน 24 คน คิดเป็นร้อยละ 17.39
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อภิปรายผลการวิจัย
	 การศึกษาบริบทพื้นท่ีท่องเท่ียวโบราณสถานจังหวัดพระนครศรีอยุธยา

ในวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 แบ่งออกเป็น 3 ประเด็นส�ำคัญ พบว่า 

	 1) ประเด็นความโดดเด่นของพื้นที่มรดกโลกพระนครศรีอยุธยา คือ

การเป็นอดีตราชธานีไทยที่เจริญรุ่งเรือง เป็นแหล่งศิลปวัฒนธรรมของชาติและ

โบราณสถานทีค่งเหลอือยูแ่สดงให้เหน็ถงึความเจรญิในอดตี สอดคล้องกบัการศกึษา

ของธนรัตน์ รัตนพงศ์ธระ (2560) ที่ได้ศึกษาแผนยุทธศาสตร์เพื่อพัฒนาศักยภาพ

การท่องเที่ยวเชิงมรดกวัฒนธรรมแบบบูรณาการอย่างยั่งยืน จังหวัดพระนคร
ศรีอยุธยา พบว่า จังหวัดพระนครศรีอยุธยาเป็นแหล่งศิลปวัฒนธรรมและ
ประวัติศาสตร์ของชาติ สะท้อนความงดงามอันทรงคุณค่า มีโบราณสถานส�ำคัญ
จ�ำนวนมากส่วนใหญ่เป็นศาสนสถานในศาสนาพุทธ แต่ก็ยังมีโบราณสถาน
หรือพื้นที่ส�ำคัญท่ีเก่ียวข้องกับศาสนาอื่น ได้แก่ อิสลามและคริสต์ รวมถึงมีพื้นที่
ในสมัยโบราณ เช่น ย่านการค้าโบราณ ถนนโบราณ คลองโบราณ เพนียดคล้องช้าง 
และบ้านเรือนของประชาชน สิ่งเหล่านี้จึงนับเป็นรากฐานส�ำคัญของชาติไทย
และอารยธรรมท่ีแสดงให้เห็นถึงความงดงามทางด้านสถาปัตยกรรม จิตรกรรม 
ประตมิากรรม วรรณกรรม คตีศิลป์ และนาฏศลิป์ แม้ว่าอาณาจกัรอยธุยาจะสูญสิน้
อ�ำนาจลง แต่ร่องรอยอารยธรรมเหล่านี้ยังคงแสดงให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรือง
และความอัจฉริยะของบรรพบุรุษ ส่งผลให้นักท่องเที่ยวเดินทางมาเที่ยวชม
จ�ำนวนมากโดยพื้นท่ีส�ำคัญท่ีเป็นแหล่งอารยธรรมและความโดดเด่นคือพื้นที่
ในเกาะพระนครศรีอยุธยา ซึ่งเป็นศูนย์กลางการปกครองของอาณาจักรอยุธยา 
ฉะนั้นจึงถือได้ว่า จังหวัดพระนครศรีอยุธยามีเอกลักษณ์ความโดดเด่นทาง
ประวัติศาสตร์ มีมรดกวัฒนธรรมดั้งเดิมที่เป็นรากฐานของความเป็นชาติไทย และ
ก�ำเนิดของประวัติศาสตร์ศิลปะของชนชาติไทยที่มีความโดดเด่น 
	 2) ประเด็นการอนุรักษ์โบราณสถาน ในปัจจุบันพ้ืนท่ีดังกล่าวเป็นแหล่ง
ชุมชนและศูนย์กลางทางเศรษฐกิจการท่องเที่ยว จึงเกิดเป็นแหล่งเสื่อมโทรมและ
เกิดการรุกล�้ำเขตโบราณสถาน สอดคล้องกับ Haug (2007) ได้ศึกษาความสัมพันธ์
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ระหว่างการท่องเที่ยวและ อุตสาหกรรมและผู้คนในท้องถ่ินท่ีจะรักษาพัฒนา
วัฒนธรรม ผลการวิจัยพบว่า การท่องเที่ยวเป็นสิ่งใหม่ที่เข้าไปท�ำลายวัฒนธรรม
ดั้งเดิม คนในท้องถิ่นสามารถพัฒนาการท่องเที่ยวโดยก�ำหนดกติกาเป็นข้อตกลง
ร่วมกนั การท่องเทีย่วโดยชุมชนเป็นการเข้าไปศกึษาวฒันธรรม เพือ่ให้ชมุชนท้องถิน่
มีโอกาสรักษาพัฒนาในความสัมพันธ์ระหว่างการท่องเที่ยวกับการพัฒนาท้องถิ่น 
โดยชุมชนมีความช�ำนาญและรู้ตัวตนของท้องถิ่นก็จะสามารถผดุงรักษาพัฒนา

เศรษฐกิจได้ 

	 3) 	ประเดน็สถานการณ์ส�ำคญัในพืน้ท่ีโบราณสถาน พบสถานการณ์ 4 ด้าน 

ได้แก่ ด้านพื้นที่ ด้านปัจจัยพื้นฐานทางการท่องเที่ยว ด้านการสร้างองค์ความรู้ 

และด้านเศรษฐกิจและความปลอดภัย ผลการศึกษาดังกล่าวสอดคล้องกับงานวิจัย

ของ นพดล ธยิะใจ (2554) ทีไ่ด้ศกึษาการเพ่ิมขดีความสามารถในการแข่งขนั : ความรู้

และความเข้าใจของบคุลากรในภาคอตุสาหกรรม การท่องเท่ียวเกีย่วกบัการอนรัุกษ์

แหล่งท่องเที่ยว โบราณสถาน และศิลปกรรม กรณีศึกษา มรดกโลก (อุทยาน

ประวัติศาสตร์พระนครศรีอยุธยา) จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ผลการวิจัยพบว่า 

บุคลากรด้านการท่องเท่ียวท่ีสังกัดภาครัฐและภาคเอกชนที่ปฏิบัติงานในพื้นที่

มรดกโลก จังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับการอนุรักษ์

แหล่งท่องเทีย่วโบราณสถาน และศลิปกรรมในพืน้ทีม่รดกโลกไม่แตกต่างกันมากนกั 

บคุลากรทัง้สองกลุม่มคีวามเห็นว่า ภาษาอังกฤษน้ันมคีวามจ�ำเป็นต่อการปฏบิตังิาน

ท�ำให้การปฏิบัติงานมีความคล่องตัว นักท่องเที่ยวเกิดความประทับใจ และท�ำให้

มีรายได้เพิ่มขึ้น ซึ่งบุคลากรทั้งสองกลุ่มมีความต้องการท่ีจะได้รับการฝึกอบรม

ภาษาอังกฤษ (การฟัง การพูด การเขียน) เพิ่มเติม และสอดคล้องกับงานวิจัยของ

Lu (2006) ทีไ่ด้ศกึษาอ�ำนาจการควบคมุการพฒันาการท่องเทีย่วและการอนรัุกษ์ : 

การวางแผนของเกาะแห่งหนึ่งที่มีวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมในประเทศไต้หวัน 

ผลการวจัิย พบว่า เกาะหลนัหยซ่ึูงมปีระชากรดัง้เดมิ คอื ชาวยามใิช้วฒันธรรมดัง้เดมิ

แต่เผชิญกับความกดดันจากนโยบาย การอนุรักษ์ธรรมชาติการกลมกลืน

ทางวัฒนธรรมกระแสหลักและอุตสาหกรรมการท่องเที่ยว เมื่อประเมินผลกระทบ
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จากด้านต่าง ๆ  3 ด้าน สรุปได้ว่า ให้มีข้อเสนอแนะเป็นกลยุทธ์ในการวางแผน และ

พัฒนาเกาะหลันหยูเพื่อให้วัฒนธรรมด้ังเดิมของคนพ้ืนเมืองดั้งเดิมชาวหลันหยู

สามารถอยู่ได้

	 	 ผลการศึกษาดังกล่าวสามารถก�ำหนดแนวทางการพัฒนาศักยภาพ

พื้นท่ีท่องเที่ยวเพ่ือแก้ปัญหาการรุกล�้ำโบราณสถานในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา

ตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 2 จ�ำนวน 4 แนวทาง ประกอบด้วย 

		  การฟื ้นฟูโบราณสถาน ระดับความส�ำคัญเฉลี่ยมากที่สุด (4.35) 
สอดคล้องกับการศึกษาของ สมประสงค์ อ่อนแสง (2551) ที่ได้ศึกษาแนวทาง
การพัฒนาศักยภาพของวัดจังหวัดมุกดาหาร เพื่อการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม
ผลการวิจัยพบว่าสิ่งจูงใจในการท่องเที่ยวเหล่านี้ สรุปจากงานวิจัยในประเทศ
ที่เกี่ยวข้องกับแนวทางการจัดการหมู่บ้าน วัฒนธรรมเพื่อการท่องเที่ยว (โฮมสเตย์) 
พบว่า มกีารปรบัเปลีย่นต่อเตมิบ้านเรอืนทีพ่กัอาศยัให้เป็นโฮมสเตย์ แต่ยงัคงรักษา
สภาพเดิมอยูช่มุชนมส่ีวนร่วมในการจดัท�ำโฮมสเตย์มกีารจัดการทรัพยากรท่องเทีย่ว
ประเภทธรรมชาติประเภทวิถีชีวิต ความเป็นอยู่และประเพณีมีการผสมผสานกัน
ทางวัฒนธรรมกับธรรมชาติมีการสืบทอด ด�ำรงรักษาเอกลักษณ์ของท้องถิ่นไว้ได้
เป็นอย่างดี การท่องเที่ยวมีความเก่ียวข้องและมีส่วนส�ำคัญประกอบด้วยชุมชน 
ประชาชนและหน่วยงานของรัฐร่วมกันพัฒนาแหล่งท่องเที่ยวและมีการจัดการ
แหล่งท่องเที่ยวให้เป็นระบบ
	 	 การพัฒนาระบบสาธารณูปโภค ระดับความส�ำคัญเฉลี่ยมาก (4.19) 
สอดคล้องกบัการศกึษาของ อภญิญา จติรวงศ์นนัท์ (2546) ทีไ่ด้ศกึษาการท่องเทีย่ว
กบัการเปลีย่นแปลงวถิชีวีติชมุชนล�ำน�ำ้ว้า จงัหวดัน่าน ผลการศกึษาพบว่า ผลกระทบ
จากการเปลี่ยนแปลง วิถีชีวิตชุมชนเป็นไปเชิงบวกในด้านการอนุรักษ์ส่วนเชิงลบ
พบในการจัดการน�้ำ  และแนวทางการร่วมกับชุมชนเพื่อลดผลกระทบในอนาคต 
ได้แก่ การสร้างความเข้มแขง็ให้กบัชมุชนด้านการท่องเทีย่ว การให้หน่วยงานท้องถิน่
เข้ามาดูแลการท่องเที่ยวอย่างจริงจัง การป้องกันพ้ืนท่ีท่ีมีความเปราะบาง
ทางระบบนิเวศ 
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	 	 การส่งเสริมเป็นแหล่งวิชาการทางการท่องเที่ยว ระดับความส�ำคัญ
เฉลี่ยมากที่สุด (4.37) สอดคล้องกับการศึกษาของ ศักดิ์ศิริ นันตะสุข และคณะ 
(2550) ทีไ่ด้ศึกษาวจัิยโครงการการพฒันาศกัยภาพของคนในท้องถิน่ในการจดัการ
การท่องเทีย่วแบบยัง่ยนืในกลุม่จงัหวดัอสีานใต้ พบว่า คนในท้องถิน่ มคีวามต้องการ
พัฒนาศักยภาพด้านบุคลิกภาพ ด้านความรู้ความเข้าใจ ด้านการบริหารจัดการ 
และด้านการพึ่งพาตนเองในระดับมาก แนวทางยุทธศาสตร์พึ่งพาเพื่อเสริมสร้าง

ความเข้มแขง็การพฒันาและจดัการการท่องเทีย่วเชงิพืน้ทีก่ลุม่อสีานใต้สูค่วามยัง่ยนื
โดยเชือ่มโยงกบักลุม่ประเทศเพือ่นบ้าน ได้แก่ การปรบัทศันคติเกีย่วกับการท่องเทีย่ว
เพื่อการจัดการท่องเที่ยวที่ยั่งยืนการสร้างความม่ันใจในการด�ำรงชีวิตของ
คนในท้องถิ่น การศึกษาและท�ำความเข้าใจเกี่ยวกับประเพณี วัฒนธรรม แบบแผน
การปฏิบัติต่าง ๆ ของคนในพื้นที่ การบริหารจัดการแบบมีส่วนร่วมเพื่อการ
พัฒนาการบริหารจัดการอย่างเป็นระบบและต่อเนื่อง การส่งเสริมให้มีนักวิจัย
อยู่ในพื้นที่เพื่อคุณภาพชีวิตที่ดีเพื่อการพัฒนาที่ยั่งยืน
	 	 การส่งเสรมิการมส่ีวนร่วมของชุมชนเพือ่การท่องเทีย่ว ระดบัความส�ำคญั
เฉลีย่มากทีส่ดุ (4.25) สอดคล้องกบัการศกึษาของ วชิชดุา ให้เจรญิ (2546) ทีไ่ด้ศกึษา
การจัดการท่องเที่ยวแบบโฮมสเตย์ เพื่อการอนุรักษ์ส่ิงแวดล้อมกรณีศึกษาชุมชน
เกาะยาวน้อย จังหวัดพังงา ผลการศึกษาพบว่า ชุมชนเกาะยาวน้อยมีกระบวนการ
จัดการท่องเที่ยวอยู่ 4 ประการ ได้แก่ 1) กระบวนการวางแผน 2) กระบวนการ
จัดสายงาน และ3) กระบวนการด�ำเนินงาน ซึ่งยึดหลักการส�ำคัญอยู่ 3 ประการ คือ
1) ต้องมีการจัดสรรนักท่องเที่ยวที่จะเข้ามาร่วมกิจกรรมโฮมสเตย์ 2) ท�ำกิจกรรม
ท่องเที่ยว โดยไม่มุ่งหวังรายได้เป็นหลักแต่สร้างจิตส�ำนึกในการอนุรักษ์ทรัพยากร
ธรรมชาติโดยผสานการประกอบอาชีพ การอนุรักษ์ธรรมชาติ และการท่องเที่ยว
ให้เป็นเร่ืองเดียวกัน 3) ต้องมีการกระจายรายได้จากการท่องเที่ยวอย่างโปร่งใส
และเป็นธรรม และ 4) กระบวนการควบคุมการด�ำเนินงาน ซึ่งกระบวนการจัดการ
ดังกล่าวสามารถกระตุ้น และสร้างจิตส�ำนึกแก่นักท่องเที่ยวและคนในชุมชน
ให้หันมาร่วมมือกันอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม วิถีชีวิต และชุมชนตามแนวทางของ
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การจัดการท่องเที่ยวแบบยั่งยืน ขณะที่ ทรงวิทย์ เจริญกิจธนลาภ, ธัญญลักษณ์ 
เรืองระวีวัฒน์ และวรรษา พรหมศิลป์ (2551) ได้ศึกษาปัจจัยด้านการท่องเที่ยว
ที่ส ่งผลต่อการตัดสินใจท่องเที่ยวทางน�้ำของนักท่องเที่ยวท่ีมาเท่ียวจังหวัด
พระนครศรีอยุธยา พบว่า ปัจจัยด้านอิทธิพลต่อการตัดสินใจท่องเที่ยวทางน�้ำ
ของนกัท่องเทีย่วทีม่าจงัหวดัพระนครศรอียธุยามากทีส่ดุ คอื ความเป็นโบราณสถาน 

โบราณวัตถุ ที่เป็นจุดดึงดูดให้นักท่องเที่ยวใช้บริการการท่องเที่ยวทางน�้ำในจังหวัด

พระนครศรีอยุธยา

ข้อเสนอแนะการวิจัย
	 การพัฒนาศักยภาพพื้นท่ีท่องเท่ียวจะไม่มีประสิทธิภาพหากหน่วยงาน

ที่รับผิดชอบไม่ด�ำเนินการพัฒนาไปในทิศทางเดียวกัน ตลอดจนการแก้ปัญหา

พ้ืนที่ทับซ้อนในการบริหารงาน เพื่อป้องกันความสับสนต่อการด�ำเนินงาน

ท่ีเป็นระบบงานวิจัยครั้งนี้ สามารถถูกน�ำไปเป็นส่วนหนึ่งของการพัฒนาพื้นที่

ท่องเที่ยวในเขตโบราณสถานได้ ดังนี้

	 1.	ศึกษาประเด็นแนวทางที่มีความสอดคล้องต่อนโยบายของหน่วยงาน

แล้วก�ำหนดไว้ในแผนด�ำเนินงาน โดยจัดล�ำดับความส�ำคัญในการพัฒนาศักยภาพ

พื้นที่ตามการประเมินระดับความส�ำคัญของนักท่องเที่ยว

	 2. จัดตั้งคณะกรรมการกลางระดับจังหวัดเพ่ือตรวจและติดตามผล

การด�ำเนินงาน เพื่อแก้ไขปัญหาและพัฒนางานได้ในภาพรวมอย่างมีประสิทธิภาพ

	 3. สร้างความเข้าใจกับประชาชนในพื้นท่ีและผู้ประกอบการโดยใช้ข้อมูล

ผลการวิจัยเป็นข้อพื้นฐานในการหารือร่วมกัน เพื่อแก้ไขปัญหาการรุกล�้ำโบราณสถาน

ในเขตพื้นที่ท่องเที่ยว

96 วารสารมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์    มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเดจ็เจา้พระยา

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2562)



เอกสารอ้างอิง

กรมการท่องเที่ยว. (2558). สถิตินักท่องเที่ยว. ค้นเมื่อวันท่ี 4 มิถุนายน 2559. 

	 จาก http://www.tourism.go.th/home/details/11/221/24246

กรุงเทพธุรกิจ. (2560). ภาคท่องเที่ยวปี 59 ดันรายได้ 17% ของจีดีพี. 

	 ค้นเมื่อวันที่ 20 กุมภาพันธ์ 2560 จาก http://www.bangkokbiznews.

	 com/news/detail/740824

ทรงวิทย์ เจริญกิจธนลาภ, ธัญญลักษณ์ เรืองระวีวัฒน์ และวรรษา พรหมศิลป์. 

	 (2551). ปัจจัยด้านการท่องเที่ยวที่ส่งผลต่อการตัดสินใจท่องเที่ยว

	 ทางน�้ำของนักท่องเที่ยวที่มาท่องเที่ยวจังหวัดพระนครศรีอยุธยา. 

	 วทิยานพินธ์ศลิปศาสตรมหาบณัฑติ สาขาวชิาการท่องเทีย่ว มหาวทิยาลัย

	 นเรศวร. 

ธนรตัน์ รตันพงศ์ธระ. (2560). แผนยทุธศาสตร์เพือ่พฒันาศกัยภาพการท่องเทีย่ว

	 เชิงมรดกวัฒนธรรมแบบบูรณาการอย่างยั่งยืน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา. 	

	 วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาการจัดการท่องเที่ยว 

	 มหาวิทยาลัยพะเยา.

ธนรัตน์ รัตนพงศ์ธระ. (2561). Conceptual framework. พระนครศรีอยุธยา : 

	 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลสุวรรณภูมิ.

นพดล ธิยะใจ. (2554). การเพิ่มขีดความสามารถในการแข่งขัน : ความรู้และ

	 ความเข้าใจของบุคลากรในภาคอุตสาหกรรม การท่องเที่ยวเกี่ยวกับ

	 การอนุรักษ์แหล่งท่องเที่ยว โบราณสถาน และศิลปกรรม กรณีศึกษา 

	 มรดกโลก (อุทยานประวัติศาสตร์พระนครศรีอยุธยา) จังหวัด

	 พระนครศรีอยุธยา. กรุงเทพฯ : สถาบันพระปกเกล้า.

ประชาชาตธิรุกจิ. (2559). เทรนด์ท่องเทีย่วโลกในช่วง 10 ปีข้างหน้า. ค้นเมือ่วนัที่

 	 15 กรกฎาคม 2559. จาก https://www.admissionpremium.com/

	 content/1379  

97
การพัฒนาศักยภาพพื้นที่ท่องเที่ยวเพื่อแก้ปัญหาการรุกล�้ำโบราณสถาน ในจังหวัด

พระนครศรีอยุธยา                        ธนรัตน์ รัตนพงศ์ธระ  ธารนี นวัสนธี  สุขุม คงดิษฐ์



ศักด์ิศิริ นันตะสุข, สมนึก ขวัญเมือง และอาวุธ ปะเมโท. (2550). โครงการ

	 การพัฒนาศักยภาพของคนในท้องถ่ินในการจัดการการท่องเที่ยว

	 แบบยัง่ยนืในกลุม่จงัหวดัอสีานใต้.  กรงุเทพฯ : ส�ำนกังานกองทนุสนบัสนนุ

	 การวิจัย.

สมประสงค์ อ่อนแสง. (2551). การศึกษาแนวทางการพัฒนาศักยภาพของวัด

	 ในจังหวัดมุกดาหาร เพื่อการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม. วิทยานิพนธ์

	 ปรญิญาดษุฎบีณัฑติ  สาขาวชิาวฒันธรรมศาสตร์  มหาวทิยาลัยมหาสารคาม.

ส�ำนักงานคณะกรรมการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ. (2554). แผนพัฒนา

	 เศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 11 พ.ศ. 2555-2559. กรุงเทพฯ : 

	 สหมิตรพริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง.

ส�ำนกังานนโยบายและแผนทรพัยากรธรรมชาตแิละสิง่แวดล้อม. (2557). อนสุญัญา

	 ว่าด้วยการคุ ้มครองมรดกโลกทางวัฒนธรรมและทางธรรมชาติ. 

	 กรุงเทพฯ : โมโนกราฟสตูดิโอ

สุชาติ ประสิทธ์รัฐสินธุ์. (2540). เทคนิคการวิเคราะห์ตัวแปรหลายตัวสําหรับ

	 การวิจัยทางสังคมศาสตร์. (พิมพ์ครั้งที่ 4). กรุงเทพฯ : เฟื่องฟ้าพริ้นติ้ง.

วิชชุตา ให้เจริญ. (2546). การจัดการท่องเที่ยวแบบโฮมสเตย์เพื่อการอนุรักษ์

	 สิ่งแวดล้อมกรณีศึกษาชุมชนเกาะยาวน้อย จังหวัดพังงา. กรุงเทพฯ :

	 ส�ำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ.

อภญิญา จติรวงศ์อนนัท์. (2546). การท่องเทีย่วกบัการเปล่ียนแปลงวถีิชีวติชุมชน

	 ล�ำน�้ำว้า จังหวัดน่าน. วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชา

	 การท่องเที่ยว มหาวิทยาลัยเชียงใหม่.

Haug, M. (2007). Indigenous People. Tourism and Development. 

	 The San People’s Involvement in Community- Based Tourism.

 	 Master of Social Anthropology, The University of Troms,

	 Botswana. 

98 วารสารมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์    มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเดจ็เจา้พระยา

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2562)



Lu, S. (2006). Control Power, Tourism Development and Conservation :

 	 Planning an Island with a Traditional Culture. Dissertation 

	 Abstracts International. 67 (4), 1561-A.

Yamane, T. (1973). Statistics : An Introductory Analysis. (3rd ed.) 

	 Newyork : Harper and Row Publication.

      

99
การพัฒนาศักยภาพพื้นที่ท่องเที่ยวเพื่อแก้ปัญหาการรุกล�้ำโบราณสถาน ในจังหวัด

พระนครศรีอยุธยา                        ธนรัตน์ รัตนพงศ์ธระ  ธารนี นวัสนธี  สุขุม คงดิษฐ์



การวิเคราะห์อัตลักษณ์นางเอกลิเกลูกบท
An Analysis of the Main Actress’s Identity 

in Li-Ke-Look-Bot

(Received :  May 10, 2018  Revised : March 22, 2019  Accepted : June 20, 2019)  

กรวิภา  เลาศรีรัตนชัย1

Kornwipa Laosrirattanachai
นิวัฒน์  สุขประเสริฐ2

 Niwat  Sukprasirt
ชนัย  วรรณะลี3

Chanai  Vannalee

บทคัดย่อ
	 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1.ศึกษาความเป็นมาและรูปแบบ
ของการแสดงลิเกลูกบท 2.ศึกษากระบวนการฝึกหัดการแสดงของนางเอก
ลิเกลูกบทและ 3.วิเคราะห์คุณลักษณ์และอัตลักษณ์ของนางเอกลิเกลูกบท
มีวิธีการด�ำเนินการวิจัยตามกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ คือศึกษาเอกสาร 
ต�ำรา และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง สัมภาษณ์ผู ้ทรงคุณวุฒิ สังเกต และบันทึก
ภาพข้อมูลเกี่ยวกับนางเอกลิเกลูกบท รวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ และ
ตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูลโดยการจัดสัมมนากลุ ่ม (Focus Group)
	 ผลการศึกษาพบว่า 1. ลิเกลูกบทเป็นการแสดงที่พัฒนามาจากลิเกบันตน 
โดยใช้วงปี่พาทย์บรรเลงรับร้อง และน�ำรูปแบบการแสดงของละครประเภทต่าง ๆ 
เข้ามาพัฒนาและผสมผสานจนกลายเป็นรูปแบบที่เป็นอัตลักษณ์ของลิเกลูกบท 

1นักศึกษาปริญญาโท สาขาวิชานาฎศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์
2อาจารย์ ดร. อาจารย์ประจ�ำหลักสูตร สาขาวิชานาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์	
3อาจารย์ ดร. อาจารย์ประจ�ำหลักสูตร สาขาวิชานาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์



ซึ่งมีขั้นตอนการแสดง 4 ข้ันตอน คือ การโหมโรง การออกแขกการแสดง 
และการลาโรง ในการด�ำเนินการแสดง มีวิธีการด�ำเนินการแสดง 3 ข้ันตอน คือ 
การเปิดเรื่อง การด�ำเนินเรื่อง และการลาโรง และองค์ประกอบที่ใช้ในการแสดง
ประกอบด้วยเนื้อเรื่อง ตัวบท เครื่องดนตรี เพลงสถานที่ เวทีฉาก อุปกรณ์ประกอบ
เครื่องแต่งกาย ผู้แสดง และกระบวนท่าร�ำ 2. การฝึกหัดการแสดงของนางเอกลิเก
ลูกบทมี 3 ลักษณะ ดังนี้ 1.การฝึกหัดการร้อง ทั้งร้องด�ำเนินเรื่อง และร้องประกอบ
อารมณ์ 2.การฝึกหดัการใช้ปฎภิาณด้านการด้นและการแสดง และ 3.การฝึกหดัการร�ำ
ประกอบด้วยการร�ำใช้บท และการร�ำเพลงหน้าพาทย์ 
	 3. 	คุณลักษณ์และอัตลักษณ์นางเอกลิเกลูกบท พบว่า คุณลักษณ์คือ 
การใช้ปฏภิาณ การร้อง และการร�ำด้านอตัลกัษณ์ ถือว่าเป็นความโดดเด่นของผูแ้สดง
เช่น นางเอกพิศมัย หลานหอมหวล มีอัตลักษณ์การร้องด�ำเนินเรื่องด้วย
เพลงราชนิเกลิง เพลงสองชั้น เพลงชั้นเดียว เพลงตับและเพลงเถา ด้านการร�ำ
มีการใช้กระบวนท่าร�ำประกอบบทร้องและท่าร�ำอวดฝีมือ (ร�ำเด่ียว) และเป็น

ผู้มีปฏิภาณด้านการด้นกลอนและใช้ภาษาถูกต้องตามหลักของกลอนลิเก

ค�ำส�ำคัญ :    อัตลักษณ์  นางเอกลิเกลูกบท

Abstract
	 The research purposes were to 1) study the background and 
performing styles of Li-Ke-Look-Bot, 2) study the practicing process in the 
main actress’s performance of Li-Ke-Look-Bot, and 3) analyze the main 
actress’s qualification and identity of Li-Ke-Look-Bot. The procedures
of qualitative research were used to review documents, textbooks 
and related literatures, interview honorable specialists, observe and 
take photos and video recording of Li-Ke-Look-Bot Actress, collect 

interview data, and validate the data with the focus group interview.
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	 The study found that 1) Li-Ke-Look-Bot is a performance 
developing from Li-Ke-Bun-Don by including Pi-Part orchestra in the 
play and devloping various dramatic stories to become the identity 
the Li-Ke-Look-Bot performance, which consists of Home-Rong (prelude),
Oak-Kag, a performing story, and Ra-Rong (finale). Normally, there are 
3 basic steps of performance. The first is story introduction, the second 
is playing the story, and the last is ending up the story. The important 
elements used in the Li-Ke-Look-Bot performance are stories, scripts, 
musical instruments, music, songs, venues, stages, back drops, props, 
costumes, performers, and dances choreography; 2) there are 3 main
lessons in practicing process of being Li-Ke-Look-Bot actresses. 
The first lesson is singing practice, which can be both singing to tell 
the story and emotion of a character in the story. The second lesson 
concerns wit practice which is a train to have an improvising performing 
skill and to sing rhymed Thai verse without script. The third lesson is 
dance practice consisting of dancing to imply the meaning of words in 
story, and dancing to perform with Pleng-Na-Path; and 3) the identity
and unique outstanding qualification of Li-Ke-Look-Bot actresses are 
based on singing with high quality, possessing intellectuality, and 
dancing with skillfulness. In this case, Pittsamai Larnhormhuan shows 
the strong unique capabilities to perform in many ways, such as singing 
for the whole emotional story by using various kinds of song, such 
as Ra-ja-ni-glerg, Pleng Songchan, Pleng Chandew, Pleng Tub, and 
Pleng Tao. In addition, her dancing can express the meaning of words, 
including solo dancing which identifies her specialty. Importantly,
she can sing the rhymed verse accurately according to Li-Ke song. 

Keywords :    Identity, Main Actress of Li- Ke- Look- Bot
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บทน�ำ
	 ลิเกลูกบทเป็นการแสดงที่พัฒนามาจากลิเกบันตนโดยการใช้ปี ่พาทย์

บรรเลงเพลงลูกบทประกอบการแสดงลิเกบันตน มีลักษณะเด่นทั้งด้านการร้อง 

มีท้ังการร้องโต้ตอบกันด้วยสตปัิญญาและปฏภิาณไหวพริบของผู้แสดง รวมทัง้การใช้

ความสามารถในด้านการร�ำและการแสดงหน้าเวที ท�ำให้การคัดเลือกหรือฝึกหัด

ผู้แสดง เพื่อสร้างคุณลักษณ์ให้เหมาะสมกับการแสดงจึงเป็นสิ่งส�ำคัญ ในปัจจุบัน

ได้รับความนิยมมาก เหตุเพราะลิเกลูกบทมีองค์ประกอบใหม่ ๆ  ที่น่าสนใจ ทั้งเรื่อง

และบทที่ใช้แสดง ผู้แสดง เครื่องแต่งกาย รวมถึงรูปแบบและวิธีการแสดงและ

สิ่งส�ำคัญของการแสดงลิเกลูกบท คือลักษณะเฉพาะของแต่ละคณะ ซึ่งพบว่า  

ผู ้แสดงซึ่งมีคุณลักษณ์และอัตลักษณ์เฉพาะตนเอง ผู ้แสดงมีความส�ำคัญและ

มีลักษณะเด่นในลิเกลูกบท นอกจากพระเอกแล้วตัวนางเอกก็มีความส�ำคัญ

ไม่ย่ิงหย่อนกว่ากัน เพราะเป็นผู้ด�ำเนินเรื่อง นางเอกแต่ละคณะจะมีคุณลักษณ์

ท่ีเหมอืนและต่างกนั  โดยมุง่เน้นด้านการร้อง การใช้ปฏภิาณไหวพรบิ และด้านการร�ำ 

ปัจจุบันลิเกลูกบทมีคณะเพิ่มขึ้นตามความนิยมของผู้ชม ท�ำให้การเลือกนางเอก 

เพือ่มาแสดงในแต่คณะนัน้มกีฎเกณฑ์ทางด้านคณุลักษณ์ท้ัง 3 ด้านน้อยลง ซ่ึงพบว่า

ผูแ้สดงบางคนไม่มกีารร�ำประกอบการแสดงลเิก และไม่เดนิเรือ่งด้วยการด้นอย่างลเิก

ในอดีต จึงท�ำให้คุณลักษณ์ด้านการร�ำ และการใช้ปฏิภาณไหวพริบของผู้แสดงลิเก  

ลดน้อยลง ดังค�ำกล่าวท่ีว่า “นางเอกลิเกลูกบทในปัจจุบันนี้ มีน้อยมากท่ีจะพบ

นางเอกทีม่คีวามสามารถด้านการร้อง การใช้ปฏภิาณไหวพริบ การร�ำ เพยีบพร้อมน้ัน

แทบจะไม่พบแล้ว พบเพยีงพอร�ำได้หรอืพอร้องเพลงสองชัน้ได้บ้าง แต่สิง่ส�ำคญัทีส่ดุ

คือการร้องราชนิเกลิงได้ก็สามารถแสดงได้แล้วส�ำหรับลิเกปัจจุบัน สามารถ

ใช้ปฏิภาณไหวพริบและการร�ำลดลงไปมากจนกลายเป็นค่านิยมของผู้แสดง

ตัวนางเอกสืบต่อกันมา ท�ำให้คุณลักษณ์ของนางเอกลิเกลูกบทอย่างในอดีต

ลดน้อยลงไปตามยุคสมัย” (แก้วใจ เอนกลาภ, 2560, สัมภาษณ์) 
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	 อย่างไรก็ดีคุณพรเพ็ญ นาจพินิจ (2560, สัมภาษณ์) นางเอกลิเกลูกบท 

กล่าวว่า ในวงการลิเกมีผู้ที่มีคุณลักษณ์ของนางเอกทั้ง 3 ด้านนั้นคือ นางเอกพิศมัย 

หลานหอมหวล นางเอกในคณะวิโรจน์ หลานหอมหวล เป็นคณะลิเกท่ีได้รับ

การฝึกหดัโดยตรงจากครหูอมหวล นาคศริ ิลเิกทีม่ชีือ่เสยีงทีสุ่ดจากอดีตถงึปัจจุบนั 

และได้รบัการถ่ายทอดด้านการแสดงจากครลูะครวงัสวนกุหลาบ ท�ำให้นางเอกพศิมยั 

หลานหอมหวล เป็นผู้ที่ได้รับการฝึกหัดเพื่อสร้างคุณลักษณ์ของการเป็นนางเอก

ลิเกลูกบทได้ครบถ้วน จึงเป็นนางเอกที่มีชื่อเสียงและเป็นที่ยอมรับในวงการลิเกว่า 

เป็นนางเอกลิเกล�ำดับต้น ๆ ของวงการลิเกไทย 

	 ด้วยเหตุผลดังกล่าว จึงท�ำให้ผู้วิจัยใคร่ศึกษาอัตลักษณ์ของนางเอกลิเก

ลูกบท ของนางเอกพิศมัย หลานหอมหวล เพื่อให้เกิดองค์ความรู้และเป็นแนวทาง

ให้แก่ผู ้ที่สนใจการแสดงลิเกลูกบท และผู้สนใจบทบาทของนางเอกลิเกลูกบท 

อันจะน�ำไปสู่การอนุรักษ์ สืบทอดและเผยแพร่แก่ผู้สนใจต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1. 	เพื่อศึกษาความเป็นมาและรูปแบบของการแสดงลิเกลูกบท
       	 2. 	เพื่อศึกษากระบวนการฝึกหัดการแสดงของนางเอกลิเกลูกบท
       	 3. 	เพื่อวิเคราะห์คุณลักษณ์และอัตลักษณ์ของนางเอกลิเกลูกบท

ขอบเขตของการวิจัย
	 ศกึษาวเิคราะห์อตัลกัษณ์นางเอกลเิกลกูบท ของนางเอกพศิมยั หลานหอมหวล
คณะวิโรจน์หลานหอมหวล เป็นนางเอกที่ได้รับความนิยมด้านการแสดงลิเก
ลูกบทในอดีตและเป็นนางเอกลิเกผู้มีประสบการณ์การแสดงมาไม่น้อยกว่า 20 ปี  
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วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 การด�ำเนินการวจิยัครัง้นี ้ใช้วธิกีารด�ำเนนิการวจิยัเชงิคณุภาพ เพือ่วเิคราะห์
อัตลักษณ์นางเอกลิเกลูกบท มีวิธีการด�ำเนินการวิจัยดังนี้ 
	 1.	 ศึกษาข้อมูลจากเอกสารต�ำรา ภาพถ่าย งานเขียนเชิงวิชาการ 
และงานวิจัย ที่เก่ียวข้องจากหอสมุดแห่งชาติ ห้องสมุดสถาบันอุดมศึกษาต่าง ๆ 
และสื่ออิเล็กทรอนิกส์ที่เกี่ยวข้อง
	 2. 	การสัมภาษณ์นักวิชาการ ผู ้เชี่ยวชาญ ผู ้ทรงคุณวุฒิด้านศิลปะ
การแสดงลิเก โดยใช้เครื่องมือที่ใช้ในการสัมภาษณ์ เรียกว่า “แบบสัมภาษณ์” 
โดยสร้างเครื่องมือท่ีใช ้ในการสัมภาษณ์รูปแบบที่มีโครงสร้างโดยก�ำหนด
ประเด็นข้อค�ำถามจากวัตถุประสงค์การวิจัย โดยให้ผู้เชี่ยวชาญทางด้านศิลปะ
การแสดงลิเกและผู ้เชี่ยวชาญทางด้านภาษาไทยเป็นผู ้ประเมิน โดยหาค่า
ความตรงเชิงเนื้อหา (Index of item Objective Congruence : IOC) จากนั้น
น�ำเครือ่งมอืไปสมัภาษณ์ผูท้รงคณุวุฒด้ิานศลิปะการแสดง หวัหน้าคณะลเิก นางเอก
ลิเกที่มีประสบการณ์ทางด้าน การแสดงไม่น้อยกว่า 20 ปี  
	 3. ศึกษาข้อมูลภาคสนามโดยการสอบถาม การสัมภาษณ์ ติดตาม
และชมการแสดงลิเกพร้อมจดบนัทกึเป็นลายลกัษณ์อกัษร บนัทึกภาพ บนัทึกรูปแบบ
การแสดง และองค์ประกอบของการแสดง
	 4.	 ด�ำเนินการรวบรวมข้อมูล โดยน�ำข้อมูลที่ได้มาสรุป และน�ำเสนอ
เป็นรายงานการวิจัย 3 บท ต่อคณะกรรมการ
	 5. 	การสนทนากลุ ่ม (Focus Group) เพื่อยืนยันและตรวจสอบ
ความถูกต้องของข้อมูลและองค์ความรู ้ด ้านลิเกลูกบท จากผู ้ทรงคุณวุฒ ิ
ผู ้ เชี่ยวชาญลิ เก หัวหน ้าคณะลิ เก และกลุ ่มนักแสดงที่ มีประสบการณ์
ด้านการแสดงลิเกลูกบท 
	 6.	 น�ำข ้อมูลที่ ได ้จากการสนทนากลุ ่มมาวิ เคราะห ์และสรุปเป ็น
รายงานการวิจัย 5 บท เพื่อน�ำเสนอต่อคณะกรรมการ
	 7.	 น�ำเสนอรายงานการวิจัยลงในวารสารวิชาการเพื่อการเผยแพร่
บทความการวิจัย
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ผลการวิจัย
	 ความเป็นมาและรูปแบบของการแสดงลิเกลูกบท

	 ลิเกลูกบทมาจากลิเกบันตน มีวิธีการแสดงเพียงการร้อง และมีลูกคู ่

ตรี�ำมะนาประกอบเท่านัน้  ต่อมาได้น�ำป่ีพาทย์เข้ามาใช้บรรเลงรบัแทนการตรี�ำมะนา

จึงเรียกว่า “ลิเกลูกบท”และน�ำรูปแบบของละครมาใช้ โดยเฉพาะการน�ำโครงเรื่อง

และเพลงโดยมีการด�ำเนินเรื่องแบบละครนอก ส่วนบทที่ใช้ร้องหรือเจรจาน้ัน

ตัวผู ้แสดงเป็นผู ้คิดเอง ในทางดนตรีน�ำเพลงทางละครมาใช้บรรเลงประกอบ         

การด�ำเนินเรื่อง กระบวนท่าร�ำมีการฝึกฝนเหมือนอย่างละครและน�ำท่าร�ำ

อย่างละครเข้าไปใช้ใน การแสดงให้คล้ายกบัละคร แต่ลิเกจะไม่ร�ำแบบละครท้ังหมด  

ดังค�ำกล่าวที่ว่า “ละครร�ำเป็นท่า ลิเกร�ำเป็นที” ซึ่งหมายความว่า ละครจะร�ำครบ

ทกุกระบวนท่าและร�ำอย่างตัง้ใจ ส่วนลเิกจะใช้ท่าร�ำประกอบการร้องแค่พอประมาณ

เป็นกิรยิาไม่ค�ำนงึถงึความถกูต้องเน้นเพยีงความรวดเรว็ (สุรพล วรุิฬรักษ์, 2539, น.93)

เมือ่ลเิกลกูบทน�ำรปูแบบการแสดงมาจากละคร ขัน้ตอนการแสดงจึงมคีวามคล้ายกบั

ละครเช่นกัน ดังนั้นขั้นตอนการแสดงลิเกลูกบท เป็นส่ิงท่ีเป็นแบบแผนสืบต่อกัน

มาจากอดีตจนถึงปัจจุบัน ประกอบด้วย 1.การโหมโรง คือการบรรเลงปี่พาทย์
ซึ่งถือว่าเป็นการบูชาเทพยดาและครูบาอาจารย์ อีกทั้งยังเป็นการอัญเชิญเทพยดา
และครูบาอาจารย์ มาเพื่อปกปักรักษาและสร้างความสิริมงคลให้แก่ผู ้แสดง 
และอ�ำนวยให้การแสดงครั้งนั้นส�ำเร็จไม่เกิดสิ่งผิดพลาดใด ๆ ต่อการแสดงและ
ผู้แสดง นอกจากการเป็นการบูชาครูแล้วยังถือเป็นการประกาศให้ผู้ชมรู้ว่าลิเก
ใกล้เวลาท�ำการแสดง และเพื่อเป็นการเตรียมความพร้อมของผู้แสดงและผู้บรรเลง
2.การออกแขก เป็นการแสดงเบิกโรงของลิเกก่อนเริ่มแสดงเป็นเรื่องหรือลงโรง 
ในอดตีใช้ชดุแขกรดน�ำ้มนต์ เป็นการแสดงทีใ่ช้ผูแ้สดงแต่งตัวแขกออกมาร้องอวยพร
และบอกจุดประสงค์การแสดง ปัจจุบันการแต่งตัวแขกออกมาเล่าเรื่องเริ่มหาชม
ได้ยากและเสื่อมหายไป การออกแขกในยุคหลังได้น�ำรูปแบบของละครเข้ามาใช้ใน
การแสดงลิเก การออกแขกของลิเกกลายเป็นแล้วแต่ความพอใจของลิเกแต่ละคน
แต่ละคณะไม่มทีียุ่ตแิละไม่มแีบบแผนตายตวั แต่มกีารพฒันารปูแบบตามความนยิม 
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ปัจจุบันพบการออกแขก 3 ประเภท คือ 1.การออกแขกหลังโรง 2.การออกแขก
ประกอบร�ำเบิกโรง 3.การออกแขกอวดตัว ขั้นตอนที่ 3.การจับเรื่องแสดง เป็นช่วง
การด�ำเนินเรื่องของการแสดงจะด�ำเนินเรื่องอย่างละคร แต่ลิเกจะมุ่งเน้นไปใน
ทางสนุกสนาน รวดเร็ว ท้ังยังคงยึดหลักการด�ำเนินของละครไว้ดังนี้ 1.เปิดเรื่อง
2.ด�ำเนินเรื่อง 3.จบเรื่อง 4.การลาโรง เป็นขั้นตอนสุดท้ายของการแสดง 
โดยวิธีการของแต่ละคณะแตกต่างกัน ดังนี้ 1.ลาโรงโดยที่ผู้แสดงทั้งหมดออกมา
ยืนหน้าเวที แล้วร้องเพลงขอบคุณเจ้าภาพต่อด้วยการร้องเพลงของคณะแล้วจบลง
ด้วยเพลงลา 2.เมือ่จบการแสดงป่ีพาทย์ท�ำเพลงลาโต้โผร้องเพลงลาขอบคณุเจ้าภาพ
และผู้ชมอยู่ด้านหลังฉาก อย่างไรก็ตามการลาโรงท้ัง 2 วิธีนี้ไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัว 
เมื่อลิเกด�ำเนินการแสดงตามขั้นตอนที่มีแบบแผน ถึงขั้นตอนของการจับเรื่อง
แสดงจะพบวิธีด�ำเนินเรื่องดังนี้ 1.เปิดเรื่อง ด้วยผู้แสดงที่เป็นตัวเอกหรือตัวนายโรง 
2.ด�ำเนินเรื่อง ด้วยตัวละครที่เป็นตัวรองจากตัวเอก มักจะเป็นตัวละครที่เป็น
จุดสร้างเรื่องให้เดินไปตามบทของเรื่องที่แสดง 3.จบเร่ือง ด้วยการสร้างจุดจบ
ทีท่�ำให้คนดเูกดิความรูส้กึจนิตนาการไปกบัเน้ือเรือ่งโดยท่ีผู้แสดงจะหยดุค้างท่าให้ดู
น่าติดตาม ทั้งนี้การจบเรื่องแบบนี้เป็นกลวิธีการเชิญชวนให้ผู้ชมอยากทราบถึง
เนื้อเรื่องต่อไปของการแสดงจึงเกิดความรู้สึกน่าติดตามชมในครั้งต่อไป  

	 กระบวนการฝึกหัดการแสดงของนางเอกลิเกลูกบท
	 ลิเกเป็นการแสดงที่ผสมผสานศิลปะการแสดงหลายแขนงไว้ด้วยกัน
ผู้แสดงลิเกต้องเป็นผู้ที่มีความสามารถทางการร้อง การร�ำ การแสดงให้สมบทบาท
อีกทั้งต้องมีปฏิภาณไหวพริบในการด้นกลอนหรือการด้นตามบทบาทการแสดง 
การฝึกหัดลิเกนั้นแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท คือ 1.ฝึกหัดกับครูหรือพ่อแม่
โดยตรง 2.ฝึกหัดด้วยตนเองเรียกว่า “ครูพักลักจ�ำ” โดยการฝึกหัดร�ำและ
หัดร้องก่อน จึงจะหัดด้นกลอนเป็นล�ำดับสุดท้าย ส่วนใหญ่จะหัดร�ำ  หัดร้อง 

และหัดการใช้ปฏิภาณไหวพริบพร้อมกัน มีกระบวนการฝึกหัด มีดังนี้
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	 1. 	การฝึกหัดการร้อง

	 	 การฝึกหัดร้องเพลง จะเริ่มต้นด้วยการหัดร้องเพลงท่ีใช้กันประจ�ำ

ในการแสดงลิเก ได้แก่ ตะลุ่มโปง  หงส์ทอง สองไม้และราชนิเกลิง โดยวิธีการหัด 

ออกเสยีงให้ชัดเจน การถอนหายใจ การทอดเสยีง ไม่ให้เสยีงขาด  เพลงไทยในอตัรา  2  ชัน้

ง่ายๆ ดังนั้นในการฝึกซ้อมการร้องเพลงจึงต้องอาศัยความสามารถและความขยัน

ในการฝึกซ้อมของผู้แสดงเองเพื่อให้เกิดความเคยชินกับท�ำนองเพลง ผู้แสดง

ต้องฝึกหัดการเจรจา ให้นุ่มนวลไพเราะในน�้ำเสียง เพ่ือให้เหมาะสมกับบทบาท

การแสดง อาจจะต้องฝึกหัด ให้น�้ำเสียงตัวเองมีความกังวาน นุ่มนวล อ่อนหวาน 

น่าฟัง 

	 2. 	การฝึกหัดการใช้ปฏิภาณไหวพริบ

	 	 ปฏิภาณไหวพริบด้านการด้นกลอนต้องใช้ความรู้ ความสามารถ และ

ความรวดเร็วในการคิดค�ำกลอน โดยเป็นกลอนหกเพราะเหมาะสมที่สุดส�ำหรับ

การใช้ร้องกับท�ำนองเพลงหงส์ทอง และท�ำนองเพลงราชนิเกลิง กลอนหกนั้น

ในวรรคหนึ่งจะมี 6 ค�ำ อาจมีน้อยแค่ 5 หรือมีมากถึง 8 ได้ แล้วแต่ความสามารถ

ของลิเกที่จะร้องให้ลงจังหวะ การด้นกลอนแบ่งออกได้เป็น 3 ประเภท ได้แก ่

1.การด้นกลอนสด 2.การด้นกลอนโดยจ�ำแต่กลอนลง 3.การด้นกลอนแห้ง 

ซึ่งการด้นกลอน จะต้องฝึกหัดโดยการท่องจ�ำบทละคร หรือจ�ำลิเกผู้ใหญ่ที่เล่น

มากก่อน 

	 3. 	การฝึกหัดการร�ำ

	 	 มีวิธีการฝึกหัดทั้งการเรียนโดยตรงจากครูละคร และวิธีครูพักลักจ�ำ

ซึ่งเพลงที่ใช้ร�ำประกอบการแสดงและการฝึกหัดนั้น มีดังนี้ 

	 	 1. 	ฝึกหดัปฏบิตัท่ิาร�ำเพลงช้า เพลงเรว็ และเพลงแม่บท (เล็ก) ซ่ึงเรียกว่า

เป็นแม่บทของลิเก เพื่อเป็นพื้นฐานในการร�ำเพลงอื่น  

	 	 2. 	ฝึกหัดร�ำเพลงหน้าพาทย์ ได้แก่ เพลงเชิด เพลงเสมอ เพลงโอด 

	 	 3. 	ฝึกการตีบทหรือการใช้บทตามค�ำกลอน  
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	 	 4. 	ฝึกการร�ำออก ร�ำเข้า ร�ำขึ้นเตียง การนั่ง การยืน การเดิน เพราะ

สิ่งเหล่านี้ เป็นจารีตประเพณีท่ีต้องมีการเรียน การฝึกหัดเพื่อน�ำหลักของการร�ำ

มาใช้เป็นองค์ประกอบของการแสดงลิเก

คุณลักษณ์และอัตลักษณ์นางเอกลิเกลูกบท
	 คุณลักษณ์และอัตลักษณ์ของนางเอกพิศมัย หลานหอมหวลเริ่มต้ังแต่ 

กระบวนการฝึกหัดนางเอกลิเกลูกบท 

ภาพที่ 1 นางเอกพิศมัย หลานหอมหวล
(วิโรจน์ วีระวัฒนานนท์, ผู้ถ่ายภาพ, 2509)

	 ประวัตินางเอกพิศมัย หลานหอมหวล
	 นางเอกพิศมัย หลานหอมหวล เดิมชื่อ นางพิศมัย วีระวัฒนานนท ์
เกดิวนัที ่22 ธนัวาคม พ.ศ. 2491 เกดิทีอ่�ำเภอบางปะหนั จงัหวดัพระนครศรอียธุยา 
จบการศึกษาช้ันประถมศึกษาปีที่ 4 โรงเรียนวัดทอง เร่ิมเข้ามาฝึกหัดลิเก
กับคุณตาหอมหวล ตามค�ำชวนของคุณตา ฝึกหัดร�ำจากครูน้อม รัตประจิต 
(ครูละครวังสวนกุหลาบ) ฝึกหัดร้องจากคุณตาหอมหวล หลังจากผ่านการฝึกหัด

จนได้รบัโอกาสขึน้แสดงบนเวที คณุพศิมัยได้รบัเลอืกให้แสดงครัง้แรกในบทนางเอก 

เร่ืองศึกมเหสี ในขณะน้ันเป็นคณะหอมหวลรุ่นพิเศษ มีคุณตาหอมหวลเป็นผู้ดูแล 
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เมื่อแสดงเป็นนางเอกทุกครั้งนางเอกพิศมัยแสดงได้ประทับใจคนดูจนได้รับ

ความนิยม และมีชื่อเสียงจากนั้นตลอดมา เมื่ออายุประมาณ 18 ปี นางเอกพิศมัย

ได้รับเชิญร่วมแสดงลิเกออกอากาศโทรทัศน์ ช่องส่ีบางขุนพรหม ได้รับเชิญ

ร่วมแสดงลเิก ณ โรงละครแห่งชาต ิและการแสดงครัง้ส�ำคญัและ เป็นเกยีรติกบัชวีติ 

การถวายงานสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าหญิงจุฬาภรณ์วลัยลักษณ์อัครราชกุมารี  

	 กระบวนการฝึกหัด

	 นางเอกพิศมัย หลานหอมหวล ได้รับการฝึกหัดและถ่ายทอดกระบวน

การแสดงจากครลูะครและครลูเิกโดยตรง กระบวนการฝึกหดันางเอกคณะหอมหวล 

มีการฝึกหัด 3 ด้าน คือ การฝึกหัดการร�ำ  การฝึกหัดการร้อง การฝึกหัดการใช้

ปฏิภาณไหวพริบ

ภาพที่ 2 ครูน้อม รัตประจิต (ครูละครวังสวนกุหลาบ) 

(กรวิภา เลาศรีรัตนชัย, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)
	
	 1. 	การฝึกหัดการร�ำ
	 	 การฝึกหัดการร�ำกระบวนการท่าร�ำต่างๆ ได้รับการฝึกหัดจาก
ครูน้อม รัตประจิต (ครูละครวังสวนกุหลาบ) เป็นผู ้สอน ครูน้อมน�ำรูปแบบ
การร�ำของโขน ละคร เข้ามาผสมผสาน ท�ำให้การร�ำของลิเกมีความละเอียด
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ละอ่อนมากขึ้น คือมีการร�ำประกอบการใช้บทหรือการตีบท ซึ่งการตีบท
ต้องอาศัยค�ำตก เช่นบทที่ว่า “แม่ช่างงดงามน่ารัก” ไม่จ�ำเป็นต้องตีบททุกค�ำ
อย่างละคร สามารถตีบทตรงค�ำว่า “รัก” ได้เลย ใช้วิธีการรวบค�ำในการตีบท
ซึง่การตบีทไม่มข้ีอบังคบัแล้วแต่ความถนดัของผูแ้สดง ทีจ่ะตบีทอย่างไรถอืว่าไม่ผดิ
นางเอกพิศมัยได้รับการถ่ายทอด ท่าร�ำตามเพลงของละครมาก (ลักษณะท่าร�ำ
ตามแบบนาฏศิลป์) การร�ำประกอบการแสดง มีกระบวนการฝึกดังนี้ การฝึกหัดร�ำ
เริ่มด้วยเพลงช้า เพลงเร็ว เพลงแม่บท เพื่อเป็นพ้ืนฐานในการใช้ท่าร�ำประกอบ
การใช้บท ให้ตรงกับค�ำร้องของผู้แสดง ในการตีท่าร�ำต้องค�ำนึงถึงความหมาย

ของบทร้อง โดยใช้ท่าร�ำจากภาษาท่า เช่น ท่าตวัเรา ท่ายิม้ ท่ารกั  ท่าเศร้า  ท่าอาย เป็นต้น

ภาพที่ 3 ท่าตัวเรา

(กรวิภา เลาศรีรัตนชัย, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)

ภาพที่ 4 ท่ายิ้ม

(กรวิภา เลาศรีรัตนชัย, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)
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ภาพที่ 5 ท่ารัก

(กรวิภา เลาศรีรัตนชัย, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)

ภาพที่ 6 ท่าเศร้า

(กรวิภา เลาศรีรัตนชัย, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)

ภาพที่ 7 ท่าอาย

(กรวิภา เลาศรีรัตนชัย, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)
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	 ด้านการเคลือ่นไหว ส่วนเท้าขึน้อยูก่บัความถนดัของผู้แสดงโดยการใช้เท้า
ต้องให้มคีวามสมัพนัธ์กนั กระบวนการใช้ท่าร�ำจะต้องมคีวามสมัพนัธ์กนัทัง้ส่วนมอื 
ส่วนเท้า และการใช้ลีลา อารมณ์ เพื่อสื่อให้ผู ้ชมเข้าใจอย่างชัดเจน จากนั้น
ฝึกหัดร�ำเพลงหน้าพาทย์ เพลงเชิด เพลงเสมอ เพลงโอด ร�ำขึ้นเตียง ร�ำเข้า-ออก
การฝึกหัดร�ำเพลงหน้าพาทย์เพื่อน�ำมาใช้ประกอบการแสดงส่วนอิริยาบถ
ของผู้แสดงในบทบาทต่างๆ เช่นการร�ำออก – ร�ำเข้า เม่ือผู้แสดงท่ีเป็นตัวเจ้า
หรือตัวเอกออก ต้องร�ำออกด้วยเพลงเสมอออก และต้องค�ำนึงถึงท่ีหมาย
ในการเดินทาง โดยใช้เพลงหน้าพาทย์ตามกิริยาอาการและระยะทาง และฝึกหัด
เพลงละครร�ำ  เพื่อน�ำไปใช้ในการแสดงประกอบการเล่นเรื่องทางละครร�ำของลิเก 
เช่น ร�ำฉุยฉายวันทอง ใช้ในเรื่องขุนช้างขุนแผน ตอน ห้ามทัพพระไวย เป็นต้น 
	 2.	การฝึกหัดการร้อง 
	 	 ได้รับการฝึกหัดจากตาหอมหวล ด้วยวิธีการสอนของครูหอมหวล
เริ่มด้วยการท่องจ�ำบทละคร แล้วจึงฝึกร้องบทกลอนต่างๆ ด้วยวิธีร้องตามครู 
ให้เกิดความช�ำนาญและแม่นย�ำ  แล้วจึงให้ร้องด้วยตัวเองและเข้ากับดนตรี 
เพลงฝึกหัดร้องเพลงทางลิเก ได้แก่ เพลงสองไม้ เพลงตะลุ่มโปง เพลงโนเน 
เพลงราชนิเกลิง เพลงสาริกาแก้ว ฯลฯ เมื่อร้องได้อย่างถูกต้องและแม่นย�ำแล้ว 
จึงฝึกร้องเพลงประกอบอารมณ์ เป็นเพลงไทยสองชั้น และชั้นเดียว ดังน้ี 

บทโศก ใช้เพลงลาวครวญ เพลงขวัญอ่อน เพลงธรณีกรรแสง เป็นต้น บทรักหรือ

บทเก้ียวพาราสี ใช้เพลงมะลิเลื้อย เพลงนกจาก เพลงสาริกา เป็นต้น บทโกรธ 

ใช้เพลงทะเลบ้า เพลงลิงโลด เพลงสมิงทอง เป็นต้น

	 3.	การฝึกหัดการใช้ปฎิภาณไหวพริบ

	 	 ปฏิภาณไหวพริบด้านการด้น   วิธีการหัดการด้น คือการคิดกลอน 

ฝึกหัดจากครูหอมหวล โดยวิธีให้ศึกษาจากการอ่านและท่องจ�ำกลอนแปด 

กลอนบทละคร เพื่อจ�ำฉันทลักษณ์ของค�ำกลอน พร้อมทั้งหัดคิดและเขียนกลอน

จนเกิดความช�ำนาญในการคิดกลอน จากนั้นครูจะเขียนค�ำลงไว้แล้วให้แต่งเนื้อ

เดินกลอนเอง แต่ต้องใช้ค�ำลงที่ท่านก�ำหนดไว้ 
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	 	 ด้านการแสดง ฝึกหัดการแสดงเป็นเรื่องจนเกิดความช�ำนาญก่อน  

เม่ือถึงเวลาขึ้นไปแสดงบนเวทีจะได้ไม่มีข ้อผิดพลาด และศึกษาภูมิสภาพ

ของสถานที่ท่ีจะแสดงเพื่อน�ำมาใช้ในการสร้างสรรค์บทร้องเพื่อใช้ในการแสดง 

เป็นการแสดงถึงองค์ความรู้ด้านการแสดง และน�ำมาปรับใช้กับบทบาทท่ีได้รับ

	 	 จากการศึกษาพบว ่า ทางในการฝ ึกหัดของคณะหอมหวลนั้น 

มีการน�ำรูปแบบทางละครเข้ามาใช้ในการแสดงมากกว่าคณะลิเกอื่น จึงเป็นเหตุ

ให้นางเอกพิศมัย หลานหอมหวล มีความสามารถในการแสดงลิเกลูกบทครบ

ทั้ง 3 ด้าน และน�ำมาใช้ในการแสดงครบทุกด้านตลอดมา

	 วิเคราะห์คุณลักษณ์นางเอกลิเกลูกบท

	 คุณลักษณ์ของนางเอกลิเกลูกบท มาจากกระบวนการฝึกหัดการร้อง 

การใช้ปฏิภาณ  ไหวพริบ และการร�ำสรุปได้ว่าคุณลักษณ์นางเอกลิเกประกอบด้วย

องค์ประกอบ ดังนี้

	 การร้อง ผู้แสดงจะต้องฝึกหัดการใช้เสียง การเอื้อน การเลือกเพลงร้อง

ท่ีใช้ร้องประกอบด้วยเพลงด�ำเนินเรื่อง และเพลงประกอบอารมณ์การใช้ปฏิภาณ

ไหวพริบ ด้านการด้น หรือการใช้ภาษา และด้านการแสดงหน้าเวที 

	 การร�ำ  การร�ำเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงหน้าเวทีของลิเก ประกอบด้วย

การร�ำประกอบบทร้อง และการร�ำเพลงหน้าพาทย์ 

	 จากการศึกษากระบวนการฝึกหัดนางเอก โดยวิเคราะห์จากการฝึกหัด

การร้อง การใช้ปฏิภาณไหวพริบ และการร�ำ สรุปได้ว่า การฝึกหัดการร้อง การใช้

ปฏิภาณไหวพริบ การร�ำเป็นการสร้างคุณลักษณ์ที่ส�ำคัญของนางเอกลิเกลูกบท

เพื่อใช้เป็นส่วนหนึ่งในการสร้างคุณลักษณ์ตามบทบาทและประเภทของนางเอก

ในการแสดงลิเกลูกบท ดังนั้นกระบวนการฝึกหัดนางเอกลิเกลูกบทจึงเป็นพ้ืนฐาน

ที่ผู้แสดงเป็นนางเอก เพื่อน�ำไปใช้ในการแสดงที่สมบูรณ์
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2562)



	 วิเคราะห์อัตลักษณ์นางเอกพิศมัย หลานหอมหวล
	 นางเอกพิศมัย หลานหอมหวลเป็นนางเอกลิเกลูกบทท่ีมีอัตลักษณ์
เฉพาะตัวด้านการแสดงลิเกลูกบท ซึ่งเป็นอัตลักษณ์ท่ีได้แนวทางจากกระบวนการ
ฝึกหัดนางเอกลเิกลูกบท ผูว้จิยัพบว่านางเอกพศิมยั หลานหอมหวล มคีวามโดดเด่น
ด้านการร้องในการแสดงลิเกลูกบท ด้วยน�้ำเสียงในการร้องที่มีน�้ำเสียงแข็งแรง 
มีพลังในการออกเสียงร้อง และด้านการใช้เพลงไทยทางละครมาร้องในการแสดง 
เพราะนางเอกพิศมัย ได้รับการฝึกหัดและถ่ายทอดเพลงไทยชั้นเดียว และสองชั้น 
จากครูน้อม (ครูละครวังสวนกุหลาบ)  
	 การด้นกลอน นางเอกพิศมัย ได้รับการฝึกหัดโดยการท่องจ�ำบทกลอน 
บทละคร ท�ำให้เป็นผู้ที่จ�ำกลอนได้มากและสามารถคิดค�ำกลอนในการเดินเรื่อง
ได้ถูกต้องตามหลัก เม่ือเป็นนางเอกลิเกโทรทัศน์ จึงท�ำให้การด้นเพื่อด�ำเนินเรื่อง
มีข้อจ�ำกัด เพราะการแสดงลิเกโทรทัศน์แสดงโดยการเขียนบทให้ผู้แสดงท่องจ�ำ
มาแสดง เพื่อการแสดงจะด�ำเนินเรื่องเป็นไปตามระยะเวลาที่ก�ำหนดไว้ แต่อย่างไร
ก็ตามอัตลักษณ์ในด้านการด้นของนางเอกพิศมัยยังคงเป็นที่กล่าวถึง ซ่ึงตรงกับ
ค�ำสัมภาษณ์จากนายบุญเลิศ นาจพินิจ ศิลปินแห่งชาติ ด้านศิลปะการแสดงลิเก
กล่าวว่า นางเอกพิศมัยเป็นนางเอกที่มีความโดดเด่นในการด้นกลอนสด เพื่อใช้ใน
การด�ำเนนิเรือ่ง และเป็นนางเอกท่ีมีความจ�ำบทละครเป็นเลศิ ท�ำให้มคีวามสามารถ
ในการด้นกลอนดีมาก (บุญเลิศ นาจพินิจ, 2561, สัมภาษณ์)

	 การใช้ปฏิภาณไหวพริบด้านการแสดง นางเอกพิศมัยใช้หลักการฝึกหัด

จากครูจนเกิดความช�ำนาญจึงออกแสดง ดังน้ันในด้านการแสดงจะไม่เกิด

ข้อผิดพลาด การศึกษาภูมิสภาพของสถานที่ที่จะแสดงน�ำมาใช้กับบทร้อง

เพื่อสร้างองค์ความรู้ด้านการแสดง และน�ำมาปรับใช้กับบทบาทที่ได้รับ 

	 ด้านการร�ำ นางเอกพิศมัย หลานหอมหวล การฝึกหัดจากครูละคร

วังสวนกุหลาบ ส่งผลให้นางเอกพิศมัยได้กระบวนท่าร�ำแบบละครมาใช้ประกอบ

การแสดงลิเก และได้กระบวนท่าร�ำประเภทเพลงเดี่ยว ร�ำอวดฝีมือมากกว่า

นางเอกลิเกลูกบทคณะอื่นๆและในการใช้ท่าร�ำประกอบการแสดงนางเอกพิศมัย 

115
                                              การวิเคราะห์อัตลักษณ์นางเอกลิเกลูกบท
                             กรวิภา เลาศรีรัตนชัย  นิวัฒน์ สุขประเสริฐ  ชนัย วรรณะลี	
		



ได้รับการฝึกหัดท่าทางการตีบทตามค�ำร้องอย่างละครแต่ยังคงยึดหลักการร�ำตี

บทอย่างลเิก จึงแตกต่างจากนางเอกลเิกลกูบทคณะอืน่ด้านการใช้จรติ ท่วงท่า และ

ลีลาในการร�ำ  รวมถึงกระบวนท่าร�ำที่ถูกต้องตามหลักการร�ำ  ทั้งคุณลักษณ์และ

อัตลักษณ์ข้างต้น นางเอกพิศมัย หลานหอมหวล เป็นนางเอกที่มีคุณลักษณ์

ของการเป็นนางเอกครบถ้วนตามกระบวนการฝึกหัดนางเอก และพบอัตลักษณ์

ที่โดดเด่นคือด้านการร้องสามารถร้องเพลงสองช้ัน เพลงชั้นเดียว เพลงตับและ

เพลงเถา ในการแสดงลิเก และด้านการร�ำ นางเอกพิศมัยใช้กระบวนท่าร�ำประกอบ

บทร้องและกระบวนท่าร�ำอวดฝีมือในการแสดงลิเก จึงได้รับค�ำชมจากผู้ชมและ

วงการลิเกว่าเป็น “นางเอกร้องเพราะ ร�ำสวย” และเป็นนางเอกที่มีความสามารถ

ในการด้นกลอนได้อย่างดี

อภิปรายผลการวิจัย
	 จากการศึกษาความเป็นมาของลิเกลูกบท พบว่า ลิเกลูกบทมาจากลิเก
บนัตนแต่น�ำป่ีพาทย์เข้ามาใช้บรรเลงรบัแทนการตรี�ำมะนา จงึเรยีกว่า “ลเิกลกูบท” 
และน�ำรปูแบบละครมาใช้ แต่จะไม่เล่นตามละครทุกกระบวนการ น�ำการด�ำเนนิเรือ่ง
น�ำเรื่องของละครนอกมาเล่น แต่ไม่เล่นตามบทละครน�ำเพียงโครงเรื่องหรือ
แนวเรื่องมาใช้เล่นเท่าน้ัน บทร้องและเจรจาผู้แสดงเป็นผู้คิดเอง และน�ำเพลงทาง
ละครมาใช้บรรเลงประกอบการด�ำเนินเรื่อง น�ำกระบวนท่าร�ำอย่างละครเข้ามาใช้
ให้คล้ายกับละคร แต่ลิเกจะไม่ร�ำตีบททุกค�ำอย่างละคร ลิเกมีขั้นตอนการแสดง
คล้ายกับละคร โดยเริ่มจากการโหมโรงต่อด้วยการออกแขกที่ถือว่าเป็นการเบิกโรง
ของลเิก ล�ำดบัถดัมาเป็นการจับเรือ่งแสดงหรอืเรยีกว่าการด�ำเนินเรือ่ง และขัน้ตอน
สุดท้ายเป็นการลาโรง 
	 ด้านกระบวนการฝึกหัดของนางเอกลิเก ประกอบด้วยการร้อง การใช้
ปฏิภาณไหวพริบ และการร�ำของนางเอกลิเกลูกบท พบว่า อัตลักษณ์นางเอกลิเก
ลกูบทเป็นลกัษณะเฉพาะของ ผูแ้สดงทีเ่ป็นนางเอก และเป็นอตัลักษณ์เฉพาะบคุคล 
ซึง่เป็นอัตลักษณ์ทีผ่่านกระบวนการฝึกหัด สร้างคณุลกัษณ์ของนางเอกในการแสดง
ลิเกลูกบท อัตลักษณ์นางเอกลิเกลูกบท มีดังนี้
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	 1. 	อตัลกัษณ์ด้านการร้อง ประกอบด้วย การร้องเพลงด�ำเนนิเรือ่งด้วยเพลง
ราชนิเกลิง เพลงสองไม้ เพลงตะลุ่มโปง เพลงโนเน การร้องเพลงประกอบอารมณ์
ในการแสดง ตามบทบาทของอารมณ์ บทรัก ใช้เพลงมะลิซ้อน เพลงกล่อมนารี
เพลงสาลิกาแก้ว บทโศกใช้เพลงมอญครวญ  เพลงสังขารา บทโกรธ ใช้เพลงลิงโลด 
เพลงลิงลาน เพลงประกอบอารมณ์เป็นลักษณะเพลงไทยชั้นเดียวและสองชั้น 
นางเอกลิเกลูกบทต้องมีความรู ้ทางด้านเพลงร้อง เพ่ือใช้ในการด�ำเนินเรื่อง 
ซ่ึงสอดคล้องกับงานวิจัยของกิ่งดาว ภู่ระหงษ์ (2555, น.10-16) ศึกษารูปแบบ
การแสดงลิเกลูกบทของคณะพรเทพ พรทวี และคณะเฉลิมชัย มาลัยนาค ซึ่งมีวิธี
การฝึกหัด การร้องเพลงไทยในอัตราสองชั้น และเพลงที่ใช้ประจ�ำในการแสดงลิเก 
เช่น เพลงตะลุ่มโปง เพลงหงส์ทอง เพลงสองไม้ และเพลงราชนิเกลิง โดยหัด
ออกเสียงให้รู้จังหวะ การถอนหายใจและการทอดเสียงไม่ให้ขาดเป็นห้วง ๆ ลิเก
ทีม่ผีูถ่้ายทอดมีวิชาสงู ๆ  จะได้รบัการถ่ายทอดเพลงตบั   เพลงเถา เพือ่ไปใช้ในการแสดง
ลิเก และในปัจจุบันผู้แสดงลิเกลูกบท พบว่าคณะที่ร้องด�ำเนินเรื่องด้วยเพลงไทย
สองชั้นและชั้นเดียวมีจ�ำนวนน้อย จนท�ำให้อัตลักษณ์ในการร้องของลิเกลูกบท
ลดน้อยลง
	 2.	ด้านการใช้ปฎิภาณไหวพริบ การใช้ปฏิภาณไหวพริบในการแสดงลิเก 
มี 2 ด้าน คือ ด้านการด้น หรือการด้นกลอน เป็นอัตลักษณ์หนึ่งของการแสดงลิเก
การฝึกหัดด้น เริ่มจาก การฝึกท่องจ�ำบทกลอนเพื่อเป็นแนวทางในการคิดค�ำกลอน

ให้ตรงตามฉันทลักษณ์ และการใช้ภาษาในการด้นกลอนด้วยค�ำอุปมาอุปไมย และ

ค�ำเปรียบเปรย ซึ่งสอดคล้อง มณี เทพาชมภู (2553, น.46-57) ศึกษาเรื่อง ลิเก : 

การอนรุกัษ์ และพฒันาการตามมติทิางวฒันธรรม ภูมปัิญญา และปรชัญาเศรษฐกิจ

พอเพียง พบว่า ลิเกมีภูมิปัญญาทางภาษา เป็นการถ่ายทอดภูมิปัญญาด้านภาษา 

ท้ังการประพันธ์เนื้อเรื่อง   การขับร้องและเจรจา การใช้ค�ำไพเราะสละสลวย 

การใช้ค�ำราชาศัพท์ การใช้ส�ำนวนโวหาร และการใช้ถ้อยค�ำตลกขบขนัซึง่สอดคล้อง

กับการใช้ภาษาในการแสดงลิเก ที่พบในการด้นกลอน การร้อง และการเจรจา 

ใช้ภาษาท่ีมทีัง้ภาษาท่ีไพเราะ ค�ำราชาศพัท์ การใช้ส�ำนวนโวหารในการอปุมาอปุไมย 
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การใช้ถ้อยค�ำตลกในการเจรจาของตัวละคร และด้านการแสดง ปฏิภาณไหวพริบ

ด้านการแสดงเป็นการแสดงถึงความรู้ ความสามารถ ด้านการคิดการแก้ไขปัญหา

เฉพาะหน้าของการแสดงบนเวทแีละน�ำความรูร้อบตวัมาใช้กบัการแสดง สอดคล้อง

กับค�ำกล่าวของนายบุญเลิศ นาจพินิจ ศิลปินแห่งชาติสาขาการแสดงลิเก ประจ�ำปี 

2539 ในการด�ำเนินการจัดการสนทนากลุ่ม (Focus Group) 

	 3. 	อัตลักษณ์ด้านการร�ำ  ในการแสดงลิเกลูกบท การร�ำเป็นองค์ประกอบ

ของการแสดง ในการแสดงลิเกมีลักษณะการร�ำประกอบบทร้อง และการร�ำเพลง

หน้าพาทย์ มีกระบวนการฝึกหัดจากการร�ำเพลงช้า เพลงเร็ว เพลงแม่บท เพื่อน�ำ

มาใช้ในการร�ำประกอบบทร้อง และการร�ำเพลงหน้าพาทย์ในการแสดงลิเก พบว่า 

มกีารร�ำเพลงหน้าพาทย์เพลงเชดิ เพลงเสมอ  เพลงโอด เพลงรัว เพือ่ใช้ประกอบกริิยา

ของผูแ้สดง ซึง่สอดคล้องกระบวนการร�ำในลเิกลกูบทประกอบด้วยการร�ำประกอบ   

การใช้บทและการร�ำประกอบเพลงหน้าพาทย์ (จิรวรรณ เกิดปราง และคณะ, 

2558, น.44-55) ซึ่งในปัจจุบันการแสดงลิเกลูกบทลดการร�ำลงมาก ด้วยปัญหา

ด้านเวลาในการฝึกกระบวนการแสดง และปัจจยัทางค่านยิม สังคม ท�ำให้การแสดง

ลิเกลูกบทมุ่งเน้นความสะดวก รวดเร็วและให้ผู้ชมเข้าใจถึงบทบาทได้ง่ายด้วย

การแสดงออกแบบละครโทรทัศน์

 

ข้อเสนอแนะการวิจัย
	 งานวิจัยนี้ ศึกษาและเก็บข้อมูลเฉพาะการแสดงลิเกลูกบทและอัตลักษณ์

ของนางเอกลิเกลูกบท ซึ่งการแสดงลิเกมีหลายประเภท เช่น ลิเกทรงเครื่อง และ

บทบาทของนางเอกในลิเกทรงเครื่อง ที่มีองค์ความรู ้และกระบวนการฝึกหัด 

และอัตลักษณ์ของนางเอกลิเกทรงเครื่อง ที่มีความน่าสนใจ ควรมีการศึกษาและ

วิจัยเพื่อเป็นองค์ความรู้ให้กับผู้สนใจเก่ียวกับนางเอกลิเกในลิเกทรงเครื่องต่อไป 
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บทคัดย่อ
	 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1.ศึกษาประวัติความเป็นมาและ

พฤติกรรมของทศกัณฐ์ที่ปรากฏในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรต์ิ 2.ศึกษากระบวน

ท่าร�ำทีแ่สดงออกถงึพฤตกิรรมการเกีย้วของทศกณัฐ์ในการแสดงโขนเร่ืองรามเกยีรต์ิ 

ชุดทศกัณฐ์เก้ียวนางเบญกายและ 3.วิเคราะห์โครงสร้างและกระบวนท่าร�ำ

ในการแสดงโขนเรือ่งรามเกยีรติช์ดุทศกณัฐ์เกีย้วนางเบญกายตามแนวทางอาจารย์

จตุพร รัตนวราหะ วิธีด�ำเนินการวิจัยด้วยกระบวนการการวิจัยเชิงคุณภาพ 

โดยศึกษารวบรวมข้อมูลจากเอกสารต�ำรา และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง สัมภาษณ์

1นักศึกษาปริญญาโท สาขาวิชานาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์
2อาจารย์ ดร. ประจ�ำหลกัสตูรศลิปมหาบณัฑติ สาขาวชิานาฏศลิป์ไทย สถาบนับณัฑติพฒันศลิป์
3ผู้ช่วยศาสตราจารย์ คณบดีคณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์



ผู้ทรงคุณวุฒิ ฝึกปฏิบัติกระบวนท่าร�ำชุดทศกัณฐ์เกี้ยวนางเบญกายและจัดประชุม

สนทนากลุ่ม 

	 ผลการวิจัยพบว่า ทศกัณฐ์ในอดีตชาติชื่อนนทกเป็นยักษ์มีหน้าที่

ในการเฝ้าประตู มาเกิดใหม่ช่ือว่าทศกัณฐ์เป็นบุตรของนางรัชดาและท้าวลัสเตียน  

พฤติกรรมของทศกัณฐ์ที่พบจากบทวรรณกรรมรามเกียรต์ิฉบับพระบาทสมเด็จ

พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกได้แก่ พฤติกรรม   ความรัก ความโลภ ความโกรธและ

ความหลง

	 กระบวนท่าร�ำที่แสดงออกถึงพฤติกรรมการเกี้ยวของทศกัณฐ์ในการ

แสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุด ทศกัณฐ์เก้ียวนางเบญกาย พบว่ากระบวนท่าร�ำ

แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะได้แก่กระบวนท่าร�ำที่แสดงพฤติกรรมภายใน ได้แก ่

กิริยาการเขินอาย กระบวนท่าร�ำที่แสดงพฤติกรรมภายนอก ได้แก่ ท่าเกี้ยว 

ท่าโลม เป็นต้น โครงสร้างกระบวนท่าร�ำตามแนวทางของอาจารย์จตุพร  รตันวราหะ 

ประกอบด้วย 3 ลักษณะ คือ กระบวนท่าร�ำตีบทตามค�ำร้อง กระบวนท่าร�ำการตี

บทในท่าเชื่อมท้ายบทและร�ำทวนบทร้องด้วยท�ำนองเพลง

ค�ำส�ำคัญ :    ทศกัณฐ์  กระบวนท่าร�ำ  โขน

    

Abtract
 	 The research purposes were to 1) study the history and background
of Thossakan in literature of the Ramakien epic, 2) study the dance 
postures exposing the courting behaviors of Thossakan in the Khon 
of a Ramakien episode, entitled Thossakan courted Nang Benyakay, 
and 3) analyze the structure of dance postures of Khon performance
in the Ramakien episode, entitled Thossakan courted Nang Benyakay,

through the performance of a teacher named Chatuporn Rattanavaraha. 

The qualitative research was deployed in collecting data from documents,
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textbooks and related literatures, interviewing honorablespecialists,

self-practising in dance postures of Thossakan courted Nang Benyakay,

and conducting a focus group interview.The study found that 

Thossakan, in the past existence, was the heaven gate’s guard named 

Nonthook, and he was reborn to be Thossakan, the son of King Lastien 

and his consort, Nang Rachada. Thossakan’s behaviors in Ramakien 

the play of Phra Phutthayotfa Chulalok (King Rama I) shows the behaviors 

of love, greediness, anger, and infatuation. The dance postures, exposing 

the courting behaviors of Thossakan in Khon performance of Ramakien 

episode, entitled Thossakan courted Nang Benyakay, found that they 

can be divided into 2 postures which are showing the inner behavior 

of shyness and the body language behaviors of courting and caressing. 

The structure of dance postures of Chatuporn Rattanavaraha’s style 

consists of 3 elements, i.e. singing, dancing together with the singing 

of the end linking chapter, and re-dancing unto the melody of song. 

The style of dance postures is the mixing of Khon and drama in performance.

Keywords :     Thossakan, Dance Postures, Khon Performance
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บทน�ำ
	 ทศกัณฐ์เป็นตัวละครหลักในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่ด�ำเนินเรื่อง
ให้มคีวามสนกุสนานและแฝงแง่คดิจากการท�ำสงครามระหว่างทศกณัฐ์และพระราม  
โดยอาศัยบทบาทของการแสดงที่สะท้อนพฤติกรรมของตัวละคร ส่งไปยังผู้ชม
ให้เข้าใจอรรถรสของวรรณกรรม พฤติกรรมของทศกัณฐ์ที่แสดงออกในการแสดง
มีความแตกต่างหลายบทบาททั้งที่เป็นด้านบวกและด้านลบ ด้านบวก เช่น
เป็นผู้ท่ีมีวิริยะอุตสาหะ เมื่อตั้งใจกระท�ำสิ่งใดแล้วจะไม่ละทิ้งความเพียรและ
หาวธีิการเพือ่จะให้บรรลคุวามส�ำเรจ็ให้จงได้ ส่วนด้านลบ เช่น มนีสิยัเจ้าเล่ห์เพทบุาย 
เป็นต้น โดยใช้ผู้อ่ืนออกไปรบหรือใช้อุบายแทนตน ดังน้ันพฤติกรรมของทศกัณฐ์
ทีแ่สดงออกในการแสดงมหีลายบทบาท เช่น ความเจ้าคดิเจ้าแค้นและความหงึหวง
จากบทบาทของการเป็นสามี พฤติกรรมความกล้าหาญและการเป็นนักวางแผน
จากบทบาทแม่ทัพหรือบทบาทการสู ้รบ พฤติกรรมความเจ้าชู ้จากบทบาท
การเกีย้วพาราสสีตรทีีต่นพงึพอใจ เป็นต้น ดงันัน้จากพฤติกรรมความเจ้าชูดั้งกล่าว
ได้น�ำไปสู่ความหลงใหล ความใคร่ในตัวนางเบญกาย (แปลง) โดยไม่ได้ค�ำนึงว่า
ตนนั้นสั่งให้นางเบญกายซึ่งเป็นหลานไปดูตัวนางสีดาแล้วแปลงกายให้คนดู  
เมื่อนางเบญกายแปลงกายมาให้ดู ทศกัณฐ์ก็เกิดความหลงใหลนั่นแสดงให้เห็น
ถึงความอยากได้ในตัวนางสีดา ความมีตัณหาราคะจนลืมในส่ิงท่ีตนได้ส่ังให้
นางเบญกายท�ำ และประกอบกบัความหลงใหลในอ�ำนาจ ความมัง่ม ีจึงอาจคดิไปได้ว่า
อย่างไรเสยีนางสดีากต้็องยนิยอมเป็นชายาของตน เม่ือนางเบญกายแปลงกายมาให้
ทศกัณฐ์ดูก็เกิดความรักใคร่จึงได้เข้าเกี้ยวนางเบญกาย (แปลง) เป็นตอนที่
แสดงพฤติกรรมด้านความรัก โลภ โกรธ หลงของทศกัณฐ์ได้อย่างเด่นชัด ตลอดจน
ท่าร�ำและโครงสร้างท่าร�ำทีโ่ดดเด่นน่าสนใจ โดยเฉพาะกระบวนท่าร�ำของนายจตพุร
รัตนวราหะผู้รับบทเป็นทศกัณฐ์
	 จากเหตผุลข้างต้นเป็นผลให้ผูว้จิยัสนใจทีจ่ะศกึษาพฤติกรรมกระบวนท่าร�ำ
และโครงสร้างท่าร�ำในการแสดงโขน ตอนทศกัณฐ์เกี้ยวนางเบญกาย เพ่ือบันทึก
เป็นเอกสารทางวิชาการและน�ำไปสู่การใช้ประโยชน์ในการถ่ายทอดบทบาทและ
การแสดงบททศกัณฐ์เกี้ยวนางเบญกายในการเรียนการสอนและการแสดงต่อไป
และเป็นการอนุรักษ์และสืบสานท่าร�ำที่ส�ำคัญนี้ไว้
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1.	 ศึกษาประวัติความเป็นมาและพฤติกรรมของทศกัณฐ์ที่ปรากฏ

ในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์

	 2. 	 ศึกษากระบวนท่าร�ำที่แสดงออกถึงพฤติกรรมการเกี้ยวของทศกัณฐ์

ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุด ทศกัณฐ์เกี้ยวนางเบญกาย 

	 3. 	 วเิคราะห์โครงสร้างและกระบวนท่าร�ำในการแสดงโขนเร่ืองรามเกยีรต์ิ 

ชุดทศกัณฐ์เกี้ยวนางเบญกาย

ขอบเขตการวิจัย
	 ในการวิจัยครั้งน้ี มุ่งศึกษากระบวนท่าร�ำของทศกัณฐ์ในการแสดงโขน

เรือ่ง รามเกียรติ ์ ชุดทศกณัฐ์เกีย้วนางเบญกาย ตามแนวทางอาจารย์จตพุร  รตันวราหะ

ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์-โขน) พุทธศักราช 2552

วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 การด�ำเนินการวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ซ่ึงมีวิธีด�ำเนินการวิจัย 

ดังนี้

	 1. 	ศึกษาข้อมูลจากเอกสารต�ำรา สื่อสิ่งพิมพ์ สื่ออิเล็กทรอนิกส์ บทความ

และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

	 2. 	การสัมภาษณ์

	 	 เครื่องมือท่ีใช้คือ แบบสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง ซึ่งประกอบด้วย

ผู้ให้สัมภาษณ์ดังนี้ 

	 	 2.1 	ผู้เชี่ยวชาญด้านวรรณคดี ได้แก่

	 	 	 ผูช่้วยศาสตราจารย์ ดร. อคัวทิย์ เรอืงรอง อาจารย์ประจ�ำสาขาวชิา

ภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จ

เจ้าพระยา	 	 	
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	 	 2.2	 ศิลปินที่แสดงเป็นตัวทศกัณฐ์ในชุดเกี้ยวนางเบญกาย
	 	 	 อาจารย์จตุพร รัตนวราหะ ศิลปินแห่งชาติ สาขาสาขาศิลปะ
การแสดง (นาฏศิลป์-โขน) พุทธศักราช 2552
	 	 	 อาจารย์สมศักดิ์  ทัดติ ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป์
	 	 2.3 	นักวิชาการผู้มีความรู้ด้านการแสดงโขน
	 	 	 อาจารย์ประเมษฐ์ บุณยะชัย ผู ้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์
	 3. 	ศึกษาข้อมูลภาคสนาม
	 	 ผู ้วิจัยรับการถ่ายทอดกระบวนท่าร�ำทศกัณฐ์เกี้ยวนางเบญกาย                   
จากอาจารย์จตุพร รัตนวราหะ (ศิลปินแห่งชาติและเป็นผู้ได้รับการถ่ายทอดท่าร�ำ
ทศกัณฐ์เกี้ยวนางเบญกายจากครูอร่าม  อินทรนัฏ)
	 4.	 ด�ำเนินการรวบรวมข้อมูล โดยน�ำข้อมูลที่ได้มาสรุป เรียบเรียงและ
น�ำเสนอเป็นรายงานการวิจัย 3 บทน�ำเสนอต่อคณะกรรมการสอบ
	 5. 	ด�ำเนินการจัดการสนทนากลุ ่ม (Focus Group) เพื่อตรวจสอบ
ความถูกต้องของข้อมลู โดยมผีูท้รงคณุวฒุแิละผูเ้ชีย่วชาญในสาขาต่าง ๆ  ตามเกณฑ์
ดังต่อไปนี้
	 	 5.1 	ผู้มีความรู้ในวรรณกรรมรามเกียรติ์ ได้แก่
	 	 	 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. อัควิทย์  เรืองรอง อาจารย์ประจ�ำสาขา
วชิาภาษาไทย คณะมนษุยศาสตร์และสงัคมศาสตร์ มหาวทิยาลัยราชภฏับ้านสมเด็จ
เจ้าพระยา
	 	 5.2 	ผูม้ปีระสบการณ์ในการแสดงชดุทศกณัฐ์เกีย้วนางเบญกาย ได้แก่
	 	 	 อาจารย์จตุพร รัตนวราหะ ศิลปินแห่งชาติ สาขาสาขาศิลปะ
การแสดง (นาฏศิลป์-โขน) พุทธศักราช 2552
	 	 	 อาจารย์สมศักดิ์  ทัดติ ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป์



		  5.3 	นักวิชาการผู้มีความรู้ด้านการแสดงทศกัณฐ์เกี้ยวนางเบญกาย
	 	 	 อาจารย์ประเมษฐ์ บุณยะชัย ผู ้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย  
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์
	 6. 	น�ำผลสรุปข้อมูลท่ีได้จากการสนทนากลุ่มมาวิเคราะห์และเรียบเรียง
เป็นรายงานการวิจัย
	 7. 	น�ำเสนอรายงานวิจัย 5 บท ต่อคณะกรรมการสอบ

ผลการวิจัย 
	 ผลการวิจัยสามารถสรุปได้ ดังนี้
	 1.	 ประวตัคิวามเป็นมาและพฤตกิรรมของทศกณัฐ์ท่ีปรากฏในวรรณกรรม
เรื่องรามเกียรติ์ โดยแบ่งออกเป็น 2 ประเด็นคือ ประวัติความเป็นมาของทศกัณฐ์
จากบทวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์และพฤติกรรมของทศกัณฐ์จากบทวรรณกรรม
เรื่องรามเกียรติ์ 
	  	 1.1 	ประวัติความเป ็นมาของทศกัณฐ ์ที่ปรากฏในวรรณกรรม
พระราชนิพนธ์เรื่องรามเกียรติ์ฉบับของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก 
ปรากฏดังนี้
 	      	 1) 	การก�ำเนิดของทศกัณฐ์ พบว่าทศกัณฐ์ในชาติก่อนเป็นยักษ์
นามว่านนทก นนทกเป็นข้าของพระอศิวร ตกัน�ำ้ล้างเท้าให้เทวดาท่ีมาเฝ้าพระอศิวร
นนทกถูกพวกเทวดาแกล้งถอนผมจนศีรษะล้าน นนทกมีความแค้นใจมาก 
จึงไปขอพรจากพระอิศวร ขอให้มีนิ้วเพชร ชี้ใครคนนั้นก็จะตาย เมื่อได้พรแล้ว 
นนทกกม็ใีจก�ำเรบิอหงัการ เมือ่หมูเ่ทวดา คนธรรพ์มาเข้าเฝ้าพระอศิวร กจั็บหวันนทก 
นนทกจึงเอานิ้วเพชรไปไล่ชี้ เทวดาและหมู ่คนธรรพ์ ท�ำให้หมู ่ เทวดาตาย 

จนพระอิศวรต้องให้พระนารายณ์ไปปราบ โดยแปลงเป็นนางเทพอัปสร ไปชวน

นนทกที่หลงเสน่ห์นางให้ร�ำท่าต่าง ๆ นนทกร�ำตาม จนถึงท่าที่ชี้ลงที่ขาของตนเอง
นนทกกข็าหกัเพราะเดชนิว้เพชร นนทกต่อว่าพระนารายณ์ว่าเอาเปรยีบ มมืีอถงึสีม่อื
ยังไม่กล้าสู้ซึ่งซึ่งหน้า พระนารายณ์จึงให้พรว่าขอให้นนทกไปเกิดใหม่ มีสิบหน้า 

ยี่สิบกรและมีอาวุธพร้อมสรรพ ส่วนพระองค์จะไปเกิดเป็นมนุษย์มีแค่สองมือ

127
การศึกษาพฤติกรรมทศกัณฐ์จากวรรณกรรมสู่การแสดง  : ทศกัณฐ์เกี้ยวนางเบญกาย                             
                                      คทาวุธ กลิ่นพิพัฒน์   ชนัย วรรณะลี   พิมณภัทร์ ถมังรักษ์



128 วารสารมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์    มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเดจ็เจา้พระยา

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2562)

จะได้ทราบว่าแม้พระองค์มีแค่สองมือก็สามารถฆ่าอสูรท่ีมีสิบเศียร ย่ีสิบกร

เม่ือนนทกไปเกิดใหม่เป็นบุตรนางรัชดาและองค์ท้าวลัสเตียน เป็นอสูรนามว่า

ทศกัณฐ์ มีลักษณะเป็นอสูรสิบหน้า สิบเศียร ยี่สิบกร ชายาของทศกัณฐ์ คือ 

นางกาลอัคคี นางมณโฑ นางปลา นางช้าง สนมพันตนและสนมสิบตน บุตรคือ

บรรลยักลัป์ อนิทรชติ นางสีดา ไพนาสรุวิงศ์ ทศคริวีนัและทศคริธีร นางสพุรรรณมจัฉา

สหัสกุมารและสิบรถ เสียชีวิตด้วยศรของพระราม คือ ศรพรหมาสตร์ 

	 	 1.2  	พฤติกรรมของทศกัณฐ์จากบทวรรณกรรมรามเกียรติ์ พบว่า

พฤติกรรมของทศกัณฐ์จากบทวรรณกรรมมีพฤติกรรม 2 ด้าน   ได้แก่ พฤติกรรม

ด้านบวกและพฤติกรรมด้านลบ

	 	 	 1.2.1	 พฤตกิรรมด้านบวก ได้แก่พฤตกิรรมความใฝ่รูใ้นศลิปวทิยา 

เมื่อทศกัณฐ์สนใจเกี่ยวกับวิชาด้านธนูจึงไปขอพ่อและแม่ เล่าเรียนวิชาดังกล่าว  

พฤติกรรมดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าทศกัณฐ์เป็นผู้ที่ใฝ่หาความรู้ ซึ่งสอดคล้องกับ

บทกลอนที่ว่า

	 	 	 	 	 ครัน้ถงึน้อมเศียรบังคมบาท  พระปิตรุาชมารดาทัง้สองศรี

	 	 	 	 	 ทูลว่าอันตัวของลูกนี้	 ไม่มีวิชาสิ่งใด

	 	 	 	 	 จึงขอลาไปอยู่พนาวัน 	 กับพระนักธรรม์ผู้ใหญ่

	 	 	 	 	 ร�่ำเรียนธนูศิลป์ชัย 	 พระองค์จงได้เมตตา

	 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 1, 2554, น.54)

	 	 	 1.2.2 	พฤติกรรมด้านลบ  ได้แก่ 

	 	 	 	 	 1) พฤติกรรมของความไม่รู ้ที่ต�่ำที่สูง มีความอยากได้

ของทีไ่ม่ใช่เป็นของตน พบได้จากตอนทีท่ศกณัฐ์ขอประทานพระอมุาจากพระอศิวร 

แต่พระอิศวรจ�ำต้องประทาน เพราะได้เอ่ยปากกับทศกัณฐ์ว่า หากเมื่อทศกัณฐ์

ชะลอเขาพระสุเมรุว่าได้ต้องการสิ่งใดก็จะให้ ซึ่งพฤติกรรมของทศกัณฐ์ดังกล่าว

สอดคล้องกับบทกลอนที่ว่า



	 	 	 	 อหังการ์อิ่มเอิบก�ำเริบฤทธิ์ 	 	 ไม่คิดถึงศักดิ์ยักษี

	 	 	     	โลภล้นเป็นพ้นพันทวี 	 	 อสุรีทูลเจ้าโลกา

	 	 	 	 ตัวข้าเป็นเจ้าแก่หมู่ยักษ์  	 	 ไม่มีอัคเรศเสน่หา

	 	 	 	 จึงขอประทานพระอุมา 	 	 ผ่านฟ้าจงได้ปรานี				  

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 1, 2554, น.118)

	 	 	 2) 	พฤติกรรมความเจ้าคิดเจ้าแค้น พบได้จากเมื่อพาลีได้ท�ำพิธี

สรงองคต ทศกัณฐ์จึงแปลงกายเป็นปู หวังที่จะมาฆ่าองคต ที่เกิดจากนางมณโฑ

และพาลี เป็นผลให้ทศกัณฐ์เกิดความแค้นใจอยู่ตลอดเวลาและคิดจะฆ่าองคตเสีย 

ซึ่งพฤติกรรมดังกล่าวสอดคล้องกับบทกลอนที่ว่า

	 	 	 	 มาจะกล่าวบทไป 	 ถึงท้าวทศพักตร์ยักษี

	 	 	 	 แจ้งว่าพญาพาลี 	 พรุ่งนี้จะลงสรงองคต

	 	 	 	 ไอ้นี่มันลูกศัตรู 	 เกิดมาให้กูอัปยศ

	 	 	 	 นานไปจะได้แต่ทรยศ 	 ทศทิศจะรับอัประมาณ

	 	 	 	 ลูกมณโฑนุชนาฏ 	 เกิดด้วยไอ้ชาติเดียรฉาน

	 	 	 	 จะฆ่ามันเสียให้วายปราณ 	 จึงจะสิ้นร�ำคาญสบายใจ

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 1, 2554, น.143)
		

	 	 	 3) 	พฤตกิรรมความเย่อหยิง่อวดดแีละก้าวร้าว  ด้วยหลงคดิว่าตน

เป็นผู้มีความรู้และเป็นลูกกษัตริย์ ไม่มีผู้ใดสู้ตนได้ จึงประพฤติอวดดีต่อพระอรชุน

ดังบทที่ว่า

	 	 	 	 เมื่อนั้น 	 	 	 ทศพักตร์พระกุมารยักษี

	 	 	 	 ได้ฟังกริ้วโกรธดังอัคคี 	 อสุรีร้องตอบวาจา

	 	 	 	 เอ็งนี้มีนามชื่อไร	 	 เจรจาหยาบใหญ่เกินหน้า

	 	 	 	 ด้วยกูผู้ทรงศักดา	 	 ชื่อว่าทศกัณฐ์ขุนมาร

	 	 	 	 หน่อท้าวลัสเตียนสุริวงศ์	 ซึ่งด�ำรงลงการาชฐาน
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2562)

		  	     	องค์พระโคบุตรผู้มีฌาน 	 เป็นอาจารย์บอกศรศิลป์ชัย
	 	 	 	 กูมาเที่ยวเก็บพฤกษา 	 หารู้ว่าส่วนของใครไม่
	 	 	 	 เห็นดอกไม้บานตระการใจ 	 คิดว่าเป็นไพรพนาลี
	 	 	 	 เอ็งอย่าอ้างอวดศักดา 	 จะสู้กูพญาราชสีห์

	 	 	 	 ตัวมึงดั่งหนึ่งมฤคี 	 	 หน้าที่จะม้วยชีวัน

	 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราข เล่ม 1, 2554, น.57)

	 	 	 4) 	 พฤติกรรมความมีตัณหาราคะในสตรีเพศ มักมากในกามคุณ 
พบได้จากตอนทีน่างส�ำมนกัขาพรรณณาเกีย่วกบัรปูร่างหน้าตาของนางสีดา ทศกัณฐ์
เม่ือได้ฟังกเ็กดิความหลงใหลในตวัของนางสดีา ทัง้ ๆ  ทีท่ศกณัฐ์เองกย็งัไม่ได้เหน็ว่า
นางมีลักษณะจริงดังที่ส�ำมนักขาพรรณา แต่ด้วยตัณหาราคะ จึงเกิดความหลงใหล
ร้อนใจ ต้องการนางสดีามาเป็นชายา พฤตกิรรมดงักล่าวสอดคล้องกบับทกลอนทีว่่า			 
	 	 	 	 เมื่อนั้น 	 	 	 ท้าวทศพักตร์ยักษี
	 	 	 	 ได้ฟังน้องท้าวพาที 	 	 ดังวารีทิพย์มารดลง
	 	 	 	 ยิ่งแสนพิศวาสจะขาดใจ 	 ราดร้อนฤทัยใหลหลง	

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เล่ม 1, 2554, น.563)
			   	

			   	 จากพฤติกรรมท่ีปรากฏในวรรณกรรมรามเกียรต์ิท่ีถูกถ่ายทอด
ออกมาเป็นบทที่ใช้ในการแสดงเพื่อน�ำเสนอพฤติกรรมในความเจ้าชู้ของทศกัณฐ์

โดยตอนที่ได้หยิบยกขึ้นมาน�ำเสนอคือตอนทศกัณฐ์เกี้ยวนางเบญกาย 

	 2.	 กระบวนท่าร�ำที่แสดงออกถึงพฤติกรรมการเกี้ยวของทศกัณฐ์
ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุดทศกัณฐ์เกี้ยวนางเบญกาย
	 	 กระบวนท่าร�ำการแสดงโขนชุดทศกัณฐ์เกี้ยวนางเบญกาย พบว่าได้รับ
การปรบัปรงุมาจากกระบวนท่าร�ำมาจากการแสดงละครทางใน (ประเมษฐ์ บณุยะชยั,
สัมภาษณ์, 20 ธันวาคม 2560) โดยรูปแบบของการแสดงทางในประกอบด้วย

องค์ประกอบดังต่อไปนี้คือ



	 	 2.1 	กระบวนท่าร�ำทีง่ดงาม มคีวามประณตี มกีระบวนท่าร�ำทีร้่อยเรียง

ท่าร�ำหลัก มีการเชื่อมโยงท่าร�ำต่าง ๆ ได้อย่างกลมกลืน

	 	 2.2 	เพลงที่ใช้ในการแสดงต้องมีความไพเราะ โดยเพลงท่ีใช้ใน

การแสดงโขนชุดทศกัณฐ์เกี้ยวนางเบญกายคือเพลงโอ้ชาตรีและโอ้โลม ซึ่งเพลง

ดังกล่าวเป็นเพลงท่ีใช้ส�ำหรับการเกี้ยว อารมณ์และเนื้อเพลงบ่งบอกถึงความรัก

ตั้งแต่แรกเห็น

	 	 2.3 จารีตของการแสดงและความภาคภูมิของตัวละคร โดยมีการระบุ

ชัดเจนว่าตัวละครมีบทบาทอะไร มีท่าทีในการแสดงเช่นไร

	 	 	 กระบวนท่าร�ำท่ีแสดงออกถึงพฤติกรรมการเก้ียวของทศกัณฐ์

ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุดทศกัณฐ์เกี้ยวนางเบญกายแสดงออกใน 

2 ลักษณะคือ

	 	  	 2.3.1	 กระบวนท่าร�ำที่แสดงถึงพฤติกรรมภายใน เป็นอารมณ์

หรอืความรูส้กึภายใน  ซึง่ในการแสดงผูแ้สดงต้องใช้ท่าทางสือ่อารมณ์หรอืความรูส้กึ

เช่น ท่าเขิน ท่าอาย  เป็นต้น

ภาพที่ 1 ลักษณะของพฤติกรรมท่าเขิน 

(คทาวุธ กลิ่นพิพัฒน์, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2562)

ภาพที่ 2 ลักษณะของพฤติกรรมท่าอาย 

(คทาวุธ กลิ่นพิพัฒน์, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)

	 	 	 	 	 2.3.2 กระบวนท่าร�ำที่แสดงถึงพฤติกรรมภายนอก 

เป็นพฤติกรรมที่แสดงออกถึงกิริยาอาการที่ต้องการบอกให้บุคคลที่ 2 รับรู ้  

เช่น การเกี้ยว ได้แก่ ท่ามอง  ท่าเชยคาง ท่ากระแซะ และการโลม ได้แก่ ท่าโลม

มือเดียว ท่าโลม 2 มือ โลมล่าง เป็นต้น

ภาพที่ 3 ลักษณะการเกี้ยวในท่ามอง

(คทาวุธ กลิ่นพิพัฒน์, ผู้ถ่ายภาพ, 2560



ภาพที่ 4 ลักษณะการเกี้ยวในท่าเชยคาง

(คทาวุธ  กลิ่นพิพัฒน์, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)

ภาพที่ 5 ท่าโลม 2 มือ

(คทาวุธ  กลิ่นพิพัฒน์, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2562)

ภาพที่ 6 ท่าโลมล่าง
(คทาวุธ  กลิ่นพิพัฒน์, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)

	 3. 	โครงสร้างกระบวนท่าร�ำในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุดทศกัณฐ์
เกี้ยวนางเบญกาย
	 	 3.1 	โครงสร้างกระบวนท่าร�ำทศกัณฐ์เก้ียวนางเบญกายตามแนวทาง
ของอาจารย์จตุพร รัตนวราหะ ประกอบด้วยโครงสร้าง 3 โครงสร้างคือ
	 	 	 1) 	กระบวนท่าร�ำตบีทตามค�ำร้อง  ซึง่เป็นการร�ำตบีทตามค�ำร้อง
ปกต ิทัง้บทร้องในเพลงโอ้ชาตรแีละโอ้โลม โดยเป็นการตบีทตามความหมายของค�ำ 
เช่น กระบวนท่าร�ำในค�ำว่า “ธาน”ี โดยผูท่ี้ร�ำเป็นทศกณัฐ์ชีน้ิว้ลงพืน้ซ่ึงหมายถงึธานี
หรือเมือง 

ภาพที่ 7 การตีบทในค�ำร้อง “ธานี”
(คทาวุธ กลิ่นพิพัฒน์, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)



		  	 2) 	กระบวนท่าร�ำการตีบทในท่าเชื่อมท้ายบท กระบวนท่าร�ำ
ในท่าเช่ือมท้ายบทเป็นการตีบทตามจังหวะของดนตรีในเพลงโอ้ชาตรี ซึ่งผู้ที่ได้รับ
บทตัวทศกัณฐ์จะเข้าโลมนางเบญกาย (แปลง) ทั้งโลมบน โลมล่าง การโลมมือเดียว
หรือการโลม 2 มือ 

ภาพที่ 8 ลักษณะการเข้าโลมมือเดียวและโลม 2 มือในท่าเชื่อมท้ายบท
(คทาวุธ กลิ่นพิพัฒน์, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)

	 	 	 3) 	ร�ำทวนบทร้องด้วยท�ำนองเพลง เป็นการร�ำทวนบทร้อง
ในท่ารับเพื่อเชื่อมท่าไปยังบทต่อไป โดยบทร้องเป็นการร้องทวนในวรรคที่ 2 
ของบทแรก โดยลักษณะท่าร�ำที่ใช้ท่าร�ำร่าย ในบทร้องทวนในวรรคที่ 2 เป็นการร�ำ
ที่ไม่ได้ตีตามความหมายของค�ำแต่ตีตามท�ำนองของค�ำ  เช่น ในค�ำว่า “เป็นความ
ในใจจริงทุกสิ่งสรรพ์” 
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2562)

ภาพที่ 9 ลักษณะการร�ำทวนบทในท่ารับจากค�ำร้อง 
“เป็นความในใจจริงทุกสิ่งสรรพ์”

(คทาวุธ กลิ่นพิพัฒน์, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)

อภิปรายผลการวิจัย
	 1. 	ประวัติความเป็นมาและพฤติกรรมของทศกัณฐ์ที่ปรากฏในการแสดง
โขนเรื่องรามเกียรติ์
	 	 1.1 	ประวัติของทศกัณฐ์ท่ีปรากฏในการแสดงโขนเร่ืองรามเกียรติ ์          
จากการศึกษาประวัติของทศกัณฐ์พบว่าชาติก่อนทศกัณฐ์เป็นยักษ์เฝ้าประตู
คอยล้างเท้าให้กบัเหล่าเทวดาท่ีจะเข้าเฝ้าพระอิศวร นนทกโดนเทวดากลัน่แกล้งโดย
ถอนผมจนล้าน นนทกจึงไปขอนิ้วเพชรจากพระอิศวร จากนั้นด้วยความโกรธและ
หลงในอ�ำนาจ นนทกจึงใช้นิว้เพชรสงัหารเหล่าเทวดาและนางฟ้าอย่างไม่เลอืกหน้า
เป็นผลให้พระนารายณ์แปลงเป็นนางอัปสรมาปราบและสาปให้ไปเกิดใหม่ช่ือว่า
ทศกัณฐ์ ผลการศึกษาดังกล่าวสอดคล้องกับชลดา เรืองรักษ์ลิขิต (2559, น.11) 



ได้ศึกษาแก่นเรื่องและบทบาทของแก่นเรื่องในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์

ของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ความหลงของนนทกและ

ของทศกัณฐ์ พบว่านนทก คืออดีตชาติของทศกัณฐ์เป็นบริวารของพระอิศวร 

มีหน้าที่ล้างเท้าเทวดาตรงเชิงเขาไกรลาส ถูกเทวดาตบหัวและ ถอนผมจนหัวล้าน 

จึงขอนิ้วเพชรจากพระอิศวรแล้วหลง ในอ�ำนาจใช้นิ้วเพชรด้วยความอวดดีคือ 

ใช้สังหารเทวดาเป็นการแก้แค้นโดยไม่เลือกหน้า ท�ำให้เทวดาตายจ�ำนวนมาก 

เมื่อพระอิศวรทรงทราบเรื่องจากพระอินทร์จึงให้พระนารายณ์ไปปราบนนทก

	 	 1.2 	พฤตกิรรมของทศกณัฐ์ พฤตกิรรมของทศกณัฐ์มีหลายพฤติกรรม

โดยพฤติกรรมที่เด่นชัดอีกพฤติกรรมคือพฤติกรรมความหลงใหลในสตรีเพศ

จนเป็นเหตุให้เกิดการลักพาตัวนางสีดา จากเหตุผลดังกล่าวเป็นแง่มุมเกี่ยวกับ

ศีลธรรมในทางพระพุทธศาสนาเกี่ยวกับศีลธรรมเกี่ยวกับความหลงด้วยทศกัณฐ์

มัวเมาลุ่มหลงในกามราคะของทศกัณฐ์จะเห็นได้ว่าเมื่อได้ตัวนางสีดามาก็มัวเมา

ถึงกับลืมยศลืมศักดิ์ ท�ำให้ญาติเพื่อนพ้องต้องมาเจอกับหายนะซึ่งผลการศึกษา

สอดคล้องกับวรรณนะ หนูหมื่น (2555, น.68) ได้ท�ำการศึกษานัยการล่วงละเมิด

ทางเพศในวรรณคดีไทยโบราณ : กรณีสีดาถูกคุกคามทางเพศและวันทองถูกข่มขืน  

พบว่าเม่ือทศกัณฐ์ได้ชงิตวัสดีามาแล้ว อ�ำนาจราคะกค็รอบง�ำ ถงึขัน้ไม่ค�ำนงึถงึศักดิ์

พญายักษ์วงศ์พรหม ยอมก้มกราบสีดา ให้รับไมตรีของตน ความเคลิ้มหลงใหล

ต่อสีดาขนาดที่อาจ เรียกได้ว่าขาดสติสมประดีบ่งชี้ว่า ทศกัณฐ์มัวเมาในกามตัณหา 

ถึงขั้นผิดปกติจนดูน่าอัปยศ 

	 2. 	กระบวนท่าร�ำท่ีแสดงออกถึงพฤติกรรมการเกี้ยวของทศกัณฐ์

ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุด ทศกัณฐ์เกี้ยวนางเบญกาย การแสดง

ชุดทศกัณฐ์เกี้ยวนางเบญกายเป็นรูปแบบกระบวนร�ำแบบละครทางใน ดังนั้น 

กระบวนท่าร�ำที่งดงาม มีความประณีต มีกระบวนท่าร�ำที่ร้อยเรียงท่าร�ำหลัก มีการ

เชื่อมโยงท่าร�ำต่างๆ ได้อย่างกลมกลืน ซึ่งสอดคล้องกับนิรมล หาญทองกูล (2557, 

บทคัดย่อ) ศึกษาศุภลักษณ์ : นางส�ำคัญในเรื่องอุณรุท พบว่ากระบวนท่าร�ำเชิดฉิ่ง 
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ศุภลักษณ์ใช้ในการแสดงละครในเรื่องอุณรุท เป็นท่าร�ำที่ใช้มาจากเพลงแม่แบบ

การฝึกหัดนาฏศิลป์ไทยและภาษาท่า เป็นท่าร�ำหลักในการสื่อความหมาย 

มีการเชื่อมโยงท่าร�ำหลักต่าง ๆ ให้ร้อยเรียงได้อย่างกลมกลืน

	 3. 	โครงสร้างและกระบวนท่าร�ำในการแสดงโขนเรือ่งรามเกยีรต์ิชดุทศกณัฐ์

เกีย้วนางเบญกายตามแนวทางของอาจารย์จตพุร รตันวราหะประกอบด้วยโครงสร้าง

กระบวนท่าร�ำ 3 ลกัษณะ คอื กระบวนท่าร�ำตบีทตามค�ำร้อง กระบวนท่าร�ำการตีบท

ในท่าเชื่อมท้ายบทและกระบวนท่าร�ำทวนบทร้อง 

ข้อเสนอแนะการวิจัย
	 1. 	ข้อเสนอแนะทั่วไป

	 	 การศกึษาพฤตกิรรมทศกณัฐ์จากวรรณกรรมสูก่ารแสดง ในชดุทศกณัฐ์

เกี้ยวนางเบญกาย เป็นเพียงการศึกษาพฤติกรรมเพียงด้านของความเจ้าชู ้

ของทศกัณฐ์เท่านั้น ซึ่งจากการศึกษาจะพบว่าทศกัณฐ์มีพฤติกรรมด้านอื่นอีก 

ซ่ึงพฤติกรรมเหล่านั้นล้วนแล้วแต่เป็นประโยชน์ในการแสดงและการศึกษา ดังนั้น

ผู้ศึกษาจึงเสนอแนะให้ผู้ท่ีสนใจควรศึกษาพฤติกรรมของทศกัณฐ์ในด้านอื่น ๆ 

เพื่อเป็นประโยชน์ต่อการแสดงและเป็นแบบแผนต่อการศึกษาต่อไป

	 2. 	ข้อเสนอแนะเพื่อการท�ำวิจัยครั้งต่อไป

         	 	 ควรมีการศึกษารูปแบบการเกี้ยวของตัวละคร ในการแสดงละคร

ในเรื่องอุณรุทหรือเรื่องอิเหนาต่อไป
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บทคัดย่อ
	 นายลักษณ์ เรขานิเทศเป็นหมอดูที่มี ช่ือเสียงคนหนึ่งในสังคมไทย 

ด้วยเอกลักษณ์เฉพาะในการท�ำนายดวงชะตา จึงท�ำให้เป็นที่จดจ�ำและนิยม 

งานวิจัยเรื่องน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาวัจนลีลาในการท�ำนายดวงชะตา

ของนายลักษณ์ เรขานิเทศ โดยเก็บข้อมูลการท�ำนายดวงชะตาจากรายการ

ศึก 12 ราศี ที่ออกอากาศทุกวันอาทิตย์ ทางสถานีวิทยุโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 

1-4 นักศึกษาสาขาวิชาภาษาไทย คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา	
5อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาภาษาไทย คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏภูเก็ต
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2562)

ระหว่างวันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2560 ถึง 1 ตุลาคม พ.ศ. 2560 เป็นจ�ำนวน 40 ตอน 
ผลการศึกษาพบลักษณะการใช้ภาษาของนายลกัษณ์ เรขานเิทศจ�ำนวน 10 ลกัษณะ 
ได้แก่ การใช้ค�ำบุรุษสรรพนาม การใช้ค�ำซ้อน การซ�้ำ การใช้ค�ำศัพท์เฉพาะวงการ 
การขยายความ การใช้อุปลักษณ์ การใช้ส�ำนวนไทย การกล่าวอ้าง การใช้มูลบท 
และการใช้สหบท

ค�ำส�ำคัญ :   วัจนลีลา  การท�ำนายดวงชะตา  ภาษาโน้มน้าวใจ 	 	

Abstract
	 Lak Rakhanithet is a famous fortune-teller in Thailand because 
he has his own stylistics in fortune-telling. The purpose of this research 
was to study the stylistics of Lak Rakhanithet in fortune-telling. 
The data were collected from the 12 Zodiac fortune-telling game 
show on Channel 3 between the 1st of January and the 1st of October
2017, in total 40 episodes. The study shows that there are 10 characteristics
of stylistic language in fortune-telling with the uses of personal prnouns,
synonymous compound words, reiteration, jargon, modification, meaphors, 
Thai expressions, references, presuppositions, and intertextuality.       

Keywords :  Stylistics, Fortune-telling, Persuasive language 	
	

บทน�ำ 
	 การท�ำนายดวงชะตาเป็นการบอกเหตุการณ์หรือความเป็นไปท่ีจะเกิด
ข้ึนในอนาคตของบุคคลใดบุคคลหนึ่งโดยผู้ท�ำนายดวงชะตาหรือหมอดู ทั้งนี้ผู้รับ
ค�ำท�ำนายจะเช่ือว่าค�ำท�ำนายนัน้จะเป็นแนวทางในการด�ำเนนิชวีติทีด่ไีด้ ด้วยเหตนุี้
หมอดูจึงมีบทบาทและอิทธิพลต่อบุคคลต่าง ๆ อย่างมาก ดังที่ สานิต ศิริวิศิษฐ์กุล 

(2547) ได้กล่าวถึงหมอดูไว้ว่า บุคคลที่มาดูดวง มักเป็นบุคคลที่ประสบกับปัญหา 
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กฤษภรณ์ จันหา   ศรสวรรค์ พลูเพ่ิม   ศริริตัน์ สงิหะ   ศิริพร ศรไีชย   นภทัร องักรูสนิธนา

ทั้งปัญหาชีวิตส่วนตัว ปัญหาครอบครัว ปัญหาเศรษฐกิจ ปัญหาสังคม เป็นต้น 
ส่งผลให้บุคคลเกิดความทกุข์ และต้องการหาทางออกให้แก่ปัญหานัน้ ดงันัน้หมอดู
จึงเปรียบเสมือนจิตแพทย์คนหนึ่ง ที่นอกจากจะต้องท�ำนายดวงชะตาแล้ว ยังต้อง
ให้ค�ำปรกึษาและช้ีแนะแนวทางในการแก้ไขปัญหาหรอืด�ำเนนิชีวติให้แก่บคุคลนัน้ ๆ  ด้วย
	 คนในสังคมไทยให้ความส�ำคัญกับการท�ำนายดวงชะตาเป็นอย่างมาก
ดังจะเห็นได้จากผลการส�ำรวจของศูนย์วิจัยกสิกรไทย เมื่อปี พ.ศ. 2551 เกี่ยวกับ
ความถีข่องการใช้บรกิารดูดวงชะตาของคนกรงุเทพฯ พบว่า คนกรุงเทพฯ ดูดวงเฉล่ีย
รอ้ยละ 3.18 ครัง้ต่อคนตอ่ปี นอกจากนีผ้ลส�ำรวจของเอแบคโพล ก็แสดงให้เหน็ว่า
คนไทยให้ความส�ำคัญกับการดูดวงเป็นอย่างมาก โดยในช่วงเวลา 6 เดือนที่ผ่านมา 
พบว่ามีคนใช้บริการดูดวงชะตามากถึงร้อยละ 53.8 ส่วนที่เหลือร้อยละ 46.2 
ไม่เคยใช้บริการดูดวงชะตามาก่อน (อัครกิตติ์ สินธุวงศ์ศรี, 2554, น.1)  ด้วยเหตุที่
คนในสังคมไทยให้ความส�ำคัญกับการท�ำนายดวงชะตาเป็นอย่างมาก ส่งผลให้
มีผู้ประกอบอาชีพหมอดูจ�ำนวนมาก มีการตั้งโต๊ะรับท�ำนายดวงชะตาตามสถานที่
ต่าง ๆ  ตลอดจนการแพร่ภาพการท�ำนายดวงชะตาผ่านทางโทรทศัน์ตามช่องต่าง ๆ  
หรือสื่อออนไลน์
	 นายลักษณ์ เรขานิเทศ หรือหมอลักษณ์ฟันธง เป็นนักท�ำนายดวงชะตา
หรือหมอดูคนหนึ่งในสังคมไทยที่มีชื่อเสียงและได้รับความนิยม ดังจะเห็นได้จาก
การปรากฏตัวในรายการทางสถานีโทรทัศน์ช่องต่าง ๆ  อีกทั้งการมีรายการท�ำนาย
ดวงชะตาเป็นของตนเองคือรายการศึก 12 ราศี ซ่ึงออกอากาศทางสถานี
วิทยุโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 ทุกวันอาทิตย์ เวลา 12.00 น. มาเป็นเวลา 11 ปี 
นายลกัษณ์มีเอกลักษณ์ของการใช้ภาษาในการท�ำนายดวงชะตา โดยเฉพาะส�ำนวน 
“ฟันธง” ทีม่กัจะกล่าวทุกครัง้หลงัจากท่ีท�ำนายดวงชะตาแล้ว จนกลายเป็นค�ำขวัญ
เฉพาะตัวที่สร้างชื่อเสียงให้แก่นายลักษณ์ เรขานิเทศ 
	 อย่างไรก็ดี ภาษาที่ ใช ้ในการท�ำนายดวงชะตานั้นมีวัตถุประสงค์
เพื่อโน้มน้าวใจ (Persuasive language) และมีลักษณะที่เฉพาะ (Aphek and 
Tobin, 1990, p.4) เฉกเช่นเดียวกับการใช้ภาษาของนายลักษณ์ เรขานิเทศ
ที่โดดเด่นนี้ อาจกล่าวได้ว่าเป็นลักษณะการใช้ภาษาเฉพาะตัวบุคคล หรือที่เรียกว่า 
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“วัจนลีลาเฉพาะบุคคล” กล่าวคือภาษาย่อมมีการแปรหรือเปล่ียนแปลงไป
ตามเวลา ปัจจัยทางสังคม สถานการณ์ของการใช้ภาษา หรือแม้แต่ตัวบุคคล
ซึ่งเป็นผู้ใช้ภาษาเองก็ตาม โดยเฉพาะการแปรของภาษาที่แปรไปตามผู้ใช้ภาษานั้น 
ก่อให้เกิดเป็นภาษาเฉพาะบุคคล หรือท่ีเรียกว่า “วัจนลีลาที่แปรไปตามผู้ส่งสาร” 
กล่าวคือบุคคลใดใดย่อมมีลักษณะของการใช้ภาษาทั้งในการพูดหรือเขียน
ทีแ่ตกต่างกนัทัง้ในระดับของเสยีงและการออกเสยีง ระดับของค�ำ ระดับวากยสัมพันธ์
ระดับความหมาย ระดับของการใช้และบริบท ทั้งทางวัจนปฏิบัติศาสตร์และ
วาทกรรม (Simpson, 2004, p.2-5) จนน�ำมาสู่การวิจัยในครั้งนี้ ที่ต้องการศึกษา
วจันลลีาในการท�ำนายดวงชะตาของนายลกัษณ์ เรขานิเทศ ทัง้นีเ้พือ่แสดงให้เหน็ถงึ
อัตลักษณ์เฉพาะบุคคลที่เกิดขึ้น   

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
	 เพื่อศึกษาวัจนลีลาในการท�ำนายดวงชะตาของนายลักษณ์ เรขานิเทศ 

วิธีการด�ำเนินการวิจัย
	 1. 	 ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับวัจนลีลา (Stylistics) 
การใช้ภาษา และการท�ำนายดวงชะตา 
	 2. 	 เก็บรวบรวมข้อมูลการท�ำนายดวงชะตาของนายลักษณ์ เรขานิเทศ 
ในรายการศึก 12 ราศี ที่ออกอากาศทุกวันอาทิตย์ ทางสถานีวิทยุโทรทัศน์ไทยทีวีสี
ช่อง 3 ระหว่างวันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2560 ถึง 1 ตุลาคม พ.ศ. 2560 เป็นจ�ำนวน 
40 ตอน 
	 3. 	 ถ่ายถอดเสียงการท�ำนายดวงชะตาเฉพาะของนายลักษณ์ เรขานิเทศ
เป็นภาษาไทย 
	 4. 	 วิเคราะห์วัจนลีลาการท�ำนายดวงชะตาของนายลักษณ์ เรขานิเทศ 
ในทกุระดบัของภาษาทีป่รากฏ (Aphek and Tobin, 1990 as cited in Simpson, 
2004)  

	 5. 	 น�ำเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห์



ผลการวิจัย
	 การวจิยัในครัง้นีมี้วตัถุประสงค์เพือ่ศึกษาวจันลลีาในการท�ำนายดวงชะตา
ของนายลักษณ์ เรขานิเทศ จากการวิเคราะห์ข้อมูล พบวัจนลีลาในการท�ำนาย
ดวงชะตาของนายลักษณ์ เรขานิเทศในรายการศึก 12 ราศีจ�ำนวน 10 ลักษณะ 
ได้แก่ การใช้ค�ำบุรุษสรรพนาม การใช้ค�ำซ้อน การซ�้ำ การใช้ค�ำศัพท์เฉพาะวงการ 
การขยายความ การใช้อุปลักษณ์ การใช้ส�ำนวนไทย การกล่าวอ้าง การใช้มูลบท 

และการใช้สหบท ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้

1. การใช้ค�ำบุรุษสรรพนาม	 					   
	 ค�ำบุรุษสรรพนามหรือค�ำสรรพนามบอกบุรุษ หมายถึงค�ำที่ใช้แทนบุคคล
เพื่อบอกว่าเป็นผู้พูด ผู้ที่พูดด้วย หรือผู้ที่ถูกกล่าวถึง (วัลยา ช้างขวัญยืน และคณะ, 
2555) ส�ำหรับในภาษาไทยนั้น มีค�ำบุรุษสรรพนามในแต่ละบุรุษหลายค�ำด้วยกัน 
ทัง้นีเ้นือ่งจากปัจจยัทางสงัคมทีผู่พ้ดูต้องค�ำนงึ โดยเฉพาะความสมัพนัธ์ระหว่างผูพ้ดู
และผูฟั้ง ทัง้สถานภาพทางสงัคมและระยะห่างทางสงัคม ดังบรุุษสรรพนามบรุุษท่ี 1 
เช่น ค�ำว่า ฉัน ข้าพเจ้า กู ข้า เป็นต้น จากการศึกษาวัจนลีลาของนายลักษณ ์
เรขานิเทศ พบการใช้ค�ำบุรุษสรรพนาม โดยเฉพาะการใช้ค�ำบุรุษสรรพนาม “ผม” 
แทนตัวเอง และใช้ค�ำบุรุษสรรพนาม “คุณ” แทนตัวผู้ฟัง ดังตัวอย่าง

	 (1) “...แต่ประเด็นส�ำคัญคือผมบอกได้เลยว่า ช่วงนี้ไม่มีราศีไหนมีเคราะห์
แบบใหญ่ ๆ ที่น่ากลัวถึงกับต้องผ่าตัด เว้นไว้เสียแต่ว่าคุณมีพื้นชะตาเดิมที่หนัก 
ที่ต้องไปตรวจดวงกับนักโหราศาสตร์แบบส่วนตัว...” (วันอาทิตย์ที่ 29 มกราคม 
2560) (ลักษณ์ เรขานิเทศ, 2560, ออนไลน์) 

	 จากตัวอย่างท่ี 1 นายลักษณ์ เรขานิเทศใช้ค�ำบุรุษสรรพนาม “ผม”
แทนตัวเอง และใช้ค�ำบรุษุสรรพนาม “คณุ” แทนผูฟั้งหรอืผูช้มรายการ การเลอืกใช้
ค�ำบรุษุสรรพนาม 2 ค�ำนีบ่้อยครัง้ เนือ่งจากผูฟั้งมจี�ำนวนมากและมคีวามหลากหลาย
ทางปัจจัยทางสังคม เช่น เพศ วัย การศึกษา เป็นต้น ท�ำให้ต้องใช้ภาษาที่ค่อนข้าง
เป็นทางการ รวมทั้งใช้ค�ำบุรุษสรรพนามที่แสดงระยะห่างระหว่างผู้พูดกับผู้ฟัง

145
     “ฟันธง ฟันดวง” : วัจนลีลาการท�ำนายดวงชะตาของนายลักษณ์ เรขานิเทศ

กฤษภรณ์ จันหา   ศรสวรรค์ พลูเพิม่   ศิรริตัน์ สงิหะ   ศริพิร ศรไีชย   นภทัร องักรูสนิธนา
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2. การใช้ค�ำซ้อน								     
	 ค�ำซ้อน หมายถึงค�ำที่เกิดจากการน�ำค�ำตั้งแต่ 2 ค�ำขึ้นไปมาเรียงต่อกัน 
โดยแต่ละค�ำนั้นมีความสัมพันธ์ทางความหมายในลักษณะต่างๆ ได้แก่ ความหมาย
เหมอืนกัน คล้ายกัน ท�ำนองเดยีวกนั หรอืตรงข้ามกันก็ได้ (วลัยา ช้างขวญัยนื และคณะ,
2555, น.57) การที่นายลักษณ์ เรขานิเทศเลือกใช้ค�ำซ้อนนั้น ก็เพ่ือเสริมหรือ
เน้นย�้ำความหมายของค�ำให้ชัดเจนขึ้น รวมท้ังกระทบกับความรู้สึกหรืออารมณ์

ของผู้ฟัง โดยเฉพาะผู้ที่เกิดในราศีที่ท�ำนาย ดังตัวอย่าง

	 (2) “....ใครทีหั่วใจเปล่าเปลีย่วว้าเหว่ กม็โีอกาสทีจ่ะเจอคนรูใ้จทีศ่ลีเสมอกนั 
อย่าเก็บตัวอยู่กับบ้าน หาโอกาสไปไหว้พระท�ำบุญ....” (วันอาทิตย์ที่ 1 มกราคม 

2560) (ลักษณ์ เรขานิเทศ, 2560, ออนไลน์) 

	 (3) “...คนที่เกิดในราศีกรกฎ และคู่ของชาวราศีกรกฎให้ระงับยับยั้งชั่งใจ
จะพูดจะกระท�ำการใดกับคนรักของคุณ เพราะมันคือการท�ำลายน�้ำใจ...” 

(วันอาทิตย์ที่ 26 มีนาคม 2560) (ลักษณ์ เรขานิเทศ, 2560, ออนไลน์) 

	 จากตัวอย่างที่ 2 พบการใช้ค�ำซ้อน 2 ค�ำ คือค�ำว่า “เปล่าเปลี่ยวว้าเหว่” 
และ“ไหว้พระท�ำบุญ” โดยค�ำว่า “เปล่าเปลีย่วว้าเหว่” ทีห่มายถงึ อ้างว้าง ว้าเหว่นัน้
เกิดจากการน�ำค�ำว่า “เปล่าเปลี่ยว” กับ “ว้าเหว่” ซึ่งเป็นค�ำซ้อนอยู ่แล้ว
มาซ้อนกันอีกช้ันหน่ึง ค�ำซ้อน “ไหว้พระท�ำบุญ” นัน้เกดิจากการน�ำค�ำ “ไหว้พระ” และ 
“ท�ำบุญ” มาซ้อนกัน อันเป็นค�ำที่มีความหมายในท�ำนองเดียวกัน คือการประกอบ
กรรมดี การท�ำบุญท�ำกุศล ทั้งนี้เพื่อต้องการเน้นย�้ำอารมณ์ความรู้สึกชาวราศีตุลย์ 
ที่ไร้คู่ และอ้างว้าง ว้าเหว่นั้น ว่าไม่ควรอยู่บ้าน แต่ควรออกไปข้างนอก โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งออกไปท�ำบุญ เพื่อจะได้พบเจอคนรักที่ชอบท�ำบุญเช่นกัน
	 ส่วนตัวอย่างท่ี 3 พบค�ำซ้อน 1 ค�ำ  คือ “ระงับยับยั้งชั่งใจ” ที่หมายถึง
ยบัยัง้และคดิทบทวนให้ดใีห้รอบคอบก่อนตดัสนิใจท�ำส่ิงหนึง่ส่ิงใดลงไปนัน้ เกดิจาก
การซ้อนค�ำที่มีความหมายในท�ำนองเดียวกัน 3 ค�ำ  คือ “ระงับ” “ยับยั้ง” และ 
“ชั่งใจ” ทั้งนี้เพื่อเน้นย�้ำคนที่เกิดในราศีกรกฎให้รอบคอบในการตัดสินใจ 



3. การซ�้ำ								      

	 การซ�้ำ  หมายถึงการซ�้ำค�ำ  หรือการกล่าวค�ำศัพท์ใดค�ำศัพท์หนึ่งซ�้ำกัน

ในประโยคเดียวกัน หรือต่างประโยคกัน แต่ยังคงอยู่ในตัวบทเดียวกันอยู่ (จันทิมา 

อังคพณิชกิจ, 2557, น.99) ทั้งนี้การเลือกใช้การซ�้ำก็เพื่อเน้นย�้ำถ้อยค�ำที่กล่าว 

ให้เด่นชัด ชัดเจนมากยิ่งขึ้น รวมทั้งดึงดูดความสนใจของผู้ฟัง ดังตัวอย่าง  

	 (4) “...เมื่อได้คบหาแล้ว มันจะเกิดปรากฏการณ์อย่างหนึ่ง คือร่วมทุกข์ 

ร่วมสุข แล้วก็เกื้อกูลเป็นก�ำลังกาย ก�ำลังใจ ก�ำลังทรัพย์ ก�ำลังในทุกสถานซึ่งกัน

และกัน...” (วันอาทิตย์ที่ 30 เมษายน 2560) (ลักษณ์ เรขานิเทศ, 2560, ออนไลน์) 

	 (5) “....อุตส่าห์ไว้วางใจ มอบหมายให้ดูแลจัดการ กลับท�ำให้เสียหาย

หย่อนยาน เสียเกียรติคุณ เสียเกียรติยศ เสียเงินทอง มันเจ็บทั้งนั้นแหละครับ....” 

(วันอาทิตย์ที่ 28 พฤษภาคม 2560) (ลักษณ์ เรขานิเทศ, 2560, ออนไลน์) 

	 จากตวัอย่างท่ี 4 พบการซ�ำ้ค�ำศัพท์ 2 ค�ำ คอื ค�ำกรยิา “ร่วม” ใน “ร่วมทกุข์ 

ร่วมสขุ” และค�ำนาม “ก�ำลัง” ใน “ก�ำลงักาย ก�ำลงัใจ ก�ำลงัทรพัย์ ก�ำลงัในทกุสถาน

ซึ่งกันและกัน” ทั้งนี้เพื่อเน้นย�้ำเนื้อความในการท�ำนายดวงชะตาของคนที่เกิดใน

ราศีมนี ทีจ่ะได้พบเนือ้คู่ท่ีแท้จรงิท่ีจะร่วมทุกข์ร่วมสขุ ร่วมทัง้เกือ้หนนุซ่ึงกนัและกนั 

ส่วนตัวอย่างที่ (5) พบการซ�้ำค�ำกริยา “เสีย” ในแบบเดียวกันทั้งน้ีเพ่ือเน้นย�้ำ

ผลเสียที่จะเกิดขึ้นกับคนที่เกิดในราศีตุลย์

4. การใช้ค�ำศัพท์เฉพาะวงการ 

	 ค�ำศัพท์เฉพาะวงการ หมายถึงค�ำที่ใช้เฉพาะกลุ่ม อาจเป็นสังคมหรือ

แวดวงเดียวกัน หรือกลุ่มอาชีพเดียวกัน (มหาวิทยาลัยหอการค้าไทย, 2541) 

จากการศึกษาลักษณะการใช้ภาษาของนายลักษณ์ เรขานิเทศ พบการใช้ค�ำศัพท์

เฉพาะวงการโหราศาสตร์จ�ำนวนมาก ทัง้นีเ้นือ่งจากการท�ำนายดวงชะตาเป็นความรู้

ทางโหราศาสตร์ ฉะน้ันจึงจ�ำเป็นต้องกล่าวถึงค�ำศัพท์เฉพาะวงการโหราศาสตร ์

147
     “ฟันธง ฟันดวง” : วัจนลีลาการท�ำนายดวงชะตาของนายลักษณ์ เรขานิเทศ

กฤษภรณ์ จันหา   ศรสวรรค์ พลูเพิม่   ศริริตัน์ สงิหะ   ศริพิร ศรีไชย   นภทัร องักูรสนิธนา



148 วารสารมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์    มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเด็จเจา้พระยา

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2562)

เพื่อให้เห็นถึงที่มาที่ไปของการท�ำนายดวงชะตา รวมทั้งสร้างความน่าเชื่อถือ

ของข้อมูล อันมีที่มาจากศาสตร์ทางด้านนี้ กระนั้นก็ดี ดังตัวอย่าง 

	 (6) “....ขณะนีด้าวเจ้าเรอืนกฎุมภะของชาวราศพีจิกิเนีย่ คอืดาวพฤหสับดี

แล้วท่านโคจรเข้าสู่เรือนวินาศ ตั้งแต่ต้นมกราคม จนถึงมีนาคม มีเกณฑ์เสียเงิน

แบบฉับพลัน...” (วันอาทิตย์ท่ี 15 มกราคม 2560) (ลักษณ์ เรขานิเทศ, 2560, 

ออนไลน์) 

	 (7) “...ดาวประจ�ำตัวคือดาวศุกร์โคจรเข้าสู่ราศีมีน เป็นมหาอุจ มหาอุจ

แปลว่ามากมาย ไม่ใช่อตุมะ นะฮะ อจุจ์ อ-ุจ-จ์ แปลว่าสว่าง สว่างไสว แปลว่าดาวศกุร์

บนท้องฟ้าในขณะนี้ คือดาวประกายพรึกหรือดาวประจ�ำเมือง หรือดาวศุกร์ 

ถ้าใครดูจะได้เห็นในขณะนี้เนี่ยส่องสว่างมาก... เพราะฉะนั้นก็เลยว่าเป็นลาภะ

ต่อดวงชะตาของชาวราศีพฤษภ...”

	 จากตวัอย่างที ่6 พบการใช้ค�ำศพัท์เฉพาะวงการโหราศาสตร์ 2 ค�ำ คอืค�ำว่า 

“ดาวเจ้าเรอืน  กฎุมภะ” กบัค�ำว่า “เรอืนวินาศ” โดยค�ำว่า “ดาวเจ้าเรอืนกฎุมภะ” นัน้ 

หมายถึงดวงชะตาเรื่องเงินทอง ส่วนค�ำว่า “เรือนวินาศ” นั้นหมายถึงความเบาบาง

ติดขัด ฉะน้ันดาวเจ้าเรือนกฎุมภะเข้าสู่เรือนวินาศ จะหมายถึงดวงชะตาในเรื่อง

เงินทองของเจ้าชะตาจะเข้าสู่ช่วงติดขัดและจะมีปัญหาเรื่องการเสียทรัพย์ 

	 กระน้ันก็ดี แม้จะปรากฏการใช้ค�ำเฉพาะวงการโหราศาสตร์ ซึ่งหลายค�ำ

อาจเป็นค�ำที่คนทั่วไปไม่รู้ความหมาย แต่ก็ได้มีการอธิบายความหมายของค�ำศัพท์

นั้น ๆ ดังในตัวอย่างท่ี (7) ท่ีปรากฏการใช้ค�ำศัพท์เฉพาะวงการค�ำว่า “มหาอุจ” 

ที่ได้อธิบายความหมายของค�ำค�ำนี้ไว้ว่า “มากมาย สว่าง สว่างไสว”   



5. การขยายความ							     
	 การขยายความ หมายถึงการใช้ถ้อยค�ำ ทั้งนี้อาจเป็น ค�ำ วลี หรืออนุพากย์
ก็ได้มาเป็นส่วนขยายเพื่อให้ส่วนท่ีถูกขยายมีความหมายเด่นชัด ชัดเจนมากยิ่งขึ้น 
(จันทิมา อังคพณิชกิจ, 2557, น.151) จากการศึกษาลักษณะการใช้ภาษา
ของนายลักษณ์ เรขานิเทศ พบการขยายความทั้งการใช้ค�ำ โดยเฉพาะค�ำคุณศัพท์
และค�ำวเิศษณ์ รวมทัง้การใช้อนพุากย์ขยาย ทัง้นีเ้พือ่ให้ผูฟั้งเข้าใจเนือ้ความทีก่ล่าว

ได้ชัดเจนยิ่งขึ้น ดังตัวอย่าง

 	 (8) “....ชาวราศีกันย์ในช่วงเวลานี้นะครับจะต้องระวัง ระวังในการคิด 
ในการพูด ในการแสดงออก เพราะสื่อโซเชียลเขาจะบันทึก เสียง ภาพ เอาไว ้
ทั้งในสื่อต่าง ๆ และการกระจายข่าวอย่างรวดเร็ว... เพราะฉะนั้นดาวศุกร์จะ
โคจรเป็นพินทุบาทว์จะเกิดขึ้นแก่ชาวราศีกันย์ทั้งที่มีเรื่องดี ๆ อยู่แล้วมากมาย
ก็ขอให้รักษาความดีตั้งใจท�ำบุญ...” (วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560) (ลักษณ ์
เรขานิเทศ, 2560, ออนไลน์) 

	 (9) “ชาวราศีที่ดวงรุ ่ง แปลว่ารุ ่งเรือง พุ่งแรงก็แปลว่ามีแรงมีก�ำลัง 
ทีจ่ะประสบความส�ำเรจ็ ทีม่โีอกาสในการไขว่คว้าให้ได้มาซึง่โชคลาภ หรือสรรพส่ิง
ทีเ่ป็นมงคล...” (วนัอาทติย์ที ่9 เมษายน 2560) (ลกัษณ์ เรขานเิทศ, 2560, ออนไลน์) 

	 จากตวัอย่างท่ี 8 พบการใช้ค�ำวิเศษณ์ 1 ค�ำ คอืค�ำว่า “อย่างรวดเรว็” ขยายค�ำ
อาการนาม “การกระจายข่าว” ที่ก�ำลังกล่าวถึงนั้นว่าเป็นเป็นการกระจายข่าว
ที่เร็วและไว นอกจากนี้ยังพบการใช้ค�ำคุณศัพท์ “ดี ๆ” ขยายค�ำนาม “เร่ือง” 
เน้นย�้ำให้ผู ้ฟังรู ้ว่าเรื่องที่ก�ำลังกล่าวถึงและจะเกิดแก่คนที่เกิดในราศีกันย์นั้น
เป็นเรื่องที่ดี  
	 ส่วนตวัอย่างท่ี 9 มกีารใช้อนุพากย์ถึง 4 อนุพากย์ มาขยายค�ำว่า “พุง่แรง” ทัง้ 
“ที่จะประสบความส�ำเร็จ” “ท่ีมีโอกาสในการไขว่คว้าให้ได้มาซึ่งโชคลาภ” และ 
“หรอืสรรพสิง่ทีเ่ป็นมงคล” ท้ังนีเ้พือ่เน้นย�ำ้และขยายความถงึดวงชะตาของคนทีเ่กดิ

ในราศีมีนที่ก�ำลังพุ่งแรง หรือประสบความส�ำเร็จให้ชัดเจนยิ่งขึ้น    
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6. การใช้อุปลักษณ์

	 อุปลักษณ์ หมายถึงการเปรียบเทียบความเหมือนระหว่างสิ่งสองสิ่ง 

โดยที่ทั้งสองเป็นสมาชิกของกลุ่มความหมายที่ต่างกัน เรียกสิ่งที่เป็นต้นแบบ

ของการเปรยีบเทยีบว่า “แบบเปรยีบ” หรอื “แวดวงความหมายต้นทาง” (Source 

domain) หรอื “Vehicle” และเรยีกสิง่ทีถ่กูน�ำมาเปรยีบเทยีบว่า “สิง่ทีถ่กูเปรยีบ” 

หรือแวดวงความหมายปลายทาง (Target domain) หรือ “Tenor” (ศิริพร 

ภกัดีผาสขุ, 2561, น.81) จากการศกึษาลกัษณะการใช้ภาษาของนายลักษณ์ เรขานเิทศ

พบการใช้อุปลักษณ์ เพื่อให้เกิดจินตภาพ หรือให้ฟังมองเห็นภาพและเข้าใจ

ในสิ่งที่กล่าวได้อย่างแจ่มชัดมากยิ่งขึ้น ดังตัวอย่าง 

	 (10) “คนมากรัก สนุกแต่ยามแรก หมดโปรโมชั่นแล้ว คุณจะปวดกบาล 

ยิง่คบไว้มาก รบัรองเหนือ่ย เหนือ่ยใจ เพราะฉะนัน้เนีย่ไอ้ปรากฏการณ์รถไฟชนกนั

เนี่ยนะ มันจะไม่เกิดขึ้นกับราศีอื่น ๆ  เลย ยกเว้นชาวราศีกันย์ครับ...” (วันอาทิตย์ที่ 

2 เมษายน 2560) (ลักษณ์ เรขานิเทศ, 2560, ออนไลน์) 

	 จากตัวอย่างที่ (10) มีการใช้อุปลักษณ์ โดยเปรียบความรักที่จืดจาง

ท่ีอีกฝ่ายไม่มีการแสดงออกถึงความรักหรือการเอาใจให้อีกฝ่ายพึงพอใจ กับ 

“การหมดโปรโมช่ัน” หรือการไม่ส่งเสริมการขายในทางธุรกิจ ท่ีไม่มีการด�ำเนิน

กจิกรรมทางการตลาด อนัเป็นการกระตุน้ให้อกีฝ่ายหรือลูกค้าทีเ่ป็นกลุ่มเป้าหมาย

พงึพอใจ ตลอดจนมาซือ้สนิค้าและบรกิาร นอกจากนีย้งัเปรยีบสถานการณ์ความรกั

ของคนสามคน เมื่อต้องเผชิญหน้ากัน ย่อมก่อให้เกิดความไม่พอใจหรือความโกรธ

อย่างรนุแรง อนัน�ำมาซ่ึงความเสยีหาย เฉกเช่นเดยีวรถไฟสองขบวนทีช่น ย่อมก่อให้

เกิดความเสียหาย 



7. การใช้ส�ำนวนไทย 

	 ส�ำนวนไทย หมายถึงถ้อยค�ำกล่าวมาช้านานแล้ว มีความหมายไม่ตรงตาม

ตัวอักษรหรือมีความหมายในเชิงเปรียบเทียบ (ไขสิริ ปราโมช ณ อยุธยา, 2526)  

จากการศกึษาลกัษณะการใช้ภาษาของนายลกัษณ์ เรขานเิทศ พบการใช้ส�ำนวนไทย 

ที่สอดคล้องกับเนื้อหาของเรื่องราวที่กล่าว โดยมักกล่าว และอธิบายความหมาย

ของส�ำนวนไทยก่อน แล้วจึงกล่าวถึงเรื่องที่สอดคล้องกันนั้น ดังตัวอย่าง

	 (11) “....ปัญหาเรือ่งกนิน�ำ้ใต้ศอกหรอืคนรักไปสนใจคนอืน่มากกว่าตัวเรา 

หรือเราเป็นรองในความรักความส�ำคัญจากคนรักที่เราถูกให้ความส�ำคัญน้อยลง 

หรือเราถูกรักเป็นรองคนที่มาเกี่ยวข้องเกี่ยวพันมาเป็นสามีมาเป็นภรรยาเรานั้น 

อันนี้น่าเป็นห่วงครับ...” (วันอาทิตย์ที่ 14 พฤษภาคม 2560) (ลักษณ์ เรขานิเทศ, 

2560, ออนไลน์) 

	 (12) “แพะรับบาป แปลว่าบุคคลผู ้ได้รับผลกรรมแห่งการกระท�ำ 

จะตีความหมายได้ว่า ไม่ผิดแล้วถูกปรักปร�ำหรือใส่ร้ายให้ผิดก็ได้ หรือจะแปลว่า

บุคคลผู ้นั้นมีกรรมจึงถูกกระท�ำก็ได้...” (วันอาทิตย์ท่ี 17 กันยายน 2560)

(ลักษณ์ เรขานิเทศ, 2560, ออนไลน์) 

	 จากตัวอย่างท่ี 11 พบส�ำนวน “กินน�้ำใต้ศอก” ที่หมายถึง เป็นรองเขา 

ไม่เทียมหน้าเทียมตาเขา มักใช้แก่ผู้หญิงท่ีเป็นเมียน้อย ในตัวอย่างนี้นายลักษณ์

ต้องการจะเตือนผู้ที่เกิดในราศีกุมภ์ ว่าอาจต้องพบกับคนที่มีคู่แล้ว ส่วนตัวอย่างที่ 

12 พบส�ำนวน “แพะรับบาป” ที่หมายถึง คนที่รับเคราะห์แทนผู้อื่น ในตัวอย่างนี้

ต้องการจะเตือนคนที่เกิดในราศีมีนว่าจะต้องเข้าไปรับผลของการกระท�ำที่ตนเอง

ไม่ได้เป็นผู้เกี่ยวข้องเลย 

	 (13) “...ราศีที่ในช่วงนี้มีเกณฑ์จะเป็นหมาหัวเน่าได้แก่ ชาวราศีเมษ 

ฟันธงครบั” (วนัอาทติย์ที ่13 สงิหาคม 2560) (ลกัษณ์ เรขานเิทศ, 2560, ออนไลน์) 
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2562)

	 นอกจากนี้ ผู้วิจัยพบว่านายลักษณ์ใช้ส�ำนวน “ฟันธง” ที่หมายถึง ตัดสิน

ชี้ขาดอย่างแน่นอน ซึ่งมีท่ีมาจากการฟาดธงในการแข่งรถยนต์หรือจักรยาน 

ที่มีความหมายว่ารถคันแรกได้เข้าเส้นชัยแล้ว โดยนายลักษณ์มักกล่าวส�ำนวนนี้

ปิดท้ายการท�ำนายในทุกครั้ง ดังในตัวอย่างท่ี 13 ทั้งนี้เพื่อยืนยันค�ำท�ำนาย

ที่ได้ท�ำนายไป จนกลายเป็น ลักษณะเฉพาะที่ท�ำให้นายลักษณ์โดดเด่น เป็นที่จดจ�ำ 

มีชื่อเสียงและแตกต่างจากนักท�ำนายดวงชะตาคนอื่น ๆ 

8. การกล่าวอ้าง 

	 การกล่าวอ้าง หมายถงึการกล่าวถ้อยค�ำเพือ่เป็นเหตผุลสนบัสนนุค�ำท�ำนาย 

หรือความคิดของตนเอง ทัง้นีอ้าจกลา่วอา้งถึงขอ้เทจ็จริงโดยทัว่ไป ความรู้ทางดา้น

โหราศาสตร์ หรือกล่าวอ้างบุคคลทั่วไป หรือบุคคลที่มีชื่อเสียง ทั้งนี้เพื่อก่อให้เกิด

ความน่าเชื่อถือ อันน�ำมาซึ่งแรงจูงใจหรือการโน้มน้าวใจให้ผู ้ฟังคล้อยตาม 

(พรทิพย์ สัมปัตตะวนิช, 2546 อ้างถึงใน จุฬธิดา อภัยโรจน์, 2549, น.102)   

 จากการศกึษาลกัษณะการใช้ภาษาของนายลกัษณ์ เรขานเิทศ พบว่ามกีารกล่าวอ้าง

ทั้งข้อเท็จจริง ความรู้ทางโหราศาสตร์ และบุคคล ดังตัวอย่าง  

	 (14) “...ชาวราศสีงิห์จงึต้องระมัดระวงัเรือ่งอาหารการกนิในช่วงประมาณ

เดือนมกราคมปลายเดือนถึงเดือนกุมภาพันธ์ทั้งเดือน อาหารต้องสุกสะอาด

ปลอดภัยอย่างนี้เป็นต้นครับ...” (วันอาทิตย์ที่ 22 มกราคม 2560) (ลักษณ ์

เรขานิเทศ, 2560, ออนไลน์)

	 (15) “....เพราะฉะนัน้เลขของดาวศกุร์ก็คือเลข 6 นี ้ไม่ได้ใบ้หวยนะ ดาวศกุร์

มีดาวประจ�ำตัวหรือมีหมายเลข ในทางโหราศาสตร์คือเลข 6 และสัมพันธ์กับ

ดาวต่าง ๆ  มากมาย.... เอาล่ะครับ ด้วยเหตุผลทั้งหมดทั้งมวลที่ว่ามานี้จึงน�ำมาเป็น

บทสรุปทางโหราศาสตร์แบบฟันธงที่ว่า ราศีที่ในช่วงนี้มีเกณฑ์ถูกหวย ได้แก่

ชาวราศพีฤษภ ฟันธงครบั!!!” (วนัอาทติย์ที ่29 มกราคม 2560) (ลักษณ์ เรขานเิทศ, 

2560, ออนไลน์) 



	 (16) “...สงัเกตไหมครบัว่า ปีนี ้ปีพทุธศกัราช 2560 เป็นปีแห่งพญานาคราช

ใครไปไหว้ปู่ศรีสุทโธกลับมาแล้วซื้อหวย ใครไปไหว้หลวงพ่อพระใสวัดโพธิ์ไทย

พระศักดิ์สิทธิ์ที่พญานาคอธิษฐานสร้าง ใครที่เคยไปไหว้พระศักดิ์สิทธิ์ พญานาค

อนัศักดิส์ทิธิ ์พญาสตัตนคราชทีน่ครพนม วดัพระธาตพุนม ใครไปไหว้พญานาคราช

ที่วัดเจ้าอาม กลับมาซื้อหวย ซื้อล็อตเตอรี่ถูก...” (วันอาทิตย์ที่ 16กรกฎาคม 2560) 

(ลักษณ์ เรขานิเทศ, 2560, ออนไลน์) 

	 (17) “...ตั้งแต่ประมาณปลายปีท่ีผ่านมา ผมท�ำพิธีบวงสรวงเปิดบารมี

ของพญานาคราชน�ำสาธุชน ทั้งคุณมดด�ำหรือใครหลายคน เหล่าดารานักแสดง

หลายคนนะครับ ไปร่วมท�ำพิธี ไปสักการะปู่ศรีสุทโธที่ค�ำชะโนด คนก็หลั่งไหลไป 

ไปแล้วกลับมาท�ำมาค้าขึ้น เขาก็ไปอีก เขาก็พูดถึง…” (วันอาทิตย์ที่ 21 พฤษภาคม 

2560) (ลักษณ์ เรขานิเทศ, 2560, ออนไลน์) 

	 จากตัวอย่างที่ 14 มีการกล่าวอ้างข้อเท็จจริงทางวิทยาศาสตร์เก่ียวกับ
อาหารที่ปรุงสุกหรือถูกความร้อนว่าปลอดภัย เพราะความร้อนจะช่วยฆ่าเชื้อโรค
ในอาหาร ดังนั้นคนที่เกิดในราศีสิงห์  ซึ่งท�ำนายดวงชะตาว่าจะประสบโรคเกี่ยวกับ
ทางเดินอาหารนั้น จึงควรรับประทานอาหารที่ปรุงสุก นอกจากการกล่าวอ้าง
ข้อเทจ็จรงิทางวทิยาศาสตร์แล้ว ทกุครัง้ทีท่�ำนายดวงชะตานายลักษณ์จะกล่าวอ้าง
ข้อเท็จจริงทางโหราศาสตร์ ดังในตัวอย่างท่ี 15 มีการกล่าวอ้างข้อเท็จจริง
ทางโหราศาสตร์เกีย่วกบัเลขประจ�ำตวัของดาวศกุร์ อกีท้ังมกีารกล่าวสรุปค�ำท�ำนาย
ทั้งหมดที่กล่าวมานั้น ว่าเป็นไปตามข้อเท็จจริงหรือหลักทางโหราศาสตร์ท้ังส้ิน 
ทั้งนี้เพื่อไม่ให้เป็นการผูกมัดตนเองจนเกินไป
	 กระนั้นก็ดี เมื่อต้องการเชิญชวนหรือโน้มน้าวผู้ฟังให้กระท�ำสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 
กมั็กกล่าวอ้างถงึบคุคลส่วนใหญ่ทัว่ไป หรอืกล่าวอ้างบคุคลทีม่ชีือ่เสียงว่าได้กระท�ำ
ในสิ่งนั้นเช่นกัน จากตัวอย่างที่ 16 มีการกล่าวอ้างบุคคลส่วนใหญ่ทั่วไปที่ไม่เฉพาะ
เจาะจง ดังในค�ำอนิยมสรรพนามค�ำว่า “ใคร” ว่าหากไปกราบไหว้ส่ิงศักด์ิสิทธิ์

ดังที่กล่าวมาน้ัน ก็จะส่งผลให้ถูกหวยหรือสลากกินแบ่ง ส่วนตัวอย่างที่ 17 
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2562)

มีการกล่าวอ้างบุคคลส่วนใหญ่ทั่วไป ดังในวลี “ใครหลายคน” และบุคคลที่มี

ชือ่เสยีงอย่างดารานกัแสดง โดยเฉพาะมดด�ำ หรอื คชาภา ตนัเจรญิ ทีเ่ข้ามามส่ีวนร่วม

ในพิธีบวงสรวงสิ่งศักดิ์สิทธิ์หลายต่อหลายครั้ง ทั้งนี้เพ่ือยืนยันว่าพิธีดังกล่าวนั้น

ศักดิ์สิทธิ์จริง ขนาดผู้มีชื่อเสียงยังมาเข้าร่วม  

     

9. การใช้มูลบท 

	 มลูบท หมายถึงการใช้ภาษาเพือ่สือ่ข้อความบางอย่างทีท่�ำให้เข้าใจได้โดยนยั

ว่ามีข้อความอื่น หรือมีเหตุการณ์บางอย่างปรากฏหรือเกิดขึ้นก่อนหน้านี้แล้ว หรือ

มคีวามคดิและเจตนาบางอย่างทีแ่ฝงอยูใ่นข้อความหรือตวับท (จนัทมิา องัคพณชิกจิ,

2557, น.152)  

	 (19) “... ราศีท่ีในช่วงนี้หยุดเรื่องรัก แล้วโฟกัสลุยเรื่องงาน คือแปลว่า

เอาเวลามาลุยงานอ่ะ ความรักพักเอาไว้ก่อนจ้า แล้วมันจะดี ดีมาก คือชาวราศี

พฤษภ...” (วนัอาทติย์ท่ี 14 พฤษภาคม 2560) (ลกัษณ์ เรขานเิทศ, 2560, ออนไลน์) 
	

	 (20) “...สงัเกตไหมครบัว่า ปีนี ้ปีพทุธศกัราช 2560 เป็นปีแห่งพญานาคราช 

ใครไปไหว้ปู่ศรีสุทโธกลับมาแล้วซื้อหวย ใครไปไหว้หลวงพ่อพระใสวัดโพธิ์ไทย 

พระศักดิ์สิทธิ์ที่พญานาคอธิษฐานสร้าง ใครที่เคยไปไหว้พระศักด์ิสิทธิ์ พญานาค

อนัศกัดิสิ์ทธิ ์พญาสตัตนคราชทีน่ครพนม วดัพระธาตพุนม ใครไปไหว้พญานาคราช

ทีว่ดัเจ้าอาม กลบัมาซือ้หวย ซือ้ล็อตเตอรีถ่กู...” (วนัอาทติย์ที ่16 กรกฎาคม 2560) 

(ลักษณ์ เรขานิเทศ, 2560, ออนไลน์) 

	 จากตัวอย่างที่ 19 มีการใช้มูลบท โดยสื่อความหมายโดยนัยว่า ความรัก

เป็นอุปสรรคต่อความก้าวหน้าในหน้าที่การงาน ดังนั้นคนที่เกิดในราศีพฤษภ

ควรหยดุหรอืเว้นเรือ่งความรกั แล้วมาเอาดทีางหน้าท่ีการงาน ส่วนในตวัอย่างท่ี 20 

ต้องการสือ่ความโดยนยัว่า โชคลาภจากการเสีย่งดวงนัน้ เป็นผลมาจากสิง่ศกัดิส์ทิธิ์

ทั้งหลาย ฉะนั้นจึงควรไปกราบไหว้ขอพร



10. การใช้สหบท 

	 การใช้สหบท หมายถึงลักษณะของตัวบท ที่สื่อให้รู ้ว่ามีความคิดหรือ

ตัวบทอ่ืนอยู ่ก ่อนแล้วนั้น ในตัวบทหรือข้อความท่ีก�ำลังวิเคราะห์ (จันทิมา 

อังคพณิชกิจ, 2557, น.164) ซึ่งก็คือค�ำท�ำนายของนายลักษณ์ ดังตัวอย่าง 

	 (21) “...ชาวราศีกันย์จะมีเกณฑ์บุญหล่นทับ ใครสร้างบุญจะเกิดผล

ส่งผล ฉับพลัน ทันที… ไม่มีบุญ บ๋อแบ๋ ไม่เห็นแม่นเลย ก็คุณไม่มีบุญไง บุญไม่สร้าง 

แหละ ต้องยืมค�ำของพ่ีเฉลิมชัยมาใช้ “ก็บุญไม่สร้างแล้วจะเอาอะไรมาถาม” 

เอาล่ะครบันีค่อืความหมาย…” (วนัอาทิตย์ท่ี 7 พฤษภาคม 2560) (ลกัษณ์ เรขานเิทศ,

2560, ออนไลน์) 

	 (22) “... ส่งผลให้ชาวราศีสิงห์งานเยอะ เงินแยะ ถ้าลุยและสู้ ต้องเลิก

ป่วยใจ และหาโอกาสวางจากความทุกข์ สร้างความหวงัและมกี�ำลงัใจ คนเราอยูด้่วย

ความหวังและก�ำลังใจนะครับ ต้องมีความเชื่อความศรัทธา หาโอกาสไปสักการะ

เทพราหทูรงครฑุ ทีว่ดัเจ้าอาม ไปสกัการะพระบรมรปูของพระเจ้าตากสนิมหาราช 

ที่วัดเจ้าอาม เพราะในเวลาที่เราต้องเสียกรุง มีบุรุษผู้หน่ึงกอบกู้กรุง มิอาลัย

กลัวตายในเรื่องของชีวิต กู้กรุงจนกู้ได้ด้วยพระหทัยอันมั่นคง นั่นคือสมเด็จ

พระเจ้าตากสินมหาราช เวลานี้คุณเจอเหตุเภทภัย ไม่ว่าจะเป็นในราศีสิงห์หรือ

ราศีใด ๆ ต้องหาโอกาสไปสักการะพระองค์ และขอพระบารมีแห่งพระหทัย

ที่กล้าแกร่ง ให้เป็นแรงเป็นก�ำลังประสมประสาน เกื้อกูล โปรดประทานให้เกิด

ปาฏิหาริย์ สู้แล้วชนะดุจพระองค์...” (วันอาทิตย์ที่ 28 พฤษภาคม 2560) (ลักษณ์ 

เรขานิเทศ, 2560, ออนไลน์) 

	 จากตัวอย่างท่ี 21 จะเห็นว่าในเครื่องหมายอัญประกาศนั้นเป็นค�ำพูด

ของอาจารย์เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์ ที่ได้กล่าวไว้ก่อนแล้วเก่ียวกับการสร้างบุญ

เพื่อก่อให้เกิดผลดีในกาลต่อมา ดังนั้น ค�ำกล่าวของอาจารย์เฉลิมชัยจึงเป็นตัวบท

ทีเ่กดิขึน้ก่อนทีน่ายลกัษณ์  เรขานิเทศตดัตอนมาไว้ในตวับทของตนเอง ส่วนตวัอย่างที่
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22 น้ัน มีน�ำตัวบทก่อนหน้านี้ ซึ่งก็คือเหตุการณ์การกอบกู้เอกราชของสมเด็จ

พระเจ้าตากสินมหาราชมากล่าวถึงในตัวบทของตนเอง ท้ังนี้เพ่ือเปรียบเทียบ

ให้คนที่เกิดในราศีสิงห์เห็นถึงความยากล�ำบากของการกอบกู ้เอกราชของ

สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชกับงานท่ีมากของตนเอง และจะได้เกิดก�ำลังใจ

ในการท�ำงานหนักต่อไป 
	

อภิปรายผลการวิจัย
	 การวิจัยในครั้งนี้แสดงให้เห็นว่านายลักษณ์ เรขานิเทศ เป็นนักท�ำนาย

ดวงชะตาที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว มีลักษณะการใช้ภาษาที่โดดเด่นทั้งในระดับค�ำ 

ได้แก่ การใช้ค�ำบุรุษสรรพนาม การใช้ค�ำซ้อน การใช้ค�ำศัพท์เฉพาะวงการ การซ�้ำ 

และการขยายความ และในระดับข้อความ ได้แก่ การขยายความ การใช้อุปลักษณ์ 

การใช้ส�ำนวน การกล่าวอ้าง การใช้มูลบท และการใช้สหบท ด้วยการใช้ภาษา

ในลักษณะนี้ ส่งผลให้นายลักษณ์ เรขานิเทศเป็นนักท�ำนายดวงชะตาที่มีอัตลักษณ์

เฉพาะตัวและเป็นที่จดจ�ำ  โดยเฉพาะกลวิธีการใช้ส�ำนวน ที่นายลักษณ์ได้น�ำ

ส�ำนวนไทยอย่าง  “ฟันธง” มาใช้ตลอดการท�ำนายดวงชะตา  จนกลายเป็นลักษณะเด่น

หรือเครื่องหมายการค้าของนายลักษณ์ 

	 กระนั้นก็ดี ด้วยเหตุท่ีการท�ำนายดวงชะตาเป็นการคาดการณ์เรื่อง

ในอนาคต ซึ่งเหตุการณ์ที่ท�ำนายนั้นอาจจะเกิดขึ้นหรือไม่ก็ได้ ดังนั้นจึงปรากฏ

กลวิธีการกล่าวอ้างหลายครั้ง ท้ังนี้เพื่อไม่ให้เป็นการผูกมัดตนเองกับค�ำท�ำนาย

มากเกินไป กล่าวคือหากเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนไม่เป็นไปตามที่ท�ำนาย ก็เป็นเพราะ

ท�ำนายไปตามศาสตร์อย่างโหราศาสตร์ นอกจากนี้ยังมีการกล่าวอ้างถึงบุคคล

โดยทั่วไปและบุคคลที่มีชื่อเสียง เพื่อสนับสนุนความคิดของนายลักษณ์ให้มีน�้ำหนัก

ชัดเจนมากยิ่งขึ้น อันเป็นกลวิธีหนึ่งที่สามารถโน้มน้าวผู้ฟังให้เปลี่ยนความคิด 

ตลอดจนเกิดการปฏิบัติตามได้อย่างดี    

	 ลกัษณะของภาษาทีน่ายลกัษณ์ใช้นัน้ โดยเฉพาะการใช้มลูบทและสหบทนัน้

มักมเีนือ้หาเกีย่วกบัสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์เวรกรรม และผลบุญ สะท้อนให้เหน็ว่าตัวนายลกัษณ์



น้ันมคีวามเชือ่อย่างมากในสิง่ศกัดิส์ทิธิท์ัง้หลาย โดยเฉพาะความเชือ่ทีว่่าส่ิงศกัด์ิสิทธิ์

จะบันดาลสิ่งต่าง ๆ ได้หากกราบไหว้บูชา เห็นได้ว่าวัจนลีลาเฉพาะบุคคลนั้น

มักสะท้อนมุมมอง คุณค่า ทัศนคติ หรือแม้แต่อารมณ์ความรู้สึกของบุคคลนั้นได้  

ข้อเสนอแนะการวิจัย 
	 การวิจัยในครั้งนี้ ผู ้วิจัยศึกษาเฉพาะวัจนลีลาการท�ำนายดวงชะตา

ของนายลักษณ์ เรขานิเทศเพียงคนเดียว ดังนั้นจึงควรมีการศึกษาวัจนลีลา

ของนักท�ำนายดวงชะตาคนอื่น ๆ เพื่อเปรียบเทียบ อันจะท�ำให้เข้าลักษณะ

การใช้ภาษาในการท�ำนายดวงชะตา ซึง่เป็นการส่ือสารเพือ่โน้มน้าวใจได้อย่างแจ่มชดั

มากยิ่งขึ้น 
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รือบะ : ซอสามสายแห่งชายแดนใต้1

Rueba : The Three Stringed Fiddle 
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วันชัย เอื้อจิตรเมศ2

Wanchai Uejitmet

พัชราภรณ์  เอื้อจิตรเมศ3

Patcharaporn Uejitmet

บทคัดย่อ
	 รือบะ   ฆือบะ เรบับ หรือเรอบับ เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องส ี

คนัชกัอสิระ ได้รบัอทิธพิลจากวฒันธรรมดนตรขีองชาวอาหรับ เรียกว่า Kamanche 

และกระจายในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ พบในประเทศไทย มาเลเซีย อินโดนีเซีย 

และกัมพูชา หากแต่มีรูปร ่าง และจ�ำนวนสายแตกต่างกัน ส�ำหรับรือบะ

ในประเทศไทยนั้นมี 3 สาย ใช้บรรเลงประกอบการแสดงมะโย่ง โดยเฉพาะ 

3 จังหวดัชายแดนภาคใต้ ส่วนประกอบของรอืบะ ประกอบด้วย 1) คนัทวนส่วนบน 

หรือบูงอลานะ  2) คันทวนหรือตูแลบาแก 3) ลูกบิด หรือปูละตาลี 4) กะโหลกซอ

หรือปาแปปูงง 5) หน้าซอ 6) เท้าซอ หรือกากี 7) ถ่วง หรือซูซู 8) คันชัก 

หรือปาแตแกแซ 9) สายซอ หรือตาลีปูซะ 10) รัดอก และ 11) หย่อง หรือปาจ๊ะ  

1บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัยเรื่ององค์ความรู้และภูมิปัญญารือบะ
2ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประจ�ำสาขาวิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัย

ราชภัฏนครศรีธรรมราช	
3รองศาสตราจารย์ประจ�ำสาขาวิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
ราชภัฏนครศรีธรรมราช



ลักษณะการนั่งบรรเลงรือบะนั้นจะวางค่อนไปทางซ้ายด้านหน้าของผู้บรรเลง

ในลักษณะตั้งฉากกับพื้น จับคันทวนด้วยมือซ้าย และจับคันชักด้วยมือขวา 

การเทียบเสียงรือบะนั้นเทียบเสียงเป็นคู่ 4 สายในตรงกับเสียงโดสูง (C) สายกลาง

เสียงซอล (G) สายนอกเสียงเร (D) โดยมักเทียบจากเสียงร้องของผู้แสดงมะโย่ง

เพื่อให้ขับร้องได้สะดวก ด้านการสืบทอดการบรรเลงรือบะ พบว่า ใช้วิธีการเรียนรู้

ด้วยตนเองในลักษณะครูพักลักจ�ำ  ปัจจุบันยังไม่ปรากฏว่ามีหลักสูตรการสอน

อย่างเป็นระบบ ด้านโอกาสการบรรเลงพบว่าการแสดงเพ่ือความบันเทิงนั้น

ลดน้อยลง หากแต่ยังมีโอกาสการแสดงในลักษณะที่เก่ียวข้องกับพิธีกรรม เช่น 

พิธไีหว้คร ูพธิแีก้บน ดงันัน้หน่วยงานท้ังภาครฐั เอกชน ตลอดจนภาคเีครือข่ายชมุชน

สังคมควรเร่งการถอดองค์ความรู้เกี่ยวกับรือบะก่อนจะสูญหายในอนาคตอันใกล้

ค�ำส�ำคัญ :   รือบะ  ฆือบะ  เรบับ  มะโย่ง  ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง

Abstract 
	 The Rueba, Kueba, Rebab, or Rerbab is a bowed instrument 

with an independent bow. Influenced by the Arabian musical culture 

called “Kamanche”, the Rebab was distributed across Southeast Asia. 

Although the Rueba was found in many countries—Thailand, Malaysia,

Indonesia, and Cambodia—they have different shapes and string 

numbers. In Thailand, especially in the three border provinces, 

the Rueba consists of three strings used to be accompanied by Mayong 

performance. There are 11 parts of Rueba : 1) Top-piece of shaft or 

Bu Ngo La Na 2) Shaft or Tu Lae Ba Gae 3) Piece of Rueba for tightening

or loosening the strings or Pu La Ta Lee 4) Sound resonator made 

of coconut shell or Pa Pae Pu Ngong 5) Surface of sound resonator 

6) End piece of Rueba or Khaki 7) Weighting or Zuzu 8) Fiddle bow or 
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Pa Tae Gae Sae 9) Fiddle string or Ta Lee Pu Sa 10) Rud Ok or string 

used to adjust sound and to hook fiddle string and shaft 11) Bridge 

or Pa ja. To play this three-stringed fiddle, keep the Rueba parallel 

to the ground and place it on the left side in front of the musician. 

Hold the shaft with the left hand and handle the fiddle bow with 

the right hand.  Sound of the Rueba is tuned in 4 pairs of strings. 

The first string matches with Do (C). The second string matches with 

Sol (G). The third string matches with Re (D). The sound of the Rueba 

is usually tuned by comparing with the voice of Mayong performers 

to sing conveniently. For the succession of Rueba, the research shows 

that learning from the musicians through the back door or self-learning

is the way to learn how to play this three-stringed fiddle. There is no 

formal course or curriculum of Rueba at the present. For the occasion 

of playing Rueba, the research shows that performing for entertainment

purpose is playing less. However, there are still ritual occasions to play 

the Rueba, such as paying respect ceremony for musician teachers 

or making a votive offering. Thus, before fading away in the near future, 

government and private sectors, including members of community

network and society, should expedite the process of Rueba knowledge

capturing. 

Keywords :   Rueba, Kueba, Rebab, Mayong, Folk Music of Lower

Southern Region



บทน�ำ	

	 รอืบะ  ในวฒันธรรมดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ใช้บรรเลงประกอบการแสดงมะโย่ง 

มีการศึกษาท้ังรูปแบบงานวิจัย และเอกสารทางวิชาการท่ีเกี่ยวข้องกับการแสดง

มะโย่งหลายชิ้น  ได้แก่ การศึกษาเครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ โดย ล�ำใย ไชยสาลี 

(2542, น.81 - 87) กล่าวถึงเครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคใต้หลายชนิด ส่วนที่เกี่ยวข้อง

กบัรือบะมกีารอธิบายด้านลกัษณะทางกายภาพของรือบะ กรรมวธิกีารผลิตลักษณะ

การน�ำไปใช้ และการเก็บรกัษา  งานวจิยัเรือ่ง การมส่ีวนร่วมของเครือข่ายวฒันธรรม
และชมุชน ในการบริหารจดัการวฒันธรรม : กรณศีกึษาการแสดงมะโย่ง อ�ำเภอเมอืง 
จังหวัดปัตตานี โดย ส�ำนักงานวัฒนธรรมจังหวัดปัตตานี (2551, น.4) กล่าวถึง 
เคร่ืองดนตร ี และวงดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดงมะโย่ง ตลอดจนแนวทางในการ
อนุรักษ์ฟื้นฟูการแสดงมะโย่ง 3 ประเด็น คือ การปรับเปลี่ยนในส่วนของพิธีกรรม
ท่ีขดักบัหลักศาสนาอสิลาม  การน�ำศลิปะการแสดงมะโย่งบรรจุในบทเรียนหลักสูตร
ท้องถิ่น และการให้ผู้นับถือศาสนาอ่ืนเป็นผู้สานต่อหน้าที่ในการอนุรักษ์ฟื้นฟู
การแสดงมะโย่งให้คงอยู่ งานวิจัยเรื่องมะโย่ง : นาฏละครมลายู โดย ภิญโญ เวชโช
(2556, น.36 - 37) มปีระเดน็น่าสนใจ กล่าวว่า การแสดงมะโย่ง ยงัคงมกีระจายอยูใ่น
3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ หากแต่มีการตัดทอนในส่วนท่ีเป็นพิธีกรรมออกไปมาก 
ในปัตตานียังคงเหลือเพียงคณะเดียว คือ คณะสามพี่น้อง ต�ำบลเกาะเป๊าะ อ�ำเภอ
หนองจิก จังหวัดปัตตานี และก�ำลังจะสูญหายไปเพราะขาดผู้สืบทอด จากเอกสาร 
และงานวิจัยเก่ียวกับดนตรีประกอบการแสดงมะโย่งดังกล่าวข้างต้น พบว่าไม่มี
งานชิน้ใดอธบิายถงึขัน้ตอนการฝึกหัด การถ่ายทอด วธิกีารบรรเลง บทเพลง ตลอดจน
เทคนิค กลเม็ดต่าง ๆ ในการบรรเลงรือบะ ความดังกล่าวจึงเป็นมูลเหตุให้ผู้วิจัย
สนใจศึกษาองค์ความรู้และภูมิปัญญารือบะ เพื่ออนุรักษ์องค์ความรู้ที่สุ ่มเสี่ยง
ต่อการสูญหายในระยะเวลาอันใกล้ด้วยหลายสาเหตุ

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 เพื่อศึกษาองค์ความรู้และภูมิปัญญาการบรรเลงรือบะ
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วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 งานวิจัยนี้เป็นการศึกษาด้วยระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ เพื่อให้ได้ข้อมูล
เกี่ยวกับรายละเอียดด้านกายภาพของเครื่องดนตรี วิธีการและเทคนิคการบรรเลง 
วิธีการถ่ายทอด โดยการรวบรวมจากเอกสารท่ีเกี่ยวข้อง ประกอบกับสัมภาษณ์
แบบเจาะลึกจากผู้รู้ และน�ำองค์ความรู้ที่ได้มาเรียบเรียง วิเคราะห์ และน�ำเสนอ
ตามรูปแบบงานวิจัย ขอบเขตด้านระยะเวลาคือเดือนมีนาคม – สิงหาคม 2560  
โดยการเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องเกี่ยวกับรือบะ

ในประเดน็ต่าง ๆ  ด้านผูใ้ห้ข้อมลูการสัมภาษณ์ คอืกลุม่นกัดนตรี และนกัแสดงมะโย่ง 

คณะอาเนาะคือรี (ลูกปลาดุก) จ�ำนวน 4 คน ผู้ให้ข้อมูลหลัก คือ นายเซ็ง สุหลง 

ผู้บรรเลงรอืบะ และผูใ้ห้ข้อมลูรอง  3  คน  คอื นายดะห์ร ีแอมอง นายมอฮาหมดัซอร ีอาบู

และนายต่วนมะ มอืและ โดยใช้วธีิการสมัภาษณ์ทัง้แบบมโีครงสร้าง และไม่มโีครงสร้าง

จากนั้นจึงน�ำข้อมูลที่บันทึกมาสรุปเพื่อตรวจสอบความสมบูรณ์และความถูกต้อง

ของข้อมูล รวมทั้งการถอดเสียงที่บันทึกไว้เป็นโน้ตเพลง ตลอดจนการจ�ำแนก

และจัดเรียงล�ำดับข้อมูล น�ำไปสู่การวิเคราะห์ข้อมูลตามจุดมุ่งหมายที่ได้ตั้งไว้

โดยผลที่ได้รับจะต้องให้เห็นถึงองค์ความรู้ และภูมิปัญญารือบะ 

ผลการวิจัย
	 เรบับ หรือเรอบับ (Rebab) เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีชนิดหนึ่งที่พบ

ในวัฒนธรรมดนตรีของชาวเอเชียตะวันออกเฉียงใต้หลายประเทศ เช่น อินโดนีเซีย 

มาเลเซยี ไทย กล่าวโดยเฉพาะในประเทศไทยนัน้พบเรบบั ใช้บรรเลงอยูใ่นวฒันธรรม

ดนตรี บริเวณ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ เรียกว่ารือบะ หรือฆือบะ เมื่อพิจารณา

จากรูปร่างของรือบะ พบว่า มีลักษณะทางกายภาพคล้ายคลึงกับซอสามสาย

ในวฒันธรรมดนตรภีาคกลางของไทย รวมทัง้ตรวัขแมร์ ในวฒันธรรมดนตรีกมัพูชา  

ซึ่งทั้งหมดมีที่มาจากแหล่งเดียวกัน คือวัฒนธรรมเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี

ของชาวอาหรับ เรียกว่า Kamanche  ซึ่งมีที่มาจาก 2 ค�ำ คือ ค�ำว่า “Kaman” 

และค�ำว่า “cheh” ซึ่งเมื่อรวมค�ำแล้ว Kamanche หมายถึง เส้นโค้งเล็ก ๆ 



(Olomi, M., 2015, ออนไลน์) อย่างไรก็ตามการรับวัฒนธรรมของชาวต่างชาติ

เข้ามานั้น ย่อมมีการปรับเปลี่ยนรายละเอียดต่าง ๆ  เช่น รูปทรง ระดับเสียง เทคนิค

และวธิกีารบรรเลง ให้มีความเหมาะสมกับรสนิยม และบทบาทหน้าท่ีการน�ำไปใช้ใน

กิจกรรมของคนในกลุ่มนั้น ๆ  ในประเทศมาเลเซีย และประเทศอินโดนีเซีย เรียก

เครื่องดนตรีชนิดนี้ว่า เรอบับ เช่นเดียวกัน แต่มีความแตกต่างกันด้านกายภาพคือ 

จ�ำนวนสาย กล่าวคือเรบับของประเทศมาเลเซียมี 3 สาย แต่เรบับของประเทศ

อินโดนีเซีย มีเพียง 2 สายเท่านั้น  

	 1. 	ส่วนประกอบของรือบะ

	 	 รือบะ ฆือบะ เรบับ หรือเรอบับ เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสี

ประเภทมีเท้า ลักษณะคล้ายซอสามสายของภาคกลาง และเรอบับของประเทศ

มาเลเซีย อินโดนีเซีย  รือบะที่ปรากฏในวัฒนธรรมดนตรีภาคใต้ มี 3 สาย คันชัก

อิสระ รปูร่างคล้ายคลงึกบัเรบบัของประเทศมาเลเซยี ด้วยเหตุมี 3 สายเช่นเดียวกนั

	 	 ส่วนประกอบของรือบะมีดังต่อไปนี้

           	 1.1 	คันทวนซอส่วนบน เรียกว่า “บูงอลานะ” หมายถึง ดอกสัปปะรด  

ท�ำจากไม้ชิ้นเดียวกับคันทวนมีลักษณะคล้ายดอกสัปปะรดตามช่ือในภาษามลาย ู 

ด้วยวธิกีารแกะสลกัเป็นลกัษณะกลบีดอกซ้อนกนั 4 ชัน้ทาสีแดง ด้านข้างทาสีเขยีว

โดยมฐีานรองรับโดยคว�ำ่ลง กลบีดอกชัน้แรกมลีกัษณะเลก็ขนาดเดยีวกับฐาน ชัน้ที ่2 

ขยายขนาดใหญ่ขึ้นเป็นหนึ่งเท่าจากกลีบดอกชั้นแรก ชั้นที่ 3 มีลักษณะกลีบดอก

ใหญ่ขึ้น และมีขนาดใหญ่ที่สุด ช้ันท่ี 4 มีลักษณะกลีบดอกเล็กกว่าชั้นที่ 3 

ดอกวางซ้อนบนกลีบดอกชั้นที่ 3 แต่ละชั้นมีสร้อยลูกปัดคล้อง บริเวณยอดส่วนบน

ท�ำเป็นลักษณะปลายแหลมคล้ายยอดเทริด หรือชฎา ส�ำหรับบริเวณส่วนบน

ของคนัทวนนัน้อาจมคีวามเหน็ในการเปรยีบเทยีบว่ามลัีกษณะคล้ายมงกฎุ หรือชฎา 

หรือดอกข่า แตกต่างกันออกไป
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 ภาพที่ 1 ส่วนประกอบของรือบะ
(วันชัย เอื้อจิตรเมศ, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)

	 1.2		คันทวนซอ เรียกว่า “ตูแลบาแก” หมายถึง กระดูกสันหลัง ท�ำจาก

ไม้กลงึเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 2 นิว้ ยาวประมาณ 24 นิว้ต่อเนือ่งมาจากคันทวน

ส่วนบนยาวมาจนถงึกะโหลกซอ บริเวณท่ีแทงลกูบิดทาด้วยสแีดงเป็นปล้อง 3 ปล้อง 

ถัดลงมาทาด้วยสีเขียว บริเวณกลางคันทวนทาด้วยสีฟ้า ถัดลงมาแกะสลัก

เช่นเดียวกับบูงอลานะ คือเป็นกลีบดอกสัปปะรด 4 ชุดทาด้วยสีแดง สลับกับ

พื้นคันทวนที่ทาด้วยสีเขียว

	 1.3 	ลูกบิด เรียกว่า “ปูละตาลี” หมายถึง มือ ท�ำจากไม้เช่นเดียวกับ

คันทวนแต่ไม่ทาสี โดยปล่อยให้เป็นสีเนื้อไม้ตามธรรมชาติ มี 3 อันตามจ�ำนวน

สายซอ บรเิวณปลายลกูบิดประดบัด้วยสร้อยลกูปัดขนาดสัน้ 2 – 3 ชาย ปลายลกูปัด

มีตุ้มท�ำด้วยไหมพรม เรียกว่า “กาบุ”

	 1.4 	กะโหลกซอ เรียกว่า “ปาแปปูงง” หมายถึง สะโพก
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  ภาพที่ 2 ปาแปปูงง หรือกะโหลกซอ

  (วันชัย เอื้อจิตรเมศ, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)

           		 ปาแปปงูง หรือกะโหลกซอ ท�ำจากไม้รปูทรงสามเหลีย่ม ปลายเหลีย่ม

มีลักษณะมนคล้ายกะโหลกซอสามสาย หากแต่กะโหลกรือบะท�ำจากไม้โดยใช้วิธี

ขดุให้เป็นโพรง ท�ำหน้าทีเ่ป็นกล่องเสยีง  ด้านข้างกะโหลกต่อไปจนด้านหลงัหุม้ด้วย

ผ้าก�ำมะหยี่สีม่วง และสีด�ำ ร้อยด้วยสายลูกปัด และไหมพรม

	 	 1.5	 หน้าซอ ไม่มีชื่อเรียกในภาษามลายู หุ้มด้วยหนังวัวตรึงด้วยกาว

ยึดกับกะโหลกซอ 

     	 	 1.6	 เท้าซอ เรียกว่า “กากี” หมายถึง ส่วนท่ียื่นต่อจากกะโหลกซอ

บริเวณด้านล่าง ส�ำหรับรือบะที่ปรากฏในการเก็บข้อมูลการวิจัยนี้มีลักษณะ

ส่วนปลายสุดเป็นวงกลม ทั้งนี้ก็เพื่อให้ผู้บรรเลงสามารถหมุนคันซอได้อย่างสะดวก

ระหว่างการบรรเลง กากี   หรือเท้าซอ   ท�ำจากไม้ชนิดเดียวกับคันซอ อยู่บริเวณ

ใต้กะโหลกซอลงมา บริเวณกากีมีแผ่นโลหะเพื่อใช้ส�ำหรับผูกสายซอทั้ง 3 สาย  

บริเวณปลายเท้าซอมีรูปร่างกลมรูปไข่ เมื่อบรรเลงใช้ส่วนนี้วางกับพื้น

	 	 1.7	 ถ่วง เรยีก “ซซู”ู หมายถงึ นมสาว ท�ำจากชนัมลัีกษณะเป็นรูปถ้วย

สามเหลี่ยมยอดแหลม ใช้ติดบริเวณด้านซ้ายของหน้าซอ ท�ำหน้าที่เช่นเดียวกับ

ถ่วงซอสามสาย เพื่อถ่วงให้ซอมีเสียงต�่ำ และกังวาน
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ภาพที่ 3 ซูซู                                           

 (Rahimidin Zahari, 2011, Online)  

 

ภาพที่ 4 ปาแตแกแซ หรือ คันชัก

(วันชัย เอื้อจิตรเมศ, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)

	 	 1.8	 คันชัก เรียกว่า “ปาแตแกแซ” ท�ำจากไม้ชนิดเดียวกันกับรือบะ 

มีลักษณะโค้งเล็กน้อย สายคันชักส่วนหัวและท้ายท�ำด้วยเชือกมัดติดกับส่วนที่ใช้สี

กับสายซอ ท�ำจากล�ำต้นมะพร้าว เมื่อจะใช้งานใช้ยางสนถูเพื่อให้มีความฝืด

	 	 1.9 	สายซอ เรียกว่า “ตาลีปูซะ”  ปัจจุบันใช้สายกีตาร์จ�ำนวน 3 สาย

ยาวประมาณ 70-80 เซนติเมตร แต่ละสายมีขนาดต่างกันเล็กน้อย  ผู้ให้สัมภาษณ์

กล่าวว่าแต่เดิมสายซอใช้ต้นตาลท�ำ  อย่างไรก็ตามเมื่อผู้วิจัยได้สืบค้นข้อมูลพบว่า

ต้นตาลซึ่งส่วนใหญ่ใช้ท�ำไม้กระดาน หรือเครื่องมือเครื่องใช้ เช่น สาก ดังน้ัน
เป็นไปได้ว่าสายซอรอืบะน่าจะใช้ทางตาลมาท�ำ เนือ่งจากสามารถน�ำมาฟ่ันเป็นเชอืก
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ซึ่งชาวบ้านใช้ส�ำหรับผูกวัวได้ (ต้นตาลโตนด, 2558, ออนไลน์) นอกจากนั้น
จากการสัมภาษณ์สายซอรือบะ เปรียบเสมือนสายสะดือ
    	 	 1.10	 รัดอก ไม่มีชื่อเรียกในภาษามลายู มีลักษณะการท�ำอย่างง่าย ๆ 
กล่าวคือ ใช้เชือกมัดบริเวณส่วนบนของคันทวนถัดลงมาจากลูกบิด ลูกสุดท้าย
ประมาณ 10 – 15 เซนติเมตร  
	 	 1.11 หย่อง เรียกว่า “ปาจ๊ะ” ท�ำจากไม้มีลักษณะโค้งเป็นรูปสะพาน
ครึ่งวง บากร่อง 3 ร่องเพื่อรองรับสายซอทั้ง 3 สาย ลักษณะคล้ายหย่องซอสามสาย

ภาคกลาง 

	 2. 	ลักษณะท่านั่งการบรรเลงรือบะ
             	 ลกัษณะท่านัง่บรรเลงรอืบะ ผูบ้รรเลงนัง่ขดัสมาธ ิวางรอืบะในแนวตรง
ขนานกับพืน้ โดยใช้ส่วนเท้าซอ หรอืกากวีางกบัพืน้ คนัซอจะวางเยือ้งไปทางด้านซ้าย
ของผู้บรรเลงเล็กน้อย ซึ่งสังเกตได้ว่าคันซอจะไม่บังใบหน้าของผู้บรรเลง  ต�ำแหน่ง
การน่ังในวงเม่ือประกอบการแสดงมะโย่ง รอืบะจะนัง่อยูบ่รเิวณกึง่กลางของวงดนตร ี
โดยด้านขวาของผู้บรรเลงรือบะ คือกลอง 2 ใบ ด้านซ้ายของผู้บรรเลงรือบะคือ
นักแสดง  ส่วนโหม่งอยูด้่านหลงั  ขณะเดยีวกันบางครัง้ผูบ้รรเลงรอืบะกเ็ป็นผูเ้ป่าป่ีด้วย
ดงันัน้ต�ำแหน่งของรอืบะกบัป่ีจงึอยูก่ึง่กลางของวงดนตรี (นายดะห์ร ีแอมอง, 2561, 
สัมภาษณ์)

	  	  

ภาพที่ 5 ท่านั่งการบรรเลงรือบะ           
(วันชัย เอื้อจิตรเมศ, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)   
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ภาพที่ 6 วิธีการจับคันทวน

(วันชัย เอื้อจิตรเมศ, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)

	 3. 	วิธีการจับคันทวน

               	ผู้บรรเลงจับคันทวน หรือตูแลบาแก ด้วยมือซ้ายในลักษณะก�ำมือ 

คนัทวนอยูร่ะหว่างนิว้หวัแม่มอื และนิว้ชี ้โดยจบัคนัทวนต�ำแหน่งบรเิวณเชอืกรดัอก

แขนปล่อยตามสบายไม่ปรากฏลักษณะเกร็งแขน           

 

                                ภาพที่ 7 วิธีการจับคันชัก

(วันชัย เอื้อจิตรเมศ, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)
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	 4. 	วิธีการจับคันชัก
  	 	 ผู้บรรเลงจับคันชัก หรือปาแตแกแซ ด้วยมือขวา โดยนิ้วชี้วางเสมอ
บรเิวณขอบส่วนปลายคนัชกัด้านขวาซึง่มลีกัษณะโค้ง นิว้หวัแม่มอืวางบรเิวณด้านบน
ของปลายคนัชกัด้านขวา  นิว้กลางและนิว้นางรัง้ส่วนทีเ่ป็นสายคนัชักทีท่�ำจากล�ำต้น
มะพร้าว และนิ้วก้อยรองรับสายบริเวณด้านใน 

 	 5. 	การเทียบเสียง
              	การเทยีบเสียงรอืบะ จากการสมัภาษณ์นายเซง็ สหุลง ได้กล่าวถงึวธิกีาร
เทยีบเสียงรือบะ พบว่าการเทยีบเสยีงสายทัง้ 3 เมือ่เทียบเสียงโดยใช้ระบบเสียงไทย
มีรายละเอยีด ดงันี ้ สายที ่1 (สายนอก) ตรงกบัเสยีงเร  สายที ่2 (สายกลาง) ตรงกบั
เสียงซอล  สายที ่3 (สายใน) ตรงกบัเสยีงโด  ลกัษณะการเทยีบเสยีงรอืบะในการวจัิย
ครั้งนี้พบข้อสังเกตส�ำคัญ คือ การเทียบเสียงรือบะ พบว่าสายที่มีระดับเสียงสูง
อยูด้่านใน (ด้านขวาของผูบ้รรเลง) ส่วนสายทีม่รีะดบัเสียงต�ำ่อยูด้่านนอก (ด้านซ้าย
ของผูบ้รรเลง)  อย่างไรกต็ามเมือ่มกีารสปีระสานเสยีง พบว่ามลีกัษณะการประสาน
เสียงคู่ 4 ทั้ง 2 คู่ คือ สายในกับสายกลาง เสียงโดกับเสียงซอล และสายกลาง
กับสายนอก เสียงซอลกับเสียงเร 

		                    

ภาพที่ 8 วิธีการจับลูกบิดเพื่อเทียบเสียง
(วันชัย เอื้อจิตรเมศ, ผู้ถ่ายภาพ, 2560)
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	 6. 	วิธีการจับลูกบิดเพื่อเทียบเสียง 

      	 	 การจับลูกบิดเพื่อเทียบเสียงรือบะ ผู้บรรเลงจับลูกบิดด้วยมือซ้ายโดย

ลักษณะก�ำฝ่ามือ น้ิวท้ัง 4 จับบริเวณลูกบิด ส่วนนิ้วหัวแม่มืออ้อมมาจับบริเวณ

ฝั่งตรงข้ามกับลูกบิด จากการศึกษาเอกสารพบว่าลักษณะการจับลูกบิดเพื่อเทียบ

เสียงมีวิธีจับการเช่นเดียวที่ปรากฏในหนังสือเรื่อง Makyung : the mystical 

heritage of Malaysia  

       	 7. 	วิธีการบรรเลงรือบะ

      	 	 จากการสัมภาษณ์นายเซ็ง สุหลง (2560, สัมภาษณ์) ได้อธิบายวิธีการ

บรรเลงรือบะว่าเริ่มต้นด้วยการสีสายเปล่าทั้ง 3 สาย ภายหลังจากการสีสายเปล่า 

จงึเป็นการสปีระสานเสยีงพร้อมกนั 2 สายท้ัง 2 คู ่คอืสายในกบัสายกลาง และสายกลาง

กับสายนอก  ต่อจากนั้นจึงเริ่มการสีโดยการเรียงล�ำดับ (แต่ละนิ้ว) เสียงทั้ง 3 สาย 

ซึ่งมีลักษณะการวางนิ้ว และล�ำดับเสียง ดังนี้

ตารางที่ 1  ล�ำดับเสียงรือบะ
 

สาย
การวางนิ้ว

สายใน สายกลาง สายนอก

สายเปล่า โด ซอล เร

นิ้วชี้ เร (สูง) ลา มี

นิ้วกลาง มี (สูง) ที ฟา

นิ้วนาง ฟา (สูง)

นิ้วก้อย ซอล (สูง)

หมายเหต ุ: การบนัทกึโน้ตเสยีงใช้วธิกีารเทยีบเสยีงจากเสยีงขลุย่เพยีงออโดยผูว้จิยั
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	 	 ส�ำหรบัล�ำดบัในการบรรเลงรอืบะประกอบการแสดงมะโย่งนัน้ เริม่ต้น
จากเพลงเบิกโรง หรือเพลงโหมโรง  ล�ำดับที่ 2 คือเพลงไหว้ครู ล�ำดับที่ 3 เพลงปีเก 
ล�ำดับที่ 4 เพลงกือแยมะ ล�ำดับที่ 5 เพลงมืองาตาอาเดะมาโสะสือตานอ และล�ำดับ
สุดท้าย เพลงยะเราะบีเสะ ปืองาโสะ

	 8. 	การสืบทอดการบรรเลงรือบะ
    	 	 ด้านการสืบทอดการบรรเลงรือบะ นายเซ็ง สุหลง อธิบายเกี่ยวกับ
การฝึกหดัรอืบะ ว่า “เรยีนรูด้้วยตนเองจากการดมูะโย่ง โดยเริม่ฝึกเมือ่อายไุด้ 30 ปี” 
ส่วนซอรือบะคนัทีใ่ช้สนีี ้“ได้มาจากนราธวิาส อาย ุ300 ปี” นอกจากนีย้งัมีความเชือ่
เกีย่วกบัซอรอืบะว่าจะไม่ใช้วธิกีารซือ้ขาย แต่ใช้การมอบให้สืบต่อกนัมา และเชือ่ว่า
หากขายจะท�ำให้มีอันเป็นไป ก่อนการบรรเลงซอรือบะมีการบูชาครูด้วยหมากพลู 
3 ค�ำ ด้ายดบิ ส�ำหรับด้ายดบิจะเกบ็ไว้เพือ่ใช้แก้บนตายาย เทยีน 4 เล่ม และข้าวสาร
ส�ำหรับข้าวสารนั้นยังใช้ส�ำหรับสาดใส่ร่างทรงปลอมอีกด้วย (เซ็ง สุหลง, 2560, 
สัมภาษณ์)
	 	 ในภาพรวมด้านการสืบทอด มอฮาหมัดซอรี อาบู (2560, สัมภาษณ์) 
แสดงทัศนะว่า “...ถ้าจะสอน ก็สอนได้ในสถานศึกษา แต่ก็ไม่มี หนึ่งเพราะเรื่องงบ 
ไปจ้างวิทยากรมา มันไม่พอค่าใช้จ่าย...”

	 9. 	โอกาสในการบรรเลงรือบะ
         	 	 โอกาสในการบรรเลงรอืบะ พบว่าส่วนใหญ่ใช้บรรเลงประกอบการแสดง
มะโย่ง การแสดงรองเง็ง การแสดงหนังตะลุงแขก และโนราแขก นอกจากนี้
ยังใช้ส�ำหรับบรรเลงในงานแก้บน  ประกอบสิละ การเข้าสุหนัต จากข้อมูลดังกล่าว
ย่อมสรุปได้ว่าโอกาสในการบรรเลงรือบะ แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ คือ บรรเลง
เพื่อความเพลิดเพลิน ได้แก่ บรรเลงประกอบการแสดงมะโย่ง การแสดงรองเง็ง 
การแสดงหนงัตะลงุ โนราแขก  และบรรเลงเพือ่ประกอบพิธกีรรม ได้แก่ งานแก้บน 
งานไหว้ครูหมอและงานสุหนัต  
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            จากการสัมภาษณ์เกี่ยวกับการรับงานพบว่าปัจจุบัน งานแก้บน เป็นงาน

ท่ีมีโอกาสไปแสดงมากท่ีสดุ ดะรีห์ แอมอง ให้ข้อมลูเกีย่วกบัการแก้บนว่า “...สมมติุว่า 

บ้านน้ีเขาบอกว่าลูกสาวเป็นไข้ ก็บนตายายว่าถ้าหาย จะเอามะโย่งมาเล่น...” 

(ดะรห์ี แอมอง, 2560, สมัภาษณ์) นอกจากงานแก้บน แล้วโอกาสส�ำคัญในการแสดง

อีกงานหนึง่ คอืงานไหว้ครมูะโย่ง มอฮาหมดัซอรี อาบ ูอธบิายว่า  “....คนทีมี่พืน้ฐาน

มะโย่ง เม่ือถึงปีหนึ่ง จะมาลงทรง ปีหนึ่งเดือนเจ็ด เขาจะเรียกมะโย่ง ระหว่าง

ประมาณเดอืนหกเดอืนเจด็...” อย่างไรกต็ามปัจจบุนัพบว่าในการเข้าทรงพิธดัีงกล่าว 

อาจไม่ใช้ดนตรีประกอบ ซึ่ง มอฮาหมัดซอรี อาบู แสดงทัศนะว่า “....แต่ถามว่า

สมบูรณ์ไหม ก็ไม่สมบูรณ์ ยังไงก็ต้องมี แต่ถ้าไม่มีแล้วอะไรจะเกิดขึ้น ก็ยังไม่รู้...”  

(มอฮาหมัดซอรี อาบู, 2560, สัมภาษณ์) 

อภิปรายผล
	 ส�ำหรับการอภิปรายผลจากการศึกษาองค์ความรู้และภูมิปัญญารือบะ 

ผู้วิจัยน�ำเสนอตามประเด็น ดังนี้

	 1.	 ประเด็นด้านองค์ความรู้ดนตร ี              

	 	 1.1 	การเทยีบเสยีง  จากการศกึษาวธีิการ ตลอดจนเทคนคิการบรรเลง

รือบะ พบว่ามีลักษณะการบรรเลงที่เป็นเอกลักษณ์ นับตั้งแต่เรื่องการเทียบเสียง

รือบะ ที่แตกต่างจากการเทียบเสียงของเครื่องดนตรีประเภทเคร่ืองสีที่มีลักษณะ

คล้ายคลึงกันโดยทั่วไป เช่น ซอสามสาย ตรัวขแมร์ โดยการเทียบเสียงสายใน 

(ด้านขวาสุดของผู้บรรเลง) เป็นเสียงสูงที่สุด ส่วนสายนอกเป็นเสียงต�่ำ  (ด้านซ้าย

ของผูบ้รรเลง) ซึง่ตามปกตกิารเทียบเสยีงของเครือ่งดนตรีประเภทเคร่ืองสีทีม่ ี3 สาย 

ซอสามสายนั้น เสียงต�่ำจะเป็นสายใน (ด้านขวาของผู ้บรรเลง) และเสียงสูง

จะเป็นสายนอก (ด้านซ้ายของผู้บรรเลง) อย่างไรตามก็การเทียบเสียงรือบะ

จากการศกึษา พบว่าแม้จะมวีธิกีารเทยีบเสยีงตรงข้ามกบัซอสามสาย หากแต่คูเ่สียง

ระหว่างสายใน สายกลาง และสายนอก ยังคงมีลักษณะเป็นคู่ 4 เช่นเดียวกัน  

ซึ่งสอดคล้องกับลักษณะการเทียบเสียงเรบับของประเทศมาเลเซีย จากหนังสือ
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เร่ือง Makyung the Mystical Heritage of Malaysia (Rahimidim and 

SutungUmar, 2011, p.93) ทีไ่ด้อธบิายวิธีการเทยีบเสยีงเรบบั ว่ามีการเทยีบเสยีง 

2 ลักษณะ คือ ลักษณะที่ 1 การเทียบเสียงเป็นคู่ 4 เพอร์เฟกต์ (Perfect 4th) 
ลักษณะที่ 2 การเทียบเสียงเป็นคู่ 5 เพอร์เฟกต์ (Perfect 5th) โดยการเทียบเสียง
ลักษณะที่ 1 สายในตรงกับเสียงซอล สายกลางเสียงโด และสายนอกเสียงฟา
	 	 1.2 	เทคนิคการบรรเลง การบรรเลงรือบะมีเทคนิคการบรรเลง
คล้ายคลงึกบัเครือ่งดนตรปีระเภทเครือ่งสอีืน่ ๆ  กล่าวคอื การใช้เทคนคิการพรมนิว้ 
จากการศึกษาพบว่ามีการใช้นิ้วกลางเพื่อพรมปิด (นิ้ว) เสียงมี และใช้นิ้วนาง
เพื่อพรมเปิด (นิ้ว) เสียงฟา อย่างไรก็ตามลักษณะการพรมนิ้วที่พบในดนตรีพื้นบ้าน 
ผู้วิจัยตั้งข้อสังเกตว่าไม่เคร่งครัดเหมือนดนตรีไทยตามขนบ เช่น ซอสามสาย   
ดังน้ันผู้บรรเลงจึงค่อนข้างอิสระในการใช้เทคนิคพรมนิ้ว ตามที่ตนพิจารณาว่า
ไพเราะเหมาะสม ซึง่สอดคล้องกบังานเขยีนของ John E. Kaemmer (1993, p.125) 
ซึ่งอธิบายแนวคิดเรื่องสุนทรียะในดนตรีว่า แท้จริงแล้วคุณภาพในดนตรีประกอบ
ด้วยคุณสมบัติ หรือคุณลักษณะของเสียง รูปแบบของจังหวะ ท�ำนอง หรือ
อาจกล่าวโดยสรุปคือ ลีลา หรือรูปแบบ (Style) หรือหากถามว่าเหตุใดถึงผู้บรรเลง
คนหนึ่งจึงบรรเลงได้ดีกว่าคนอื่น ๆ ค�ำตอบที่ได้ เช่น เพราะเธอบรรเลงด้วยใจ  
มันมีรสชาติ

	 2. 	ประเด็นด้านการถ่ายทอด และโอกาสในการแสดง
    	 	 2.1 	ด้านการถ่ายทอด พบว่าลักษณะการถ่ายทอดการบรรเลงรือบะ 
ยงัไม่มกีารถ่ายทอดอย่างเป็นระบบ กรณีของนายเซง็ สหุลง นัน้ ใช้วธิกีารเลียนแบบ
จากการติดตามคณะมะโย่งจากนั้นจึงมาฝึกเอง กล่าวคือเป็นลักษณะการเรียน
แบบครูพักลักจ�ำ ดังนั้นขั้นตอน หรือระเบียบวิธีในการฝึกหัดจึงไม่มีรูปแบบตายตัว 
เช่นเดียวกับดนตรีพื้นบ้านที่ปรากฏในประเทศไทยประเภทอ่ืน ๆ   สอดคล้องกับ
การศึกษาเรื่อง ดนตรีภาคใต้ ศิลปิน การถ่ายทอดความรู้ พิธีกรรมและความเชื่อ 
ของ บุษกร บิณฑสันต์ (2554, น.359 – 360) ซึ่งกล่าวถึงการถ่ายทอดความรู้
ดนตรีพื้นเมืองภาคใต้ซึ่งมี 3 ลักษณะ คือ การเรียนรู้จากครูโดยตรง การเรียนรู้
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โดยผู้เรียนเข้าไปมีส่วนร่วมปฏิบัติและมีปฏิสัมพันธ์กับสิ่งแวดล้อม และการเรียนรู้

ที่เกิดจากความฉงนสนเท่ห์ทางเชาวน์ปัญญา ซึ่งส�ำหรับการเรียนรู้ของนายเซ็ง สุ

หลง นัน้จดัอยูใ่นลกัษณะท่ี 3 มติด้ิานการถ่ายทอดสูเ่ยาวชนพบว่าขาดการสนบัสนนุ
จากภาครัฐ หน่วยงานการศึกษาต่าง ๆ ส่วนหนึ่งเป็นผลกระทบจากความไม่สงบ
จากผูก่้อการร้าย สอดคล้องกบัการศกึษา เรือ่งระบ�ำพืน้บ้านจงัหวดัปัตตานี ทีม่รีาก
มาจากดนตรรีองเงง็ โดย วาท ีทรพัย์สนิ และทศันยีา วศิพันธุ ์(2551, น.45) กล่าวถึง
การสร้างสรรค์ระบ�ำพื้นบ้านจังหวัดปัตตานี ซึ่งขาดความต่อเนื่อง อันเนื่องมาจาก
ความไม่สงบในพื้นท่ี ท�ำให้ไม่มีงานแสดงให้กับศิลปิน ซึ่งส่งผลกระทบเป็นลูกโซ่
ท�ำให้เยาวชนไม่รู้จักศิลปวัฒนธรรมของตนเอง
  	 	 2.2 	ด้านโอกาสการแสดง พบว่าตราบใดท่ีคณะมะโย่งยงัสามารถยดึโยง
กับพิธีกรรมที่เกี่ยวกับระบบความเชื่อของผู้คนในสังคม เช่น พิธีแก้บน พิธีไหว้ครู
มะโย่ง การบรรเลงรือบะก็ยังคงโอกาสในการบรรเลงประกอบการแสดงมะโย่งอยู่ 
และถงึแม้จะเป็นกลุม่เลก็ ๆ  ในสงัคม หากแต่ความเชือ่ยงัคงมอีทิธิพลต่อคนในสงัคม 
หรอืชมุชนเสมอ สอดคล้องกบัการศกึษาเรือ่งโนรา :  นาฏยะศลิปะในฐานะเป็นพันธกจิ
อันศักดิ์สิทธิ์ของ จิตติมา นาคีเภท (2556, น.38) ซึ่งได้กล่าวถึงการแสดงโนรา
ในฐานะของการร่ายร�ำเพื่อความศักดิ์สิทธ์ิ ซึ่งยังคงมีการสืบทอด ถ่ายทอด
ด้านพิธีกรรม แม้ปัจจุบันวฒันธรรมการแสดงจะเปลีย่นแปลงไปตามยคุสมยั หากแต่
การบชูาครโูนรายงัคงความส�ำคญัอยู ่และเช่ือว่าหากไม่ท�ำพธิจีะท�ำให้เกดิความวบิตั ิ
ตลอดจนอปุสรรคต่าง ๆ   ทัง้ยงัสอดคล้องกบัความในต�ำรานาฏยศาสตร์ อธัยายที ่58 
(แสง มณวิทูร, 2541, น.219) กล่าวว่า เพลงขับร้อง และเพลงท่ีมีดนตรี ท�ำข้ึน
เพื่อให้แทตย์ ทานพ และเทพเจ้าทั้งปวงชอบใจ  เช่นนั้นรือบะ ในฐานะของเครื่อง
ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงมะโย่งก็ยังคงมีบทบาทหน้าที่ต่อไปเพื่อการประกอบ
พิธีกรรมเป็นหลัก

176 วารสารมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์    มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเดจ็เจา้พระยา

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2562)



ข้อเสนอแนะการวิจัย	
	 1.	 ควรมีการศึกษารูปแบบ เทคนิค การถ่ายทอดการบรรเลงรือบะ
ของศิลปินท่านอื่นที่กระจายอยู่ใน 3 จังหวัดชายแดนภายใต้ ในรูปแบบต่าง ๆ เช่น 
บันทึกลายลักษณ์อักษร ภาพถ่าย คลิปเสียง วีดีทัศน์   เพื่อรวบรวมองค์ความรู้
ที่ใกล้สูญหาย เผยแพร่ในรูปแบบเอกสาร และสื่ออิเล็กทรอนิกส์ โดยหน่วยงาน
การศึกษา หรือวัฒนธรรมประจ�ำจังหวัด 
	 2.	 ควรมกีารถอดความรูเ้พือ่สร้างหลกัสตูร ส�ำหรบัผูส้นใจเป็นการสบืทอด 
รวมทั้งส่งเสริมให้เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาในหลักสูตรวัฒนธรรมประจ�ำถิ่น 
เพื่อให้เยาวชนในท้องถิ่นมีความรู้ ตระหนัก หวงแหนวัฒนธรรมประจ�ำถิ่นของตน
	 3.	 ควรมภีาคเีครอืข่ายในการจดัการความรูด้้านศลิปวฒันธรรมประจ�ำถิน่
โดยคนในชุมชน (ศิลปิน นักวิชาการ ผู้น�ำชุมชน ข้าราชการ องค์กรธุรกิจ) เพื่อหา
กระบวนการในการปรับเปลี่ยน ปรับปรุง พัฒนาวิธีการน�ำเสนอให้สอดคล้องกับ

ความเปลี่ยนแปลงทางสังคม
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สุปราณี  ศิริสวัสดิ์ชัย2

Supranee Siriswattchai 

บทคัดย่อ
	 การวิจยัเร่ือง สมรรถนะของผูป้ระกาศในสือ่วทิยแุละโทรทศัน์ เป็นการวจิยั

เชิงคุณภาพ (Qualitative research) โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาสมรรถนะ

ของผู ้ประกาศในสื่อวิทยุและโทรทัศน์ เป็นการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth 

Interview) ผู้ทรงคุณวุฒิ 9 คน คือ ผู้ประกาศในสื่อวิทยุกระจายเสียง ผู้ประกาศ

ในสือ่วทิยโุทรทศัน์ และนกัวชิาการด้านนเิทศศาสตร์ ผลการศกึษาพบว่า สมรรถนะ

ของผูป้ระกาศในสือ่วทิยแุละโทรทศัน์ คอืความสามารถของบุคคลในการปฏบิติังาน

ผ่านสื่อวิทยุและโทรทัศน์ในฐานะผู้ประกาศ โดยบุคคลนั้นต้องมีความรู้ (Knowledge)

และทกัษะ (Skills) ทีเ่หมาะสมกบังานและหน้าทีท่ีไ่ด้รับมอบหมาย ซ่ึงประกอบด้วย

1.ความรู ้ หมายถึง สาระข้อมูล แนวคิด หรือหลักการที่ได้รับการรวบรวม

ผ่านการรับรู้ การคิด และฝึกปฏิบัติ จนสามารถสรุปสาระและน�ำไปใช้ประโยชน์

เพือ่การพฒันาในระดับสงูข้ึนได้ ประกอบด้วยความรู ้3 ประเด็นคือ 1) ความรู้เบือ้งต้น

ด้านการสื่อสาร ได้แก่ กระบวนการสื่อสาร การถ่ายทอดสาร การน�ำเสนอเนื้อหา 

2) ความรู ้ด้านจรรยาบรรณและกฎหมายที่เกี่ยวข้องกับการน�ำเสนอเนื้อหา 

1ส่วนหนึง่ของดษุฎนีพินธ์ เรือ่ง รปูแบบการฝึกอบรมผ่านเว็บเพือ่พัฒนาสมรรถนะของผู้ประกาศ 

หลักสูตรการจัดการเทคโนโลยี มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา
2ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประจ�ำสาขาวิชาการสื่อสารมวลชน คณะวิทยาการจัดการ มหาวิทยาลัย

ราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา



และ 3) ความรู้ด้านเทคโนโลยีการสื่อสาร ได้แก่ เทคโนโลยีในการสืบค้นข้อมูล 
และการรู้เท่าทันเทคโนโลยี 2. ทักษะ หมายถึง ความช�ำนาญหรือความสามารถ
ในการกระท�ำหรือการปฏิบัติอย่างใดอย่างหนึ่งซึ่งอาจเป็นทักษะด้านร่างกาย 
สติปัญญา หรือสังคมที่เกิดขึ้นจากการฝึกฝนหรือการกระท�ำบ่อย ๆ  ประกอบด้วย
ทักษะ 2 ประเดน็ คอื 1) ทักษะการอ่านออกเสยีงภาษาไทย ได้แก่ การออกเสยีงสระ
พยญัชนะวรรณยกุต์ได้อย่างถกูต้อง การออกเสยีง ร ล ค�ำควบกล�ำ้ การอ่านออกเสยีง
พระนามของพระบรมวงศานุวงศ์ทุกพระองค์ได้อย่างถกูต้อง  และการอ่านค�ำเฉพาะ
ได้ถูกต้อง และ 2) ทักษะการปรากฏตัวในสื่อ ได้แก่ บุคลิกภาพ การแต่งกาย 
การแต่งหน้า และการใช้อวัจนภาษาให้สอดคล้องกับวัจนภาษา

ค�ำส�ำคัญ :   สมรรถนะ  ผู้ประกาศ  สื่อวิทยุและโทรทัศน์

Abstract
	 The qualitative research on The Announcers’ Competencies 
on Radio and Television aimed to study announcers’ competencies. 
The sample of the research consisted of nine experts who were academicians
and experts in radio broadcasting, television broadcasting, and mass 
communication. The results are as follows : the announcer’s performance
in the media, radio and television is an individual ability in operating 
through the media, radio and television as an announcer. Those must 
have knowledge and skills appropriate to the tasks and duties which 
have been assigned. This includes : 1. Knowledge which means data 
content, concepts or principles that have been gathered through 
perception, thought and practice. It can be summarized and applied 
to the development of a higher level which contains three issues, i.e. 
1) basic knowledge of communication, including the communication
process, the transfer of substance and content presentation, 
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2) knowledge of law related to the content and presentation, and 
3) knowledge of communications and technologies including technology
in information retrieval system and technology literacy; and 2. Skills 
referring to the ability to act or practice which may be either physical, 
intellectual or social skills training or arising out of acts frequently, 
including two issues, i.e. 1) reading skills including pronunciation 
of vowels, consonants, tones of correct Thai pronunciation, diphthongs, 
and the name of the royal family correctly, and 2) Skills appeared 
in the media, including personality, costumes, makeup, and the use 
of nonverbal language in accordance with the verbal language.

Keywords : Announcers’ Competencies, Radio broadcasting, 

Television broadcasting  

บทน�ำ
	 บุคลากรของสถานีวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศน์ที่มีหน้าที่
ในการสร้างภาพลักษณ์ คือ ผู้ประกาศ (Announcers) ผู้รายงานข่าว  (Reporter)   
ผู้ด�ำเนินรายการ (Moderator) พิธีกร (MC.-Master of Ceremony) และดีเจ  
(DJ.-Disc Jockey)  ซึง่เป็นบคุคลทีท่�ำหน้าทีใ่นการสือ่สารข้อมูลข่าวสาร ความเคลือ่นไหว
ประเด็นที่เป็นที่สนใจของสังคมส่วนใหญ่ รวมถึงท�ำหน้าที่เช่ือมโยงข้อมูลข่าวสาร
ดงักล่าวไปยงัผู้ชมรายการโดยตรง ซึง่แต่ละสถานต้ีองคดัเลอืกและสรรหาผูป้ระกาศ
ทีม่คุีณสมบัติเหมาะสมในการท�ำหน้าทีใ่ช้เสยีง  ภาษา บคุลกิภาพ ลลีาการน�ำเสนอ 
ตลอดจนความรู้ความสามารถในการเผยแพร่ข่าวสารและความจริง โดยมีจรรยาบรรณ
ของนักวิชาชีพสื่อสารมวลชนก�ำกับ  
	 คุณสมบัติเบื้องต้นของผู ้ประกาศที่สถานีวิทยุกระจายเสียงและวิทยุ
โทรทัศน์ทุกแห่งพยายามคัดเลือกและสรรหาคือ ต้องเป็นผู ้ที่ได้รับใบรับรอง
การเป็นผู้ประกาศหรือที่เรียกว่าบัตรผู้ประกาศ หน่วยงานที่มีหน้าที่ด�ำเนินการ



อบรมและทดสอบ รวมถึงก�ำกับดูแลผู้ประกาศในสื่อวิทยุกระจายเสียงและวิทยุ
โทรทศัน์จากอดตีจนถงึปัจจบุนัมี 2 หน่วยงาน คอื กรมประชาสมัพนัธ์ และส�ำนกังาน
คณะกรรมการกจิการกระจายเสียง กจิการโทรทศัน์และกจิการโทรคมนาคมแห่งชาติ
(กสทช.) โดยกรมประชาสัมพันธ์ได้จัดให้มีการสอบครั้งแรกในปีพ.ศ.2512 
จากนั้นก็มีการพัฒนาและปรับปรุงมาโดยตลอด โดยการสอบใบรับรองผู้ประกาศ
ถูกระบุไว้ใน พ.ร.บ.วิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศน์ พ.ศ.2498 และออกเป็น
กฎกระทรวงฉบบัที ่14 ในปี พ.ศ. 2535 โดยกฎกระทรวงข้อที ่9 และ 10 ก�ำหนดให้
ผูท้ีจ่ดัรายการทัง้โทรทัศน์และวิทยจุะต้องมคีวามรูเ้กีย่วกบัการจดัรายการ เป็นผู้ทีม่ี
การใช้ภาษาการออกเสียงได้ชัดเจนถูกต้องตามอักขรวิธี และจะต้องมีใบรับรอง
มาตรฐานผ่านการทดสอบการใช้ภาษาถูกต้องชัดเจนตามกฎหมาย แต่นัยของกฎหมาย
สาเหตุที่ต้องออกใบผู้ประกาศ เนื่องจากการจัดรายการโดยผู้จัดหลัก จะต้องใช้
ภาษาไทยสื่อสารกับผู้ฟัง ซึ่งถ้าใช้ผิดความหมาย ก็อาจท�ำให้ความหมายเปลี่ยนไป 
ภาษาจึงถือเป็นเครื่องมือที่ส�ำคัญ แต่อย่างไรก็ตามหากไม่มีบัตรผู ้ประกาศ     
ก็ยังสามารถจัดรายการได้ โดยกรมประชาสัมพันธ์จะเป็นหน่วยงานท่ีตรวจสอบ
และกระตุ ้นให้ผู ้ประกาศของทุกสถานีมีบัตรผู ้ประกาศ กรมประชาสัมพันธ์
เป็นหน่วยงานหลักในการก�ำกับดูแลการทดสอบเพื่อขอรับบัตรผู้ประกาศเรื่อยมา
จนกระทั่งเมื่อวันที่ 4 มีนาคม พ.ศ. 2551 พระราชบัญญัติการประกอบกิจการ
กระจายเสียงและกิจการโทรทัศน์ พ.ศ. 2551 มาตรา 3 ได้ยกเลิกพระราชบัญญัติ
วิทยุและโทรทัศน์ พ.ศ. 2498 ท�ำให้อ�ำนาจหน้าที่ของกรมประชาสัมพันธ์ในฐานะ
เจ้าพนักงานผู้ออกใบอนุญาตเดิมได้สิ้นสุดลง และการทดสอบเพ่ือขอใบรับรอง
เป็นผู้ประกาศก็ได้ยุติลงเช่นเดียวกัน สถานีวิทยุกระจายเสียงและสถานีโทรทัศน์
แต่ละแห่งจึงมีกระบวนการในการคัดเลือกผู้ประกาศของหน่วยงานเพื่อให้เกิด
การปฏิบัติหน้าที่ผู ้ประกาศอย่างมืออาชีพ แต่ก็ยังไม่ได้เป็นมาตรฐานเดียวกัน 
เนื่องจากขาดกรอบความคิดและข้อมูลเกี่ยวกับสมรรถนะส�ำคัญของผู้ประกาศ
ที่ชัดเจน อีกทั้งยังขาดแนวทางแบบแผนการพัฒนาสมรรถนะดังกล่าว 
	 ในปีพ.ศ. 2556 การอบรมและทดสอบเพื่อรับบัตรผู้ประกาศได้กลับมา
ด�ำเนินการอีกครั้ง โดยอยู่ในการด�ำเนินงานของส�ำนักงานคณะกรรมการกิจการ
กระจายเสยีง กจิการโทรทัศน์และกจิการโทรคมนาคมแห่งชาติ (กสทช.) ซ่ึงก�ำหนด
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ให้มีการอบรมผู้ประกาศก่อนการทดสอบ ส�ำหรับเนื้อหาในการอบรมในระดับต้น 
ระดับกลาง และระดับสูง มี 5 หมวดวิชา ประกอบไปด้วย หมวดวิชาความรู้ทั่วไป
เก่ียวกับกิจการกระจายเสียงและกิจการโทรทัศน์ หมวดวิชากฎหมายที่เก่ียวข้อง 
หมวดวิชาการพัฒนาทักษะด้านกิจการกระจายเสียงและกิจการโทรทัศน ์ 
หมวดวิชาจริยธรรมและจรรยาบรรณในการประกอบวิชาชีพด้านกิจการกระจาย
เสยีงและกิจการโทรทศัน์ และหมวดวชิาการใช้ภาษา เพือ่เป็นการเตรยีมความพร้อม
ก่อนเข้ารับการทดสอบเพ่ือรับบัตรผู ้ประกาศ ซ่ึงใช้เกณฑ์การทดสอบเดิม 
โดยจะพิจารณาจากอักขรวิธี 30 คะแนน ความถูกต้อง 20 คะแนน ความชัดเจน 
20 คะแนน การน�ำเสนอ 20 คะแนน และเสียง 10 คะแนน จากคะแนนเต็ม 100 
คะแนน ต้องได้คะแนนเกนิ 50 คะแนนจงึจะถอืว่าสอบผ่าน ถงึแม้จะน�ำการทดสอบ

เพื่อรับบัตรผู้ประกาศกลับมาด�ำเนินการอีกครั้ง แต่ไม่ได้ครอบคลุมสมรรถนะ

ท่ีจ�ำเป็นของการเป็นผู้ประกาศท�ำให้ผูป้ระกาศท่ีน�ำเสนอข้อมลูข่าวสารผ่านสือ่วทิยุ

และโทรทัศน์ยงัมข้ีอผดิพลาดในการท�ำหน้าทีใ่ห้เห็นเป็นคร้ังคราว เช่น การออกเสียง

พระนามของพระบรมวงศานุวงศ์ไม่ถูกต้อง การแต่งกายไม่เหมาะสม การใช้วาจา
ไม่สุภาพกับแขกรับเชิญในรายการ การใส่ความคิดเห็นในรายการข่าวอย่าง
ไม่เป็นกลาง และประเดน็ทีส่�ำคญัคอื ขาดจรรยาบรรณของสือ่มวลชน จากงานวจัิย
ของ ภาณุพงษ์ ทินกร (2560, น.59-60) พบว่า ผู้ประกาศข่าว พิธีกรมีความรู้
ความเข้าใจเก่ียวกับจรรยาบรรณสือ่มวลชนน้อยและมกีารใส่ความคิดเห็นของตนเอง

ลงไปในข่าวอย่างอิสระจนละเลยหลักจรรยาบรรณสื่อมวลชน

	 คณุสมบตัทิีเ่หมาะสมกบัการท�ำหน้าทีผู้่ส่งสารในทรรศนะของ กติติ สงิหาปัด
(2557, ออนไลน์) ผูใ้ช้ภาษาไทยดเีด่น ประเภทผูอ่้านข่าว และผูป้ระกาศข่าวรายการ 
ข่าว 3 มิติ ได้กล่าวว่าต้องเป็นคนท่ีมีจริยธรรมในอาชีพข่าว ยึดถืออุดมการณ์
ต้องมีความรู้เรื่องข้อมูลข่าวสาร และมีความรู้รอบตัวทุกเรื่อง และต้องเป็นผู้ที่อ่าน
และพูดออกเสียงได้อย่างชัดเจน ถูกต้องตามอักขรวิธี มี ร เรือ ล ลิง มีค�ำควบกล�้ำ 
ประกอบกับควรจะมีน�้ำเสียงที่น่าฟัง มีความมั่นใจ มีบุคลิกภาพที่ดี และปฏิบัติตน
ให้เหมาะสม  ซึง่ใกล้เคยีงกบั ธนสิสรา สวุรรณนนัท์ (2552, น.4) ทีก่ล่าวว่าคณุสมบตัิ



ของผู้ประกาศข่าว มี 3 ด้านท่ีส�ำคัญ คือ ด้านทักษะการส่ือสาร ด้านบุคลิกภาพ  
และด้านความรู้และประสบการณ์ ส่วนปัญหาของผู้ประกาศที่พบในปัจจุบัน 
คือ การอ่านช่ือผิด ระบุต�ำแหน่งของบุคคลในข่าวไม่ถูกต้อง พูดเนื้อหาผิดพลาด
ไปจากบท  แบ่งวรรคตอนผดิ  การออกเสยีงควบกล�ำ้ไม่ถูกต้อง  ไม่มคีวามรูค้วามเข้าใจ
ในเนื้อหาข่าวเพียงพอ
	 นอกจากปัญหาทีก่ล่าวมาแล้วข้างต้น สถานการณ์สือ่ในปัจจุบนัมกีารปรับเปลีย่น
เนื่องจากเทคโนโลยีการสื่อสารที่พัฒนามากยิ่งขึ้น ระบบแอนะล็อกในสื่อวิทยุและ
โทรทัศน์กลายเป็นระบบดิจิทัล สื่อออนไลน์เข้ามามีบทบาทในสังคมไม่น้อยกว่า
สื่อดั้งเดิม  บทบาทของผู้รับสารเปลี่ยนจากเดิมที่เคยเป็นเพียงผู้รับที่มีลักษณะเป็น 
Passive Receiver มาเป็นผู้ค้นคว้าหาข้อมูลข่าวสารด้วยตนเองแทน (Active  
Reciever) ทัง้ยงัสามารถเป็นผูส่้งสารได้ด้วยตนเอง ดังนัน้ผู้ทีท่�ำหน้าท่ีผู้ส่งสาร ได้แก่    
ผูป้ระกาศ ผูด้�ำเนนิรายการ พธิกีร และผูจ้ดัรายการจงึต้องมคีวามเป็นมอือาชพีและ
มีสมรรถนะที่เหมาะสมในการท�ำหน้าที่ให้เกิดประสิทธิภาพมากที่สุด
	 ผู ้วิจัยได้ตระหนักถึงความส�ำคัญของการท�ำหน้าที่ผู ้ประกาศท่ีอาจ

ส่งผลกระทบต่อสังคมและประเทศชาติในวงกว้าง  จึงสนใจศึกษาสมรรถนะที่จ�ำเป็น

ของผู้ประกอบวิชาชีพผู้ประกาศในสื่อวิทยุและโทรทัศน์ เพื่อเป็นแนวทางในการพัฒนา

ผู้ประกาศให้มีสมรรถนะท่ีเหมาะสม และเพื่อเป็นการเตรียมความพร้อมให้แก่
ผู ้สนใจประกอบวิชาชีพผู้ประกาศ นอกจากนี้สมรรถนะของผู้ประกาศที่ได้รับ

หลังเสร็จสิ้นกระบวนการวิจัยในครั้งนี้ยังสามารถน�ำไปต่อยอดและพัฒนาไปสู่

การใช้เทคโนโลยีการสื่อสารเพื่อช่วยให้การอบรมและการทดสอบเพื่อรับบัตร

ผู้ประกาศเป็นไปอย่างสะดวก รวดเรว็ เข้าถงึง่าย โดยการน�ำสมรรถนะของผู้ประกาศ

ดังกล่าว ไปเป็นเนื้อหาในการจัดท�ำเว็บไซต์เพื่อการอบรมผู้สนใจจะเป็นผู้ประกาศ

ในอนาคต
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นิยามศัพท์เฉพาะ
	 ผูป้ระกาศ หมายถงึ  ผูท้ีท่�ำหน้าทีเ่ชือ่มโยงระหว่างผู้ผลิตรายการกบัผู้รับสาร

หรือ นักสื่อสารมวลชนที่ท�ำหน้าที่เป็นผู้ส่งสารไปยังผู้ฟังหรือผู้ชม  โดยการพูดหรือ

อ่านเนือ้หาต่าง ๆ  อาท ิ ข่าว  บทความ  สารคดี  ประกาศโฆษณา และละคร เป็นต้น 

ค�ำว่าผูป้ระกาศ  ยงัหมายรวมถงึ ผูป้ระกาศข่าว  ผูด้�ำเนนิรายการ ผู้จัดรายการ  และ

พิธีกร ในสื่อวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศน์ 

	 สมรรถนะของผูป้ระกาศ  หมายถงึ  ความสามารถของบคุคลในการปฏบิติังาน

ในฐานะผู้ประกาศ โดยบุคคลนั้นต้องมีความรู้และทักษะ ดังนี้

	 ความรู ้หมายถึง สาระ ข้อมูล แนวคิด หรือหลักการที่ได้รับการรวบรวม

ผ่านการรบัรู ้การคิด และฝึกปฏิบตั ิ ซึง่ในการวจิยัครัง้นีป้ระกอบด้วยความรู ้3 ด้าน

คอื ความรูเ้บือ้งต้นด้านการสือ่สาร  ความรูด้้านกฎหมายและจรยิธรรมของผูป้ระกาศ

และความรู้ด้านเทคโนโลยีการสืบค้นข้อมูลทางอิเล็กทรอนิกส์

     	 ทักษะ หมายถึง ความช�ำนาญหรือความสามารถในการกระท�ำหรือ

การปฏิบัติอย่างใดอย่างหนึ่ง ซึ่งอาจเป็นทักษะด้านร่างกาย สติปัญญา หรือสังคม 

ที่เกิดขึ้นจากการฝึกฝน หรือการกระท�ำซ�้ำ   จนเกิดความเชี่ยวชาญ  ซึ่งในการวิจัย

ครั้งนี้ประกอบด้วย 2 ทักษะ คือ ทักษะการอ่านออกเสียงภาษาไทย และทักษะ

การปรากฏตัวในสื่อ

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 เพื่อศึกษาสมรรถนะของผู้ประกาศในสื่อวิทยุและโทรทัศน์ โดยการสัมภาษณ์

เชงิลกึ (In-depth Interview) ผูท้รงคณุวฒุ ิ9 คน คอื ผูป้ระกาศในส่ือวทิยกุระจายเสียง

ผู้ประกาศในสื่อวิทยุโทรทัศน์ และนักวิชาการด้านนิเทศศาสตร์ 

186 วารสารมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์    มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเดจ็เจา้พระยา

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2562)



วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 การวิจัยในคร้ังนี้มุ ่งเน้นศึกษาสมรรถนะของผู้ประกาศในสื่อวิทยุและ
โทรทศัน์จากผูท้รงคณุวฒุด้ิานสือ่สารมวลชน  คอื ผูป้ระกาศในส่ือวทิยกุระจายเสียง  
ผูป้ระกาศในสือ่วทิยโุทรทศัน์ และนกัวชิาการด้านนเิทศศาสตร์ เพือ่ให้ได้ความรูแ้ละ
ทักษะที่ผู้ประกาศควรมี  โดยการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) 
	 กลุ่มตัวอย่าง
	 ผู้ให้ข้อมูลส�ำคัญในการสัมภาษณ์ ประเด็น “สมรรถนะที่จ�ำเป็นในการ
ประกอบวิชาชีพผู ้ประกาศ” จ�ำนวน 9 คน ได้มาโดยการเลือกแบบเจาะจง 
(Purposive Sampling) โดยมีคุณสมบัติดังนี้   1) นักวิชาการด้านนิเทศศาสตร์
ที่มีประสบการณ์ด้านการสอน ไม่น้อยกว่า 7 ปี จ�ำนวน 3 คน และ 2) นักวิชาชีพ
ผู ้ประกาศในสื่อวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศน์ที่มีประสบการณ์ด้าน
การเป็นผู้ประกาศ ไม่น้อยกว่า 7 ปี  หรอื ผูป้ระกาศดเีด่นทีไ่ด้รบัรางวลัในระดบัชาติ
จ�ำนวน 6 คน  
	 กระบวนการและขั้นตอนในการวิจัย
	 ศกึษากรอบแนวคดิสมรรถนะของผูป้ระกาศ  โดยด�ำเนนิการตามขัน้ตอน ดงันี้
	 1. 	ศึกษาและสังเคราะห์เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับสมรรถนะ
ทีจ่�ำเป็นในการประกอบวชิาชพีผูป้ระกาศเพือ่ก�ำหนดกรอบแนวคิดในการสมัภาษณ์
เชิงลึก
	 2. 	สร้างแบบสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth interview Form) สมรรถนะ
ของผู้ประกาศ

	 3.   ประเมินความสอดคล้องของข้อค�ำถามในแบบสมัภาษณ์ ดว้ยการวิเคราะห์

หาค่าดชันคีวามสอดคล้อง โดยผูเ้ช่ียวชาญด้านเน้ือหาทางนเิทศศาสตร์ จ�ำนวน 3 ท่าน

และปรับปรุงข้อค�ำถามตามข้อเสนอแนะของผู้เชี่ยวชาญ

	 	 ในการวิเคราะห์หาค่าดัชนีความสอดคล้อง (IOC : Index of Item

Objective Congruence) น�ำมาหาค่าน�้ำหนักคะแนน ได้ดังนี้
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	 	 +1  หมายถึง  แน่ใจว่าข้อค�ำถามนั้นมีความสอดคล้อง

  	   0  หมายถึง  ไม่แน่ใจว่าข้อค�ำถามนั้นมีความสอดคล้อง	

 	    	 -1  หมายถึง  แน่ใจว่าข้อค�ำถามนั้นไม่มีความสอดคล้อง

	 	 เกณฑ์ในการพิจารณาคัดเลือกข้อค�ำถามที่มีค่า IOC ตั้งแต่ 0.50 ขึ้นไป 

จดัเป็นข้อค�ำถามทีใ่ช้ได้ในแบบสมัภาษณ์ทีผู่ว้จัิยสร้างขึน้ ผลการประเมนิปรากฏว่า

ข้อค�ำถามทุกข้อมีค่า IOC เท่ากับ 1 

	 4. 	สมัภาษณ์เชงิลกึ (In-depth interview : IDI) นกัวชิาการและนกัวชิาชพี

ด้านนิเทศศาสตร์  จ�ำนวน 9 คน ในประเด็น “สมรรถนะที่จ�ำเป็นในการประกอบ

วิชาชีพผู้ประกาศ” โดยใช้แบบสัมภาษณ์เชิงลึกสมรรถนะของผู้ประกาศ

	 5. 	สรปุผลการสมัภาษณ์เชิงลกึสมรรถนะของผูป้ระกาศจากการสงัเคราะห์

เอกสารที่เกี่ยวข้อง และการสัมภาษณ์เชิงลึก 

ผลการวิจัย
	 ผลการศึกษาสมรรถนะของผู้ประกาศ  ได้จากการสังเคราะห์เอกสารและ

งานวจัิยทีเ่ก่ียวข้องกบัแนวคดิและทฤษฎด้ีานสือ่สารมวลชน โดยใช้การสมัภาษณ์เชงิ

ลึก (In-depth interview : IDI)  ผู้ทรงคุณวุฒิที่เป็นนักวิชาการด้านนิเทศศาสตร์ 

และนักวิชาชีพด้านการประกาศในสื่อวิทยุกระจายเสียง  สื่อวิทยุโทรทัศน์  จ�ำนวน 

9 คน ในประเด็น “สมรรถนะที่จ�ำเป็นในการประกอบวิชาชีพผู้ประกาศ” ดังนี้

	 1. 	ความรู้เบื้องต้นด้านการสื่อสาร

    	         ในทศันะของผูท้รงคณุวฒิุในด้านวชิาการและวิชาชพีเหน็ว่า ความรูเ้บือ้งต้น

ด้านการสื่อสารของผู้ประกาศควรประกอบไปด้วยความส�ำคัญ วัตถุประสงค ์

องค์ประกอบ อุปสรรคในการสื่อสารและความรู้เกี่ยวกับกระบวนการสื่อสาร 

เพื่อให้สามารถวิเคราะห์ผู้รับสาร และสถานการณ์ในการสื่อสาร อันจะท�ำให้

การสื่อสารในแต่ละครั้งประสบผลส�ำเร็จ รายละเอียดดังตารางที่ 1
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ตารางที่ 1 การสังเคราะห์เนื้อหาความรู้เบื้องต้นด้านการสื่อสาร

ความรู้เบื้องต้น

ด้านการสื่อสาร

ผู้ทรงคุณวุฒิผู้ให้สัมภาษณ์

กุลกนิษฐ์ อุไร วารีทิพย์ ธีรารัตน์ นัททยา มนัสกวิญ เกวลิน

มีความรู้

ในศาสตร์

ด้านการสื่อสาร

 -  - -  

มีความรู้

เกี่ยวกับ

กระบวนการ

สื่อสาร 

(องค์ประกอบ

ในการสื่อสาร 

วัตถุประสงค์

ในการสื่อสาร 

อุปสรรค

ในการสื่อสาร)

      

การวิเคราะห์

ผู้รับสาร
  - -  - -

มีความสามารถ

ในการสื่อสาร
      

มีคุณสมบัติ

ในการ

ถ่ายทอดสาร

 -   -  

มีความรู้ด้าน

การใช้ภาษา
- -   -  

189
สมรรถนะของผู้ประกาศในสื่อวิทยุและโทรทัศน์

สุปราณี  ศิริสวัสดิ์ชัย



ความรู้เบื้องต้น

ด้านการสื่อสาร

ผู้ทรงคุณวุฒิผู้ให้สัมภาษณ์

กุลกนิษฐ์ อุไร วารีทิพย์ ธีรารัตน์ นัททยา มนัสกวิญ เกวลิน

สามารถ

เรียบเรียงข้อมูล

ให้เข้าใจง่าย

 -  - -  -

มีความรู้รอบตัว - -  - - - 

(กลุกณษิฐ์, 2558 : อไุร, 2558 : วารทีพิย์, 2558 : ธรีารัตน์, 2557 : นทัทยา, 2558 : 

มนัสกวิญ, 2558 : เกวลิน, 2557, สัมภาษณ์)   

	 2. 	ความรู้ด้านกฎหมายและจริยธรรมของผู้ประกาศ

     	 	 ในทัศนะของผู้ทรงคุณวุฒิในด้านวิชาการและวิชาชีพเห็นว่า ความรู้

ด้านกฎหมายและจริยธรรมของผู้ประกาศควรประกอบไปด้วย จรรยาบรรณและ

จริยธรรมของผู้ประกาศ และความรู้ด้านกฎหมายที่เกี่ยวข้องกับเนื้อหาของข่าว

หรือรายการ เพื่อให้ผู้ประกาศมีหลักปฏิบัติที่เหมาะสมในการประกอบวิชาชีพ  

และสามารถน�ำความรู ้ด้านกฎหมายไปใช้ในการปฏิบัติงานให้เป็นประโยชน์

แก่ผู้รับสารให้มากที่สุด รายละเอียดดังตารางที่ 2

ความรู้

ด้านกฎหมาย

และจริยธรรม

ของผู้ประกาศ

ผู้ทรงคุณวุฒิผู้ให้สัมภาษณ์

เมษณี
วารี

ทิพย์

ชาญ

ชัย

มนัส

กวิญ

เกว

ลิน
นัททยา

กุล

กนิษฐ์

ธีรา

รัตน์
อุไร

สื่อสารข้อมูล

อย่างเป็นกลาง 

และน�ำเสนอข่าว

สองด้านโดย

ไม่มีอคติ

 - -   -  - -
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ความรู้

ด้านกฎหมาย

และจริยธรรม

ของผู้ประกาศ

ผู้ทรงคุณวุฒิผู้ให้สัมภาษณ์

เมษณี
วารี

ทิพย์

ชาญ

ชัย

มนัส

กวิญ

เกว

ลิน
นัททยา

กุล

กนิษฐ์

ธีรา

รัตน์
อุไร

นำ�เสนอข้อมูล

อย่างถูกต้อง 

ไม่บิดเบือน

  -  -   - 

มีความ

รับผิดชอบ/

มีความน่าเชื่อถือ

 - - - - - - - 

มีจรรยาบรรณสื่อ         

มีความรู้ด้าน

กฎหมายเบื้องต้น
-    -  -  

รู้กฎหมายเกี่ยวกับ

การรับรอง

ตามวิชาชีพ

- -  -  - - 

(เมษณ,ี 2557 : วารทีพิย์, 2558 : ชาญชยั, 2557 : มนสักวญิ, 2558 : เกวลนิ, 2557 : 

นัททยา, 2558 : กุลกนิษฐ์, 2558 : ธีรารัตน์, 2557 : อุไร, 2558, สัมภาษณ์)

	 3. ความรู้ด้านการใช้เทคโนโลยีเพื่อการสืบค้น
    	 	 ในทัศนะของผู้ทรงคุณวุฒิในด้านวิชาการและวิชาชีพเห็นว่า ความรู้
ด้านเทคโนโลยีการสืบค้นข้อมูลทางอิเล็กทรอนิกส์ของผู้ประกาศควรประกอบ
ไปด้วยเครื่องมือหรือโปรแกรมสําหรับการสืบค้น รูปแบบการสืบค้นข้อมูล
ทางอิเล็กทรอนิกส์ เทคนิคการสืบค้นข้อมูลทางอิเล็กทรอนิกส์ และการน�ำข้อมูล
ที่สืบค้นได้ไปใช้งาน เพื่อเป็นประโยชน์ในการตรวจสอบข้อมูล ข้อเท็จจริงได้
สะดวก  รวดเร็ว และถูกต้อง ก่อนน�ำข้อมูลนั้นไปเผยแพร่ออกอากาศ รายละเอียด
ดังตารางที่ 3
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ตารางท่ี 3  การสังเคราะห์เนื้อหาความรู้ด้านการใช้เทคโนโลยีเพื่อการสืบค้น

ความรู้ด้านการ

ใช้เทคโนโลยี

เพื่อการสืบค้น

ผู้ทรงคุณวุฒิผู้ให้สัมภาษณ์

กุลกนิษฐ์ อุไร วารีทิพย์ ชาญชัย นัททยา มนัสกวิญ เมษณี

มีความรู้พื้นฐาน

ด้านเทคโนโลยี
  -    

การใช้เทคโนโลยี

ในการหาข้อมูล      
      -

การใช้เทคโนโลยี

ในการตรวจสอบ

ข้อมูล      

      -

การใช้เทคโนโลยี

ในการอ้างอิง

ข้อมูล      

-      -

การใช้เทคโนโลยี

ในการปฏิบัติงาน

ด้านการนำ�เสนอ

เนื้อหา    

-  -  - - 

มีความรู้เท่าทัน

เทคโนโลยี
- - -   - 

(กุลกนิษฐ์, 2558 : อุไร, 2558 : วารีทิพย์, 2558 : ชาญชัย, 2557 : นัททยา, 2558 : 

มนัสกวิญ, 2558 : เมษณี, 2557)
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	 4. 	ทักษะด้านการอ่านออกเสียงภาษาไทย
    	 	 ในทัศนะของผู้ทรงคุณวุฒิในด้านวิชาการและวิชาชีพเห็นว่า ทักษะ
ด้านการอ่านออกเสียงภาษาไทยของผู้ประกาศควรประกอบไปด้วย 1) อักขรวิธี : 
การออกเสียง ร, ล การอ่านค�ำควบกล�้ำ  การออกเสียงพยัญชนะ เสียงสระ และ
เสยีงวรรณยกุต์  2) ความชดัเจนในการอ่านออกเสยีง : การออกเสยีงมคีวามชัดถ้อย
ชัดค�ำ  ออกเสียงเต็มค�ำ  3) ลีลาการน�ำเสนอ : น�ำเสนอให้เหมาะสมกับรูปแบบ
ข่าวและบทความ จังหวะการออกเสียงสม�่ำเสมอ การแบ่งวรรคตอน และการลง
น�้ำหนักค�ำหรือความ 4) ความถูกต้องของการอ่านออกเสียง : อ่านค�ำได้ถูกต้อง
ตามหลกัเกณฑ์การออกเสยีง การรกัษาความในบท การเติมค�ำ การตกค�ำ และการตู่ค�ำ
5) เสียง : คุณภาพเสียง ระดับเสียง ธรรมชาติของเสียง และการเปล่งเสียง เพื่อให้

ผู ้ประกาศเป็นบุคคลต้นแบบในการอ่านออกเสียงให้ถูกต้องตามหลักเกณฑ ์

และสามารถสร้างความน่าเชื่อถือต่อผู้รับสารได้ รายละเอียดดังตารางที่ 4

ตารางที่ 4  การสังเคราะห์เนื้อหาทักษะด้านการอ่านออกเสียงภาษาไทย

ทักษะด้าน

การอ่านออกเสียง

ภาษาไทย

ผู้ทรงคุณวุฒิผู้ให้สัมภาษณ์

เมษณี ชาญชัย วารีทิพย์
นัท

ทยา

กุล

กนิษฐ์

เกว

ลิน
อุไร

มนัส

กวิน

อักขรวิธีชัดเจน        

ออกเสียงถูกต้อง

ชัดเจน พูดชัดถ้อย

ชัดคำ�

       

ควบกล�้ำชัดเจน      -  -

ร และ ล ชัดเจน      -  -

น�้ำเสียงดี ชวนฟัง    - - -  

อ่านภาษาไทย

แตกฉาน
  - - -   -
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ทักษะด้าน

การอ่านออกเสียง

ภาษาไทย

ผู้ทรงคุณวุฒิผู้ให้สัมภาษณ์

เมษณี ชาญชัย วารีทิพย์
นัท

ทยา

กุล

กนิษฐ์

เกว

ลิน
อุไร

มนัส

กวิน

มีความรู้

หลักภาษาไทย
  -     -

เว้นวรรคตอน

ถูกต้อง
  - - - - - -

สามารถสื่อสาร

ให้เข้าใจได้
  -    - 

ลีลาการออกเสียงดี   - - - -  

ออกเสียงชื่อเฉพาะ

ได้ถูกต้อง
- -  - -  - -

(เมษณย์ี, 2557 : ชาญชยั, 2557 : วารทิีพย์, 2558 : นทัทยา, 2558 : กลุกนษิฐ์, 2558 :

เกวลิน, 2557 : อุไร, 2558 : มนัสกวิน, 2558, สัมภาษณ์)

	 5. 	ทักษะการปรากฏตัวในสื่อ

     	      ในทัศนะของผู้ทรงคุณวุฒิในด้านวิชาการและวิชาชีพ เห็นว่า การปรากฏตัว
ในส่ือของผู้ประกาศต้องประกอบไปด้วยวัจนภาษา คือภาษาพูดและภาษาเขียน  
และอวจันภาษา คือ ภาษาท่าทาง บคุลกิภาพ รปูร่าง หน้าตา สหีน้า ท่าทาง น�ำ้เสยีง
อารมณ์ โดยอวัจนภาษาต้องสอดคล้องกับวัจนภาษา จะยิ่งเพ่ิมความสมบูรณ์

ในการสื่อความหมายมากยิ่งขึ้น รายละเอียดดังตารางที่ 5
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ตารางที่ 5  การสังเคราะห์เนื้อหาทักษะการปรากฏตัวในสื่อ

ทักษะการปรากฏ

ตัวในสื่อ

ผู้ทรงคุณวุฒิผู้ให้สัมภาษณ์

อุไร
กุล

กนิษฐ์
นัททยา

วารี

ทิพย์

มนัส

กวิญ

ชาญ

ชัย
เมษณี

เกว

ลิน

อวัจนภาษา

สื่อความหมาย

ส่งเสริมวัจนภาษา

   -   - 

บุคลิกภาพดี        

การแต่งกาย

เหมาะกับรูปแบบ

ของรายการ

     -  -

การแต่งหน้าสุภาพ 

เหมาะสม
     - - -

มีความน่าเชื่อถือ - -      -

(อุไร, 2558 : กลุกนษิฐ์, 2558 : นทัทยา, 2558 : วารทีพิย์, 2558 : มนสักวิญ, 2558 : 

ชาญชัย, 2557 : เมษณี, 2557 : เกวลิน, 2557, สัมภาษณ์)

	 จากข้อมูลข้างต้น  ผู้วิจัยได้สรุปสมรรถนะที่จ�ำเป็นในการประกอบวิชาชีพ

ผู้ประกาศ ดังนี้

	 1. 	ด้านความรู้ (Knowledge) ประกอบด้วย ความรู้เกี่ยวกับกระบวนการ

สือ่สาร ความรู้เกีย่วกบักระบวนการท�ำข่าว ความรูใ้นด้านการสร้างเน้ือหา (Content)

ความรู้ในเร่ืองกระบวนการผลิตรายการ ความรู้ด้านการอ่าน การตีความ และ

การจับประเด็นส�ำคัญของเรื่องที่น�ำเสนอได้อย่างถูกต้องในระยะเวลาอันสั้น  

มคีวามรูจ้ริงในเร่ืองทีน่�ำเสนอ  มคีวามรูร้อบด้านในหลากหลายแขนง  มคีวามรูเ้กีย่วกบั

กฎหมายทีเ่กีย่วข้องในการรายงานข่าว  และสามารถวเิคราะห์ผู้รับสารได้ โดยผู้วจัิย

ได้จัดกลุ่มความรู้เป็น 3 ประเด็นหลัก  คือ 
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     	 	 1.1 	 ความรู้เบื้องต้นด้านการสื่อสาร                                  

     	 	 1.2 	 ความรู้ด้านกฎหมายและจริยธรรมของผู้ประกาศ        

     	 	 1.3 	 ความรู้ด้านเทคโนโลยีการสืบค้นข้อมูลทางอิเล็กทรอนิกส์

	 2. ด้านทักษะ (Skills) ประกอบด้วย ความสามารถในการอ่านภาษาไทย

ได้อย่างแตกฉาน  ความสามารถในด้านการอ่านออกเสียง  มบีคุลิกภาพทีเ่หมาะสม

และมีทักษะในการน�ำเสนอเนื้อหาให้เข้าใจง่าย โดยผู ้วิจัยได้จัดกลุ ่มทักษะ

เป็น 2 ประเด็นหลัก  ดังนี้

     	 	 2.1 	 ทกัษะการอ่านออกเสยีงภาษาไทย คอื การออกเสยีงสระ  พยญัชนะ 

วรรณยุกต์ได้อย่างถูกต้อง การออกเสียง ร ล และค�ำควบกล�้ำ   การอ่านพระนาม

ของพระบรมวงศานุวงศ์ได้อย่างถูกต้อง 

     	 	 2.2 	 ทกัษะการปรากฏตวัในสือ่ คอื บุคลกิภาพ การแต่งกาย การแต่งหน้า

และการใช้อวัจนภาษา

อภิปรายผลการวิจัย
	 สมรรถนะที่จ�ำเป็นต่อวิชาชีพผู้ประกาศท่ีผู้วิจัยได้ศึกษา พบว่ามี 2 ด้าน 

คือด้านความรู้ (Knowledge) และทักษะ (Skills) ประกอบไปด้วย ความรู้เบื้องต้น

ด้านการสื่อสาร ความรู้ด้านกฎหมายและจริยธรรมของผู้ประกาศ เทคโนโลยี

การสืบค้นข้อมูลทางอิเล็กทรอนิกส์ ทักษะการอ่านออกเสียงภาษาไทย และ

ทักษะการปรากฏตัวในสื่อ ซึ่งสอดคล้องกับ ศศินา วิมุตตานนท์ (2560, ออนไลน์) 

ผู ้ประกาศข่าวโทรทัศน์ท่ีได้กล่าวถึงสมรรถนะที่จ�ำเป็นของผู ้ประกาศข่าว 

ต้องประกอบด้วย มีน�้ำเสียงนุ่มนวลน่าฟัง ออกเสียงภาษาไทยได้อย่างถูกต้อง

ตามอักขรวิธี มีบุคลิกภาพที่ดีขณะท�ำหน้าที่ประกาศข่าว มีความเป็นกลางในการ

น�ำเสนอข่าว ไม่เอนเอียงเข้าข้างฝ่ายใดฝ่ายหนึ่ง ถ่ายทอดสารอย่างตรงไปตรงมา 

และมีภาพลักษณ์ท่ีดี มีความน่าเชื่อถือ ซึ่งสอดคล้องกับ ไวท์ (White, 1990, 

p. 97-100)  ทีไ่ด้กล่าวถงึปัจจยัพืน้ฐานในการท�ำงานเป็นผูป้ระกาศข่าวทางโทรทศัน์

ว่าบคุลกิภาพภายนอกคอื ทรงผม (Hair Style) การแต่งหน้า (Makeup) การแต่งกาย 
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(Dress) ของผู้ประกาศข่าวมีผลกระทบต่อการปรากฏตัวต่อหน้าสาธารณชน 

ต้องมีบุคลิกภาพที่เหมาะสมและมีความน่าเชื่อถือและสอดคล้องกับ นวนันท ์

บ�ำรุงพฤกษ์ (2560, ออนไลน์) ผู้ประกาศข่าวโทรทัศน์และนักจัดรายการวิทยุ

ที่เน้นเรื่องการมีจรรยาบรรณในวิชาชีพ คือ มีความเป็นกลาง มีความซ่ือสัตย์

ต่อวิชาชีพ มีภาพลักษณ์ที่ดี และมีความเป็นมืออาชีพ ซ่ึงสอดคล้องกับ ธนิสสรา 

สุวรรณนนัท์ (2552, น.11) ทีร่ะบวุ่าสมรรถนะส�ำคญั 3 ด้านทีผู้่ประกาศข่าวโทรทศัน์

จะต้องม ีคอื 1) ด้านทักษะการสือ่สาร คอืมคีวามสามารถในการออกเสยีงภาษาไทย

ได้ถูกต้อง ชัดเจน และมีน�้ำเสียงนุ่มนวลน่าฟัง  2) ด้านบุคลิกภาพ คือมีความมั่นใจ

ในตัวเอง แต่งกายสุภาพเรียบร้อย รูปลักษณ์ภายนอกดี และมีความน่าเชื่อถือ และ 

3) ด้านความรู้และประสบการณ์ คือมีความรู้ในประเด็นข่าวที่จะสื่อสาร มีความรู้
รอบตวั มไีหวพรบิ สามารถแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าได้ด ีและมทีกัษะในการใช้เครือ่งมอื
อุปกรณ์ทางเทคนิค นอกจากน้ีสมรรถนะท่ีผู้ประกาศมืออาชีพจ�ำเป็นต้องมีคือ 
ความรู้ ดังที่ วิธโรว์ (Withrow, 2005 อ้างถึงใน บุญอยู่ ขอพรประเสริฐ (2551) 
ว่าต้องมีการเพิ่มพูนความรู้อยู่ตลอดเวลา และเป็นผู้ที่มีความกระหายใคร่รู้ และ
แสวงหาความรูต่้าง ๆ  เพ่ิมเตมิให้กบัตนเองอย่างสม�ำ่เสมอ  และหาโอกาสสร้างสรรค์
นวัตกรรมใหม่ ๆ ซึ่งสอดคล้องกับ คาสเซิลดีน (Castledine, 1998) ที่กล่าวถึง
ผู้ที่มีความเป็นมืออาชีพและมีสมรรถนะท่ีเหมาะสมกับวิชาชีพจะต้องมีองค์ความรู้
เป็นของตนเอง มีทักษะในการประกอบวิชาชีพนั้น ๆ
	 จากการวิจัยพบว่าถึงแม้เทคโนโลยีการสื่อสารจะเปลี่ยนแปลงไป 
แต่สมรรถนะที่จ�ำเป็นของผู้ประกาศส่วนใหญ่ไม่แตกต่างจากเดิม นอกจากนี้สิ่งที่
ควรตระหนักในการท�ำงานของสือ่มวลชนในยคุดจิทิลั เพิม่มากขึน้คอื จรรยาบรรณ
ของนักสื่อสารมวลชน และความรู ้  ความเชี่ยวชาญในการใช ้เทคโนโลยี
เพื่อเป็นประโยชน์ต่อการสื่อสาร   
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ข้อเสนอแนะการวิจัย
	 จากการสรุปและอภิปรายผลการวิจัยเรื่อง “สมรรถนะของผู้ประกาศ” 
ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะ  ดังต่อไปนี้
	 1. 	สมรรถนะที่จ�ำเป็นของผู้ประกาศในส่ือวิทยุและโทรทัศน์ เป็นกลไก
ส�ำคัญในการน�ำไปพัฒนาวิชาชีพด้านการเป็นผู้ประกาศให้มีประสิทธิภาพ เพื่อให้
ผลการวจิยัได้ประโยชน์อย่างเป็นรูปธรรม จงึควรน�ำไปวจัิยต่อยอดโดยการน�ำไปเป็น
เน้ือหาในการฝึกอบรมเพือ่พฒันาสมรรถนะของ   ผูป้ระกาศให้มคีวามเป็นมอือาชพี
มากยิ่งขึ้น  
	 2. 	สามารถน�ำผลการวิจัยไปใช้ประกอบการเรียนการสอนในหลักสูตร
นิเทศศาสตรบัณฑติ ในรายวชิาทีเ่กีย่วข้องกบัการประกาศ  การด�ำเนนิรายการ  และ
พิธีกร  เช่น รายวิชาการประกาศและด�ำเนินรายการ รายวิชาเทคนิคการเป็นพิธีกร  
รายวิชาเทคนิคการจัดรายการ เป็นต้น  เพื่อให้นักศึกษาได้เตรียมความพร้อมเพื่อ

น�ำไปสู่การเป็นผู้ประกาศมืออาชีพในอนาคต
	 3. 	ควรมีการศึกษาวิจัยสมรรถนะที่จ�ำเป็นของวิชาชีพอื่นที่เกี่ยวข้องกับ
งานด้านสื่อสารมวลชนเพื่อเป็นประโยชน์ต่อองค์กรสื่อสารมวลชนไทยให้พัฒนา
ผู้ที่ท�ำหน้าที่เป็น “ผู้ส่งสาร” ต่อไป
	 4. 	สามารถน�ำผลการวิจัยไปใช้เป็นเนื้อหาในการฝึกอบรมผู ้ประกาศ
ในสถานีวิทยุกระจายเสียงและสถานีโทรทัศน์ รวมถึงเป็นพื้นฐานในการเตรียมตัว
ทดสอบเพื่อรับบัตรผู้ประกาศ เพื่อเตรียมความพร้อมในการพัฒนาผู้ต้องการ
ประกอบวิชาชีพผู้ประกาศในอนาคต
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บทคัดย่อ
	 บทความวิชาการนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ืออธิบายดนตรีในเทศกาลบิฮู 

เมืองจอร์หัต รัฐอัสสัม ประเทศอินเดีย โดยการลงพื้นท่ีเก็บข้อมูลในระหว่าง

วนัที ่10 - 17 เมษายน 2561 บทความนีแ้บ่งเนือ้หาออกเป็นสามส่วน คอื เทศกาลบฮิู  

ดนตรีในเทศกาลบิฮู บทบาทของดนตรีในเทศกาลบิฮู บทความวิชาการน้ีพบว่า  

บิฮู คือ เทศกาลที่ได้รับความนิยม ธ�ำรงอัตลักษณ์ทางดนตรีและวัฒนธรรม

ของชาวอัสสัมจัดขึ้นเฉพาะในรัฐอัสสัม ถือเป็นวันข้ึนปีใหม่ของชาวอัสสัม 

เป็นช่วงเวลาของการเฉลิมฉลอง ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ การเริ่มต้นวันแรกของปีปฏิทิน

ของชาวอัสสัม รวมท้ังยังมีการเฉลิมฉลองของชาวอัสสัมในต่างประเทศ ซ่ึงเป็น

บุคคลพลัดถิ่นท่ีอาศัยอยู ่ทั่วโลกด้วย ในหนึ่งปีจะมีการจัดแสดงบิฮู 3 ครั้ง 

โดยแบ่งตามช่วงเวลาดงันี ้ รอนกาล ิหรอื บอฮัค บิฮ ู จดัขึน้ในช่วงกลางเดือนเมษายน 

กาติบิฮู จัดขึ้นในช่วงกลางเดือนตุลาคม มัค บิฮู จัดขึ้นในช่วงกลางเดือนมกราคม 

ซึ่งประกอบไปด้วยการร้องเพลง การเต้นร�ำ  และดนตรี ช่วยสร้างบรรยากาศ

1นักศึกษาปริญญาเอก สาขามานุษยดุริยางควิทยา มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
2อาจารย์พิเศษ สาขามนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฎนครศรีธรรมราช
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ท่ีสนกุสนานรืน่เรงิให้กับคนในรัฐอสัสมัอย่างมาก ดนตรใีนเทศกาลบฮิปูระกอบด้วย

เคร่ืองดนตรีพื้นบ้าน ดังนี้ ดอล (Dhol) ปีปา (Pepa) โกวโกวนา (Gogona)  

โตวก้า (Toka)  บาฮิ (Baahi) ทอล (Taal) เมนจิรา (Manjira) ซึ่งเป็นสิ่งแสดงตัวตน

ของชาวอัสสัมอย่างเด่นชัดนอกจากนี้ดนตรีในเทศกาลบิฮูยังแสดงให้เห็นถึง

บทบาทส�ำคัญ 4 ด้าน ได้แก่ 1) บทเพลงสะท้อนภาพลักษณ์และอัตลักษณ์ของ

ชาวอัสสัม 2) บรรเลงเพื่อความบันเทิงในเทศกาลบิฮู 3) บทบาทด้านการสืบสาน

และอนุรักษ์ดนตรีของชาวอัสสัม 4) บทบาทด้านการสร้างความเข้มแข็งและ

ความสามัคคีของชุมชน

ค�ำส�ำคัญ :   ดนตรีในเทศกาลบิฮู  เทศกาลบิฮู  รัฐอัสสัม  ประเทศอินเดีย

Abstract
	 The objective of this article is to describe the music of Bihu festival

in Jorhat, Assam, India, by conducting fieldwork during April 10th - 17th, 

2018. The content is divided into 3 parts, including Part 1 Bihu Festival, 

Part 2 Music played in Bihu festival and Part 3 The role of music in Bihu.

The findings of this article indicate that Bihu is a popular festival 

that maintains musical identity and Assamese culture, and it is held 

only in Assam. This festival is the traditional new year and the time 

for celebration for all Assamese people. The festival also symbolizes

the beginning of the first calendar year of the Assamese. It is also 

celebrated overseas by the Assamese diaspora community living 

worldwide.There are three Bihu festivals in a year : Rongali or Bohag Bihu

is celebrated in the middle of April, Kongali or Kati Bihu is celebrated 

in the middle of October, and Bhogali or Magh Bihu is celebrated 

in the middle of January. The main activities consist of singing, dancing 
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and playing music to create a fun and joyful atmosphere. Traditional 

musical instruments include Dhol, Pepa, Gogona, Toka, Baahi, Taal, and 

Manjira. This clearly represents the identity of the Assamese people. 

Moreover, the music represents the roles in four sides : 1) Reflection of 

the image and identity of Assamese people. 2) Music for entertainment

in Bihu Festival. 3) Assamese music inheritance and conservation. 

4) increase in the strength and harmony of the community.

Keywords :   Music in Bihu festival, Bihu festival, Assam, India

บทน�ำ
	 วัฒนธรรมดนตรีในอินเดียนั้นมีความหลากหลาย เนื่องด้วยอินเดีย

เป็นประเทศที่มีอาณาบริเวณกว้างขวาง แต่ละอาณาบริเวณมีความแตกต่างกัน

ทางภูมิศาสตร์ ทั้งยังมีจ�ำนวนประชากรมากเป็นอันดับสองของโลก เมื่อเกิด

การกระจายตวัของประชากรในประเทศอนิเดยีจงึส่งผลให้เกดิการปรับตัวให้เข้ากบั

สภาพแวดล้อม ชีวิตความเป็นอยู่ การแต่งกาย อาหาร ภาษา รวมถึงดนตรี

ด้วยเช่นกัน 

	 รัฐอัสสัม เป็นอีกหนึ่งรัฐในประเทศอินเดียที่มีความหลากหลาย ตั้งอยู่

ทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศ โดยมีเมืองหลวงคือ ทิสปุระ (Dispur) 

อยู่ในเขตเมืองคูวาหตี (Guwahati) รายล้อมด้วยรัฐทั้งเจ็ดและมีพื้นที่ติดต่อกับ

ประเทศเพื่อนบ้าน ได้แก่ 

	 ทิศเหนือ 	 ติดต่อกับ อรุณาจัลประเทศ (Arunachal Pradeah) 

	 	 	 และประเทศภูฏาน (Bhutan)

	 ทิศตะวันออก	 ตดิต่อกบั นาคาแลนด์ (Nagaland)  มณปุีระ (Manipur)
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	 ทิศตะวันตก	 ติดต่อกับ เบงกอลตะวันตก (West Bengal) 
	 	 	 ตรีปุระ (Tripura) และ ประเทศบังกลาเทศ
	 	 	 (Bangladesh)
	 ทิศใต้	 	 ติดต่อกับ เมฆาลัย (Meghalaya) ไมโซรัม (Mizoram)

          

ภาพที่ 1 แผนที่รัฐอัสสัม 

 (Traveldealsfinder, 2561, ออนไลน์)

	 รัฐอัสสัม มีความหลากหลายทางกลุ่มชาติพันธุ์ ได้แก่ ชาติพันธุ์ไทค�ำตี ่
ไทพ่าเก ไทค�ำเยี่ยง ไทตุรง ไทอ้ายตอน และไทอาหม ซึ่งชาวไทอาหมเป็นชาติพันธุ์
ที่มีจ�ำนวนประชากรอาศัยอยู่มากที่สุดในพื้นที่รัฐอัสสัม
	 ดังนั้นจึงเห็นว่าประชากรในประเทศอินเดียแต่ละพื้นที่จะมีรูปแบบ
การด�ำรงชีวิตในสังคมท่ีแตกต่างกันออกไป แต่สิ่งที่ยึดถือปฏิบัติเหมือนกันนั้นคือ
การเฉลมิฉลองในเทศกาลวนัขึน้ปีใหม่ในรัฐอัสสัม ด้วยความหลากหลายทางชาติพันธ์ุ
จึงท�ำให้การเรียกชื่อของเทศกาลที่ถือว ่าเป็นวันขึ้นปีใหม่ของรัฐอัสสัมนั้น
มคีวามแตกต่างกนัไปตามชาตพินัธุ ์เช่น ชาวอสัสมั เรยีกว่า รอนกาล ิบฮิ ู(Rongali Bihu)
หรอื บอฮคับฮิ ู(Bohag Bihu)  ชาวไทอาหม เรยีกว่า ปอยปิฮ ู (Poi Pi Hu) ชาวไทพ่าเก
เรียกว่า ปอยสังแก่น (Poi Sangken)  แม้จะมีชื่อเรียกและรูปแบบการจัดเทศกาล
ที่ต่างกัน แต่วัตถุประสงค์ของการจัดเทศกาลนั้นมีความเหมือนกันคือ เพ่ือเป็น
การเฉลิมฉลองในช่วงเทศกาลวันขึ้นปีใหม่



	 เมื่อวันที่ 10 – 17 เมษายน  2561 ผู้เขียนมีโอกาสได้เดินทางไปเก็บข้อมูล
ภาคสนามดนตรีในเทศกาลบิฮู ณ เมืองจอร์หัต รัฐอัสสัม ประเทศอินเดีย ซึ่งเป็น
ช่วงเทศกาลปีใหม่ของชาวอัสสมัท่ีเรยีกว่า รอนกาล ิบิฮ ู(Rongal Bihu) หรอื บอฮคับฮิู
(Bohag Bihu) มีการแสดงดนตรีในเทศกาลบิฮู การศึกษาข้อมูลในพื้นที่
ท�ำให้ได้เห็นบรรยากาศอย่างใกล้ชิด การมีโอกาสได้สนทนากับผู ้คนในพื้นที่
ท�ำให้เข้าใจความหมายของเทศกาลบิฮทูีม่ต่ีอความรู้สึกของคนท้องถิน่ อกีทัง้ดนตรี
ที่เป็นส่วนหนึ่งของเทศกาลนี้นั่นคือ องค์ประกอบส�ำคัญท่ีท�ำให้เทศกาลบิฮู
ของชาวอัสสัม โดยเฉพาะที่ จอร์หัต ไทแซบ (Jorhat Taisab) มีชีวิตชีวามากขึ้น 
ซึ่ง ปริยากิ บารูอา (Priyakhi Baruah) ชาวท้องถิ่น ซึ่งเป็นนักร้องในเทศกาลบิฮู 
ได้อธิบายว่า “เทศกาลบิฮูมีการจัดเลี้ยงฉลองติดต่อกันเป็นเวลาเจ็ดวัน ตั้งแต่วันที่ 
14-20 เมษายนของทุกปี” (Barua, P., 2561, สัมภาษณ์)
	 ดังนั้นจะพบว่าเทศกาลบิฮูมีอิทธิพลกับประชากรในรัฐอัสสัม และ
องค์ประกอบทีส่�ำคัญในเทศกาลบิฮนูัน้นัน่คอื ดนตร ีซึง่ล้วนใช้เครือ่งดนตรพ้ืีนเมอืง
ประกอบการบรรเลง มคีวามเฉพาะตวั และมคีวามโดดเด่น ผสมผสานกันอย่างลงตวั
ซึ่งหากขาดเคร่ืองดนตรีไปประเภทใดประเภทหนึ่ง อรรถรสของผู ้ฟังและ
องค์ประกอบของดนตรีที่จะบ่งบอกถึงความเป็นตัวตนของของชาวอัสสัม
จะขาดหายไป ทั้งยังมีนัยแฝงถึงบทบาทส�ำคัญต่างๆ ผู้เขียนจึงสนใจอธิบายดนตรี
ในเทศกาลบิฮู โดยแบ่งออกเป็นสามส่วน คือ –ข้อมูลเกี่ยวกับเทศกาลบิฮู  ดนตรีที่
ปรากฏในเทศกาลบิฮู บทบาทของดนตรีในเทศกาลบิฮู เพื่อให้เห็นถึงความส�ำคัญ
และบทบาทของดนตรีที่เกิดขึ้นต่อสังคมในรัฐอัสสัมอย่างไร
 
เทศกาลบิฮู
	 บิฮู (Bihu) เป็นเทศกาลใหญ่ท่ีได้รับความนิยม จัดขึ้นเฉพาะในรัฐอัสสัม
ถือเป็นวันขึ้นปีใหม่ของชาวอัสสัม เป็นช่วงเวลาของการเฉลิมฉลอง การแสดง
ความรื่นเริง ประกอบด้วยการเต้นร�ำ  และบรรเลงดนตรี ซึ่งเป็นสัญลักษณ์
การเริ่มต้นวันแรกของปีปฏิทินของชาวอัสสัม นอกจากนี้ยังมีการเฉลิมฉลอง
ของชาวอัสสัมในต่างประเทศ ซึ่งเป็นบุคคลพลัดถิ่นที่อาศัยอยู่ทั่วโลกอีกด้วย 
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	 นักวิชาการ ลิลา โกวกอย (Lila Gogoi) ได้กล่าวถึงเทศกาลบิฮูว่า “บิฮู” 
เป็นเทศกาลที่มีจุดก�ำเนิดในกลุ่มตระกูล ออสโตร-เอเชียติก มองโกลลอยด์ และ
“ชาวอาหม” ก่อนที่จะเข้ามายังอัสสัม ที่มีเทศกาลที่เกี่ยวข้องกับการเกษตร
คล้ายคลึงกับเทศกาลนี้ แม้ว่า “บิฮู” จะมีอิทธิพลต่อวัฒนธรรมของอัสสัม
ไม่มากนัก แต่กลุ่มคนออสโตร-เอเชียติก ก็ยึดถือปฏิบัติอย่างมาก (Gogoi, L.,
1961, p.61 อ้างถึงใน ด�ำรงพล อินทร์จันทร์, 2545, น.144)
	 พัสแพทฮาร โกวกอย (Puspadhar Gogoi) ซึ่งเป็นนักวิชาการและผู้น�ำ
ชาวอาหม กล่าวว่า กระบวนการของโลกยุคใหม่ ได้เปล่ียนรูปแบบการแสดงบิฮู
ไปสู่ระดับเวทีมากขึ้น ไม่เพียงการร�ำบิฮู เท่านั้น แต่รวมถึงเทศกาลบิฮูทั้งหมด
ให้เป็นเทศกาลของรัฐ-ชาติ ทั้งที่ระยะแรก คนฮินดูวรรณะสูงมองบิฮูด้วยสายตา
ดูแคลนว่าเป็น “การเต้นร�ำยั่วยวนทางเพศของกลุ่มชนที่ไร้อารยธรรมด้วยท่าทาง
หยิง่ยโส” รวมไปถงึมกีารห้ามการแสดงบฮูิระหว่างทีอั่งกฤษปกครอง แต่ชาวอาหม
ไม่เคยละทิ้งหรือกลัว ยังคงประกอบการแสดงนี้โดยตลอด แล้วเมื่อคนกลุ่มอื่น
เริ่มยอมรับมากขึ้นโดยเฉพาะในเขตอัสสัมตอนบน และในกลุ่มชนเผ่าเช่น มิชชิง 
จิงโป ดิวรี โบโด เป็นต้น จากนั้นจึงค่อยแพร่หลายไปยังเขตอัสสัมตอนล่าง 
(Gogoi, P.,1996, p.34 อ้างใน ด�ำรงพล อินทร์จันทร์ 2545, น.144)
	 ในหนึ่งปีจะมีการจัดแสดงบิฮู 3 ครั้ง ซึ่งประกอบไปด้วยการร้องเพลง 
การเต้นร�ำ  และการแสดงดนตรี ท่ีช่วยสร้างบรรยากาศที่สนุกสนานร่ืนเริง
ให้กับคนในรัฐอัสสัมอย่างมาก ได้แก่
	 1.	รอนกาลิ บิฮู (Rongal Bihu) หรือ บอฮัคบิฮู (Bohag Bihu) จัดขึ้น
ในช่วงกลางเดือนเมษายน เพื่อต้อนรับฤดูใบไม้ผลิ ในช่วงระยะเวลานี้เป็น
การเฉลมิฉลองเริม่ต้นการเพาะปลูก เกษตรกรเตรยีมดนิ เพือ่การปลกูข้าวในช่วงต่อไป 
ท่ามกลางบรรยากาศทีส่นุกสนาน ผูห้ญงิจะจดัเตรยีมขนมทีท่�ำจากข้าวและมะพร้าว 
ในหลายรูปแบบ เช่น พิทา (Pitha)  โจลปัน (Jolpan) เป็นต้น 

	 2.	กาต ิบฮูิ (Kati Bihu) จดัขึน้ในช่วงกลางเดือนตลุาคม เป็นช่วงระยะเวลา

ใกล้การเกบ็เก่ียวผลผลติ บรรยากาศภายในงานไม่รืน่เริงมากนกั เมือ่เปรียบเทยีบกบั



รอนกาล ิบฮิ ู(Rongal Bihu) บรรยากาศในช่วงเวลานีเ้ป็นช่วงเวลาแห่งความศักด์ิสทิธิ์
มีความเงียบสงบ จะมีการจุดตะเกียงไว้บริเวณยุ้งฉาง ปลายนา คอกสัตว์ พื้นบ้าน 
เพื่อเป็นการปกป้องต้นข้าวที่ก�ำลังเจริญเติบโตจากแมลงต่าง ๆ และความชั่วร้าย 
มีการจุดตะเกียงแขวนไว้บนยอดล�ำไม้ไผ่สูง ๆ เพื่อเป็นการแสดงให้เห็นว่าวิญญาณ
ของคนท่ีตายนัน้ได้ไปสวรรค์ มกีารแลกเปลีย่นขนมพทิา ซึง่เป็นขนมประจ�ำเทศกาล 
และมอบค�ำอวยพรให้ซึ่งกันและกัน
	 3.	 มัค บิฮู (Magh Bihu) มาจากค�ำว่า Magh แปลว่าการกินและ
ความสนุกสนาน จัดขึ้นในช่วงกลางเดือนมกราคม เป็นช่วงเวลาของการเก็บเกี่ยว
ผลผลิต มีการประกอบพิธีกรรมรวมทั้งสิ้น 3 วัน โดยวันแรกก่อนเทศกาล เรียกว่า 
อุรูกา (Uruka) เด็กวัยรุ่นผู้ชายจะไปทุ่งนา มักจะเลือกที่ใกล้แม่น�้ำ  ปลูกกระท่อม
ท่ีท�ำจากฟางในช่วงเวลากลางคืน มีการเตรียมท�ำอาหารและเลี้ยงฉลองกัน
ท่ัวหมูบ้่านตลอดทัง้คนื อยูบ่รเิวณรอบ ๆ  กองฟืน เรยีกว่า เมจิ (Meji) แปลว่า กองฟืน 
ซึ่งตัดชิ้นได้ขนาดที่พอดี พิงกันไปมาเป็นรูปทรงคล้ายวัด โดยมีไม้ไผ่ยึดไว้ตรงกลาง 
และมต้ีนกล้วยรายล้อมสีม่มุ คนืทีส่องเป็นค�ำ่คนืของ อรุกูา (Uruka) มกีารเฉลมิฉลอง
ด้วยการร้องเพลง เล่นดนตร ีรอบ ๆ  เมจ ิ เช้าวันรุง่ขึน้ มกีารเผาเมจิ ผู้คนมายนืรอบ ๆ  
เมจิ แล้วโยนขนมที่ท�ำจากข้าว และหมากลงไปในกองไฟ เพื่อสวดและบูชาเทพเจ้า
แห่งไฟ หลังจากนั้นชาวบ้านจะน�ำฟืนท่ีเผาไม่หมดกลับมาโยนไว้ในสวนผลไม ้
เป็นความเชือ่ว่าหากท�ำเช่นนีไ้ด้ผลผลติทางการเกษตรดี และจะมกีารเล่นตลอดทัง้วนั 
ได้แก่ ชนควาย ชนไก่ เป็นต้น นอกจากนี้อาจมีพิธีกรรมแบบดั้งเดิม คือ เมด�ำเมผี
 (me – dam – me - phi)  ซึง่เป็นพธิกีรรมเฉลมิฉลองท่ีกษตัรย์ิและบรรดาข้าราชบรพิาร
จัดข้ึนอย่างยิ่งใหญ่หลังจากได้รับชัยชนะจากการท�ำศึก มีการบูชาสัตว์หลายชนิด
ระหว่างการประกอบพธีิ ได้แก่ ช้าง ม้า ววั ควาย หม ูไก่ พร้อมด้วยผลไม้เป็นจ�ำนวนมาก
	 จะพบว่า การจดังานเทศกาลบฮิมูคีวามเกีย่วข้องกบัการเกษตร ซ่ึงแบ่งออก
เป็น 3 ช่วงเวลา คือ รอนกาลิ บิฮู จัดขึ้นช่วงเดือนเมษายน ซ่ึงเป็นช่วงเวลา
ของการเพาะปลูก กาติ บิฮู จัดขึ้นช่วงเดือนตุลาคม ซึ่งเป็นช่วงเวลาของ

การใกล้เก็บเกี่ยวผลผลิต มัค บิฮู จัดขึ้นช่วงเดือนมกราคม ซึ่งเป็นช่วงเวลา
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ในการเก็บเก่ียวผลผลิต ทั้ง 3 ช่วงเวลาจะมีวิธีการปฏิบัติเข้าร่วมในเทศกาล

ที่แตกต่างกัน เช่น รอนกาลิ บิฮู เป็นการเริ่มต้นเพาะปลูก มีความสนุกสนาน รื่นเริง 

พอเข้าสู่ช่วงเทศกาล กาต ิบิฮ ูจะเริม่มบีรรยากาศท่ีผูเ้ข้าร่วมต้องอยูใ่นกริิยาทีส่�ำรวม 

ไม่สนุกสนานเท่ารอนกาลิ บิฮู แต่สิ่งที่ขาดไม่ได้ทั้ง 3 ช่วงเวลา คือ ดนตรี

	 ในส่วนของเทศกาลบิฮูผู ้เขียนจะบรรยายเกี่ยวกับสิ่งที่พบในเทศกาล

รอนกาลิ บิฮู ช่วงเดือนเมษายน ได้แก่ การแต่งกายของผู้ชายและผู้หญิง อาหาร

ประจ�ำเทศกาล การแสดงบิฮู และดนตรีในเทศกาลบิฮู 	

	 การแต่งกายชุดพื้นถิ่น 

 

 ภาพที่ 2 การแต่งกายชุดพื้นถิ่นของผู้หญิง  

(ภาวิณี ธีรวุฒิ, ผู้ถ่ายภาพ, 2561)

	 ผูห้ญงิสวมชุดพืน้เมอืงสแีดง ประกอบไปด้วย  เสือ้สแีดงแขนยาว  (Blouse) 

ผ้าที่คลุมภายนอก (Muga Riha) ผ้านุ่ง (Muga Mekhela) รวบผมตึง แต่งหน้า

ทาปากแดง ผ้าพาดบ่า เรยีกว่า กามซูา (Gamusa) ท�ำจากผ้าไหมทอ หมวกทรงกรวย

พื้นบ้านของอัสสัม เรียกว่า จาปิ (Jaapi)  และติดเครื่องดนตรี ลาโฮลิ โกวโกวนา  

(Lahori Gogona) เสียบไว้กับผม ใส่เครื่องประดับก�ำไลเงินไว้ที่แขนทั้งสองข้าง 

 



ภาพที่ 3 การแต่งกายชุดพื้นถิ่นของผู้ชาย  

(ภาวิณี ธีรวุฒิ, ผู้ถ่ายภาพ, 2561)

	 ผู้ชายนุ่งโสร่ง ท่ีท�ำจากผ้าพื้นเมืองน�ำ  กามูซา (Gamusa) คาดไว้ที่เอว 

โพกผ้าไว้ที่ศีรษะ หรือน�ำมาคล้องคอ ผูกผ้าสีแดงไว้ที่ข้อมือ 

	 อาหารประจ�ำเทศกาลบิฮู

	 อาหารประจ�ำเทศกาลบิฮู มีทั้ง 5 อย่าง ได้แก่ ข้าวแช่ หมูสามชั้น ผัดฟัก

ผัดไข่มดแดงกับไข่ เหล้าที่ท�ำจากข้าว และมีการมอบค�ำอวยพรให้แก่กัน

 

ภาพที่ 4 อาหารในเทศกาลบิฮู 

(ภาวิณี ธีรวุฒิ, ผู้ถ่ายภาพ, 2561)
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	 การแสดงบิฮู

	 นักดนตรี ซึ่งเป็นผู้ชายยืนเรียงกันในรูปแบบครึ่งวงกลม บรรเลงเพลง

ในรูปแบบที่คุ้นเคย มีการร้องเพลงโดยผู้ชายและผู้หญิงสลับกันร้อง และมีผู้หญิง 

ซ่ึงเป็นคนเต้นร�ำเต้นอยู่พื้นที่ด้านใน เสียงกลองเริ่มรัวและดังมากข้ึน เร่งจังหวะ

การเต้นให้เรว็ขึน้ มกีารบรรเลงเครือ่งดนตรสีลบักนัไปแต่ละเคร่ืองเพ่ือให้มบีทบาท

ในบทเพลง ส่วนการเต้นเรียกได้ว่าใช้แทบทุกส่วนของร่างกาย ได้แก่ มือ แขน ขา 

เท้า สะโพก หลัง เอว มีทั้งเดินหน้า ถอยหลัง หมุนตัว ก�ำมือ แบมือ ผู้แสดงร้องร�ำ

ท�ำเพลงกันอย่างสนุกสนาน แม้แต่ผูช้มเองกอ็ดไม่ได้ทีจ่ะขยบัตวัไปตามสญัชาตญาณ 

สร้างความเพลิดเพลินให้แก่ผู้ชมได้เป็นอย่างดี

 

ภาพที่ 5 การแสดงบิฮูโดยผู้ชาย

(ภาวิณี ธีรวุฒิ, ผู้ถ่ายภาพ, 2561)

	 จะเห็นได้ว่า เทศกาลบิฮู แต่เดิมมีความเกี่ยวข้องกับด้านการเกษตร

ในรัฐอัสสัม ทุกคนในรัฐอัสสัม สามารถเข้าร่วมเทศกาลนี้ได้ โดยไม่มีการจ�ำกัด

กลุ่มบุคคลท่ีมีความแตกต่างกันของความเชื่อทางศาสนาและไม่มีการแบ่งแยก

ชนชั้นวรรณะ ถือเป็นการเชื่อมความสัมพันธ์ของคนทุกชนชั้น ก่อให้เกิดความรัก

ความสามัคคีขึ้นในรัฐอัสสัม ทั้งยังเป็นการแสดงออกซึ่งอัตลักษณ์ที่โดดเด่น

ไม่เหมือนใคร เพื่ออนุรักษ์วัฒนธรรมและเผยแพร่วัฒนธรรมชองชาวอัสสัมด้วย

โดยให้คนภายนอกวฒันธรรมเข้ามามส่ีวนร่วมในเทศกาลบฮิไูด้ ดังนัน้ในเทศกาลบฮิู



จึงเป็นการแสดงออกซึ่งอัตลักษณ์ของชาวอัสสัมได้อย่างชัดเจนผ่านการแต่งกาย

ที่มีความโดดเด่น อาหาร เคร่ืองดนตรีพื้นถิ่น บทเพลงที่มีท่วงท�ำนองและ

ค�ำร้องในภาษาอัสสัมมิส ท่าทางการแสดงที่มีความเฉพาะตัว 

ดนตรีในเทศกาลบิฮู
	 องค์ประกอบส�ำคัญในเทศกาลบิฮู คือ ดนตรี ซึ่งการแสดงดนตรี

ที่ปรากฏในเทศกาลบิฮูนั้น จะมีลักษณะเป็นวงดนตรีครึ่งวงกลมยืนบรรเลง

นักแสดงยืนอยู่ด้านในครึ่งวงกลม นักดนตรีและนักแสดงแต่งกายด้วยชุดพ้ืนถิ่น

นักดนตรีบรรเลงดนตรีโดยใช้เครื่องดนตรีพื้นถิ่น การบรรเลงเครื่องดนตรี

ทุกชิ้นที่ใช้ประกอบการแสดงล้วนมีบทบาทส�ำคัญในการสร้างสรรค์บทเพลง

ที่เป็นเอกลักษณ์  ไม่สามารถตัดออกจากการแสดงได้ เครื่องดนตรีที่พบมีลักษณะ

การบรรเลงแบ่งออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ ตี และเป่าเครื่องดนตรีที่พบในเทศกาล

บอฮัคบิฮู (Bohag Bihu) ดอล (Dhol) คือ กลอง เป็นเครื่องดนตรีแบบดั้งเดิม

ในรฐัอสัสมั พบเห็นเคร่ืองดนตรนีีอ้ย่างแพร่หลายในเทศกาลรอนกาล ิบฮิ ู(Rongali 

Bihu) ซึ่งเป็นช่วงการเฉลิมฉลองวันขึ้นปีใหม่ในรัฐอัสสัม มีลักษณะการบรรเลง

โดยการต ีหน้าทีข่องเครือ่งดนตร ีคอื ใช้ประกอบจงัหวะ ซึง่เป็นองค์ประกอบส�ำคญั

ในส่วนของดนตร ีเสยีงของกลองมคีวามดงั ก้องกงัวาน มลีกัษณะเหมอืนถัง ท�ำจากไม้ 

ปลายทัง้สองด้านถกูปิดด้วยหนงัสตัว์ สามารถปรบัความยดืหยุน่ได้ ผู้บรรเลงจะต้อง

ผูกเชือกหรือผ้าไว้ทั้งสองด้านของกลอง เพ่ือไว้ส�ำหรับคล้องคอในขณะที่บรรเลง 

วิธกีารบรรเลง คอื ใช้มอืและไม้ไผ่ทีท่�ำไว้ส�ำหรบัเป็นทีตี่ ด้านหน่ึงใช้มอืตี อกีด้านหนึง่

ใช้ไม้ตี สามารถตีได้ทั้ง 2 ด้าน
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2562)

ภาพที่ 6 เครื่องดนตรี ดอล (Dhol)

(ภาวิณี ธีรวุฒิ, ผู้ถ่ายภาพ, 2561)

	 ปีปา (Pepa) เป็นหนึ่งในเครื่องดนตรีที่ส�ำคัญและเป็นเครื่องดนตรี

ทีส่�ำหรบังานเฉลมิฉลองของชาวอสัสมั มลีกัษณะการบรรเลงโดยการตี เป็นเคร่ืองเป่า

ท�ำจากเขาควาย ซึ่งมีลักษณะคล้ายเครื่องดนตรีที่พบเห็นในประเทศไทยคือ สะไน

หรือเรียกว่าปี่เขาควาย โดยทั่วไปปีปาจะบรรเลงโดยนักดนตรีที่เป็นผู้ชาย เรียกว่า 

ปีปาวา (Pepawa)  ในขณะทีน่กัดนตรบีรรเลงปีปา นกัดนตรีคนอืน่ทีเ่หลอืจะบรรเลง

โดยการตบมือเล่นบรรเลงโตวก้า (Toka) พร้อมกัน ผู ้บรรเลงดอล (Dhol) 

จะต้องลดความดังลง เพื่อให้เสียงของปีปา (Pepa) ขณะบรรเลงมีความโดดเด่น 

หน้าที่ของเครื่องดนตรี คือ เป็นเครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยว ในช่วงต้นเพลง 

ช่วงกลางเพลงที่เป็นท่อนโซโล่ หรือบางครั้งบรรเลงไปพร้อมกับเครื่องดนตรีอื่น ๆ 

ในวง 

 



 

ภาพที่ 7 เครื่องดนตรี ปีปา (Pepa) 

(ภาวิณี ธีรวุฒิ, ผู้ถ่ายภาพ, 2561)

	 โกวโกวนา (Gogona) เป็นเครือ่งดนตรท่ีีท�ำจากไม้ไผ่ มลีกัษณะการบรรเลง
โดยการเป่าและดดี คอื น�ำเครือ่งดนตรนีีถ้อืไว้ระดบัปาก เพ่ือใช้ปากเป่าส่วนอีกมอืหนึง่
ใช้ดดีทีเ่ครือ่งดนตร ีจะเกดิเสยีงจากการสัน่สะเทอืน ซึง่เสยีงทีไ่ด้ยนิเป็นเสยีงแหลม
สร้างสีสันให้กับวงดนตรีเป็นอย่างมาก นิยมใช้เครื่องดนตรีนี้กันอย่างแพร่หลาย
ในเทศกาลบิฮู และมีลักษณะเดียวกันกับเครื่องดนตรีที่พบเห็นในประเทศไทย 
เรยีกเครือ่งดนตรนีีว่้า จิง๊หน่อง หน้าทีข่องโกวโกวนา คอื บรรเลงร่วมกบัเคร่ืองดนตรี
อ่ืน ๆ ในวง ใช้บรรเลงในบทเพลงพื้นบ้าน โดยส่วนใหญ่ผู้บรรเลงจะเป็นผู้หญิง
ที่เป็นนักแสดงเต้นร�ำ โกวโกวนาไม่ใช่เครื่องดนตรีเฉพาะผู้หญิง เพราะผู้ชายที่เป็น
นักดนตรีก็สามารถน�ำเครื่องดนตรีนี้มาบรรเลงได้เช่นกัน ซ่ึงได้แบ่งเคร่ืองดนตรี
ออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่
	 1.	แรมดาน โกวโกวนา (Ramdhan Gogona)  บรรเลงโดยผู้ชาย
มีขนาดสั้นลงเล็กน้อยและหนักกว่า ลาโฮริ โกวโกวนา (Lahori Gogona) 
เพ่ือให้พอดีกับมือคนท่ัวไป เครื่องดนตรีชนิดน้ีก่อนท�ำการแสดงจะผูกไว้รอบเอว
กับขลุ่ยของนักแสดงหรือเสียบไว้ที่ผ้าพื้นเมืองที่พันอยู่รอบศีรษะของนักแสดง
	 2. 	ลาโฮริ โกวโกวนา (Lahori Gogona) บรรเลงโดยผู้หญิง 
มขีนาดพอดกีบัมอืของผูห้ญิง ดงัน้ันจงึมขีนาดเลก็ลงและยาวกว่า แรมดาน โกวโกวนา
(Ramdhan Gogona) โดยทั่วไปเครื่องดนตรีนี้จะถูกเสียบติดไว้กับผมที่รวบตึง

ของนักเต้นร�ำ
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2562)

ภาพที่ 8 เครื่องดนตรี โกวโกวนา (Gogona) 

(ภาวิณี ธีรวุฒิ, ผูถ้่ายภาพ, 2561)

	 โตวก้า (Toka) เป็นเครื่องดนตรีที่ได้รับความนิยมและน�ำมาบรรเลง

ในเพลงพื้นบ้าน มีลักษณะการบรรเลงโดยการตี ซ่ึงมีการบรรเลงที่ไม่ซับซ้อน 

ผู้บรรเลงสามารถที่จะเรียนรู้และฝึกฝน สามารถบรรเลงเครื่องดนตรีนี้ได้ในเวลา

ไม่นานนัก ท�ำจากไม้ไผ่ มีลักษณะเป็นทรงกระบอก มีลักษณะทรงกระบอกไม้ไผ่ 

แบ่งเป็น 2 ด้าน ด้านล่างจะเป็นท่อกระบอก ด้านบนจะมีการตัดแต่งลักษณะ

เหมอืนลิน้ 2 ด้าน โดยตดัให้ด้านข้างมลีกัษณะเว้า เมือ่น�ำมาบรรเลงโดยการตี ด้านท่ี

ถูกตัดแต่งจะเกิดเสียง หน้าที่ของเครื่องดนตรี คือ ใช้ประกอบจังหวะ เสียงของ

เครื่องดนตรีจะคล้ายกับเสียงตบมือ ท่ีมาของเคร่ืองดนตรีนี้มาจากเสียงตบมือ 

โดยปกตจิะตบมอืในจงัหวะหลกั ซึง่เป็นส่วนทีส่�ำคญัในการบรรเลง จงึได้มกีารพฒันา

เครื่องดนตรีชิ้นนี้ขึ้น โดยเปลี่ยนจากการใช้มือมาเป็นเครื่องดนตรีแทน 

 



ภาพที่ 9 เครื่องดนตรี โตวก้า (Toka)

(ภาวิณี ธีรวุฒิ, ผูถ้่ายภาพ, 2561)

	 บาฮิ (Baahi) มีลักษณะคล้ายเครื่องดนตรีที่พบในประเทศไทย คือ ขลุ่ย 
ท�ำจากไม้ไผ่ มีลักษณะการบรรเลงโดยการเป่า หน้าท่ีของเครื่องดนตรี คือ 
เป็นเครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยว และบรรเลงพร้อมดนตรีเป็นเมโลดี้หลักของบทเพลง 
นิยมใช้บรรเลงกันอย่างแพร่หลายในรัฐอัสสัม เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีบทบาท
ความส�ำคัญในการบรรเลงดนตรีช่วงเทศกาลบิฮู

 

	

ภาพที่ 10 เครื่องดนตรี บาฮิ (Baahi)

(ภาวิณี ธีรวุฒิ, ผูถ้่ายภาพ, 2561)
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ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2562)

	 ทอล  (Taal)  ค�ำน้ี มาจากค�ำภาษาสนัสกฤต หมายถงึการตบมอื เป็นส่วนหนึง่

ของดนตรีและวัฒนธรรมของอินเดีย มีลักษณะเดียวกันกับเครื่องดนตรีที่พบเห็น

ในประเทศไทย เรียกเครื่องดนตรีนี้ว ่า ฉาบ ซึ่งใช้ในประเพณีดั้งเดิมต่าง ๆ 

ท�ำจากทองเหลอืง มลีกัษณะการบรรเลงโดยการต ีวธิบีรรเลง คอื น�ำมาตีประกบกนั 

จะเกิดเสียงที่ดังและอยู ่ในโทนเสียงแหลม เมื่อบรรเลงร่วมกับวงดนตรีจะให้

ความรู้สึกน่าเกรงขาม ศักดิ์สิทธิ์ หน้าที่ของเครื่องดนตรี 

ภาพที่ 11 เครื่องดนตรี ทอล (Taal)

(ภาวิณี ธีรวุฒิ, ผูถ้่ายภาพ, 2561)

	 แมนจริา (Manjira) ท�ำจากทองเหลอืง มขีนาดเล็กกว่า Taal จะพบเคร่ืองดนตรี

ชิ้นนี้ในบทเพลงดนตรีพ้ืนบ้านและการสักการะบูชาทางศาสนา น�ำเชือกมาร้อยไว้

เพื่อเป็นที่จับขณะท�ำการบรรเลง มีลักษณะการบรรเลงโดยการตี หน้าที่ของ

เครื่องดนตรี คือ บรรเลงไปพร้อมกับกลองในจังหวะเดียวกัน และมีลักษณะ

เดียวกันกับเครื่องดนตรีที่พบเห็นในประเทศไทย เรียกเครื่องดนตรีนี้ว่า ฉิ่ง	

	  จะเห็นได้ว่าเครื่องดนตรีที่ปรากฏในเทศกาลบิฮู ล้วนเป็นองค์ประกอบ

ที่ส�ำคัญของดนตรี โดยใช้เครื่องดนตรีพื้นบ้านหลายประเภทที่มีความโดดเด่น

แตกต่างกนัน�ำมาบรรเลงร่วมกนั โดยเฉพาะเครือ่งดนตรปีระเภทตี เป็นเครือ่งดนตรี

ทีส่�ำคัญในการบรรเลงเพลงบฮิ ูคอื ดอล ท�ำหน้าทีเ่ป็นเครือ่งดนตรหีลกัคอยควบคมุ



อัตราจังหวะและอัตราส่วนของจังหวะในเพลงบรรเลง รวมทั้งมีเทคนิคเฉพาะ
ในการบรรเลงโดยการตีด้วยมือเปล่าและใช้ไม้ตี เทคนิคของการตีกลอง สามารถ
ท�ำให้เสยีงทีห่ลากหลายทัง้เสยีงแหลม เสยีงกล้องกงัวาน เป็นเครือ่งดนตรทีีพ่บเห็น
ได้ในเขตรัฐอัสสัมเท่านั้น เนื่องด้วยดอลเป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะที่ส�ำคัญ
ในบทเพลง ผูเ้ขยีนจงึน�ำตวัอย่างจังหวะของดอลในบทเพลง โอ นาโซวน ิ(O nasoni)
ซึ่งเป็นเพลงบิฮูด้ังเดิมมาน�ำเสนอให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของดนตรี ความโดดเด่น
ของจงัหวะทีใ่ช้บรรเลง ส�ำหรบัเพลง โอ นาโซวนิ ในปัจจบุนับทเพลงนีม้กีารผสมผสาน
ดนตรีตะวันตกเกิดเป็นเพลงสมัยนิยม ซึ่ง เชาว์ สุค�ำ  เชาว์สิงห์ (Chao SuKham 
Chaosing) ผูเ้ข้าร่วมงานเทศกาลบฮิ ูกล่าวว่า “เพลง โอ นาโซวน ิเป็นเพลงบฮิดูัง้เดมิ 
ปัจจุบันมีการน�ำมาขับร้องโดย ซูบีน การ์ก ซึ่งเป็นนักร้องที่มีชื่อเสียง และเป็นนัก
แสดงจากเมืองจอร์หัต (Jorhat) รัฐอัสสัม” (Chaosing, C.S., 2561, สัมภาษณ์)

ตัวอย่างกระสวนจังหวะของดอล ในบทเพลง โอ นาโซวนิ (O nasoni)

 

   	 จากตวัอย่างของกระสวนจงัหวะดอลในเพลง โอ นาโซวน ิจะปรากฏในขณะที่
บรรเลง 3 ห้องเพลงสดุท้ายของ 1 ท่อนเพลง (Verse)  ซ่ึงใน 1 ท่อนเพลงจะบรรเลง 
30 ห้องเพลง ห้องเพลงที่ 1- 28 จะบรรเลงในสัดส่วนจังหวะที่ 3/4 ดังปรากฏ
ในห้องเพลงที่ 1 ตามตัวอย่าง ห้องเพลงที่ 29 จะบรรเลงในสัดส่วนจังหวะที่ 3/4 
ดงัปรากฏในห้องเพลงท่ี 2 ตามตวัอย่าง และห้องเพลงที ่30 มกีารบรรเลงในสดัส่วน
จงัหวะที ่4/4 ดงัปรากฏในห้องเพลงที ่3 ตามตวัอย่าง เมือ่บรรเลงครบ 1 ท่อนเพลง 
เมื่อบรรเลงครบ  1 ท่อนเพลงแล้วจะวนกลับไปที่สัดส่วนจังหวะที่ 3/4 เพื่อบรรเลง
ให้ท่อนเพลงที ่2 ซึง่มลีกัษณะการบรรเลงเหมอืนท่อนเพลงที ่1  จะพบว่าลักษณเด่นคอื
มีอัตราความเร็วคงที่ มีความโดดเด่นในเรื่องการปรับเปลี่ยนสัดส่วนของจังหวะ
ในเพลง ซึ่งจังหวะจะเป็นสัญลักษณ์ส�ำคัญในการปรับเปลี่ยนท่าทางการเต้นให้
กับนักแสดง และเป็นสัญญาณในการบรรเลงเครื่องดนตรีให้กับนักดนตรีอีกด้วย    
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ตัวอย่าง ค�ำร้อง 1 ท่อนเพลง โอ นาโซวนิ

คำ�ร้อง การออกเสียง ความหมาย

o nasoni matitu, 

ahila Ajirbihu toli loi   

โอ นาโซนิ มาติลู 

อาฮีลา อาจีบิฮู โตลิ ลอย  

นักเต้นร�ำ ฉันเรียกหาคุณ 

แล้วคุณก็มา

o nasoni bihu nu 

nasiboloi

โอ นาโซนิ บิฮู นู 

นาสิโบลอย  
มาร่วมเต้นร�ำบิฮูกันเถอะ

hasoti tamul khon 

o nasoni

ฮาโซติตามูล คอน 

โอ นาโซนิ

ผ้าเช็ดหน้าที่ห่อหมากไว้

มอบให้กับแขกที่มาเยือน

Kakei nu diye jaba tumi กาเก นู ดิเย จาบา ตูมิ คณุจะมอบผ้าผืนนีก้บัใคร

	 ค�ำร้องใช้ภาษาอัสสัมมิส ความหมายของเพลงโอ นาโซวนิ กล่าวถึง

การเชื้อเชิญให้หญิงสาวซึ่งเป็นนักเต้น ออกมาเต้นร�ำมอบความบันเทิง และ

ในการเต้นร�ำนั้นหญิงสาวจะน�ำหมากห่อใส่ผ้าเช็ดหน้าติดตัวไว้ด้วย เพื่อมอบให้

กับแขกผู้มาเยือนรัฐอัสสัม มีการหยอกล้อกันถึงผ้าท่ีห่อมากนี้ว่าจะมอบให้ใคร 

ในส่วนนี้แสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรมของชาวอัสสัมในเรื่องของธรรมเนียมปฏิบัติ

ในการต้อนรบัแขกบ้านแขกเมอืง ความมนี�ำ้ใจต่อผูม้าเยีย่มเยอืน ท้ังยงัเป็นการธ�ำรง

อัตลักษณ์ทางภาษาของตนเองไว้โดยผ่านบทเพลง และไม่ว่าเวลาจะผ่านไป

นานแค่ไหน ชาวอสัสมัยังคงรกัษาธรรมเนยีมนีไ้ว้ได้เป็นอย่างดี ในส่วนของการตีความ

บทเพลงบิฮูมีความสอดคล้องกับงานวิจัยของ รีฮันนา แคชกี (Kheshgi, R.,2016, 

p.70) ที่ได้กล่าวถึงบทเพลงของเทศกาลบิฮูในงานวิจัยของเขาว่า ค�ำร้อง

ของบทเพลงบิฮูได้บรรยายถึงความรัก บางเพลงให้ความรู้สึกโหยหาอดีตนึกถึง

ความหลัง โดยมีการถ่ายทอดบทเพลงผ่านน�้ำเสียงของนักร้อง เล่าเรื่องราวชีวิต

ความเป็นอยูผ่่านบทเพลง ด�ำเนนิท�ำนองใช้บนัไดเสยีงเพนทาโทนคิ ทศิทางของเสยีง

ที่สูงขึ้นและต�่ำลงอยู่ในโครงสร้างไมเนอร์ ในส่วนของการแสดงนักแสดงผู้ชาย
จะเชือ้เชญินกัแสดงผูห้ญงิออกมาเต้นร�ำ โดยมกีลองบรรเลงประกอบในจงัหวะสวงิ 
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จากค�ำกล่าวของ รฮีนันา แคชก ีจะพบว่าเพลงบฮิมูนียัแฝง โดยมดีนตรเีป็นเครือ่งมอื
ส�ำคัญ ผ่านการน�ำเสนอของผูแ้สดง ซึง่เป็นผูถ่้ายทอดเรือ่งราวต่าง ๆ  ของชาวอสัสมั
ให้ผูฟั้งได้รบัรูผ่้านบทเพลง ท�ำให้ผูฟั้งสามารถเข้าใจเข้าถึงบทเพลงได้ง่าย ในปัจจุบนั
นอกจากการแสดงดนตรีบิฮูแบบดั้งเดิม ยังมีดนตรีบิฮูสมัยใหม่ซ่ึงมีการผสมผสาน
เครือ่งดนตรีสากลเข้ามาในวงดนตร ีใช้ดนตรตีะวนัตกทดแทนเสยีงของเครือ่งดนตรี
พื้นถิ่น และมีการใช้เทคโนโลยีทางดนตรีผลิตผลงานเพลง รวมถึงเนื้อเพลงได้มี
การปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัยด้วยเช่นกัน
	 ดังนั้นเครื่องดนตรีที่ปรากฏในเทศกาลบิฮูนั้น ล้วนมีหน้าที่แสดงให้เห็นถึง
ความส�ำคัญขาดเครื่องดนตรีใดไปไม่ได้ โดยการมีความหมายแฝงเพื่อบอกเล่า
เรือ่งราวผ่านเสยีงในแต่ละท่วงท�ำนองท่ีบรรเลง และดนตรเีป็นสิง่ทีช่่วยเพิม่อรรถรส

ในการรบัฟังให้กบันกัแสดงและผูช้ม รปูแบบของการบรรเลง โดยเฉพาะเครือ่งดนตรดีอล
มีเอกลักษณ์เฉพาะในการบรรเลงและมีความส�ำคัญต่อนักแสดง นักดนตรี รวมถึงผู้ชม

มีการบรรยายเรื่องราวต่างๆตามสภาพสังคมทั้งในอดีตและปัจจุบันผ่านบทร้อง 
สิ่งนี้คือการถ่ายทอดเรื่องราวให้ผู ้ฟังโดยทางตรง กล่าวคือ ในขณะที่บทเพลง
บรรเลงไปด้วยความบันเทิง สนุกสนานและผ่อนคลายนั้น ผู้ฟังจะเกิดกระบวนการ
จดจ�ำเนื้อเพลง ผู้ฟังจะซึมซับเรื่องราวต่างๆ ผ่านบทเพลงในขณะท่ีเปล่งเสียงร้อง 

เมื่อจ�ำเนื้อเพลงได้จะท�ำให้ผู้ฟังทราบถึงความหมายของบทเพลง 
	

บทบาทของดนตรีในเทศกาลบิฮู
	 ดนตรใีนเทศกาลบฮิ ูนอกจากมอบความบนัเทงิให้กบัผู้ชมแล้ว ยงัแสดงถงึ

ตวัตนของชาวอัสสมัผ่านเนือ้ร้อง การเต้น การแสดงดนตรี การแต่งกาย ในส่วนของ

การแสดงไม่ได้มุ่งเน้นเพื่อแสวงหาผลก�ำไรจากนักท่องเที่ยว แต่เป็นการแสดง

เพื่อรักษาขนบประเพณีของชาวอัสสัม ซึ่งอัตลักษณ์ที่โดดเด่นสามารถดึงดูด

กลุ่มนักท่องเที่ยวได้เป็นอย่างดี และยังเป็นการเผยแพร่อัตลักษณ์ท่ีมีความเฉพาะ

ไม่เหมือนใคร นอกเหนือจากการแสดงยังมีการจัดการแข่งขันดนตรีบิฮูอีกด้วย 

219
     ดนตรีในเทศกาลบิฮู รัฐอัสสัม ประเทศอินเดีย     

          	 ภาวิณี ธีรวุฒิ  ปัณณรุจน์ อนันต์จรัสภัทร



	 บทบาทส�ำคัญของดนตรีในเทศกาลบิฮู  สามารถจ�ำแนกได้ดังนี้
	 1. 	บทเพลงสะท้อนภาพลักษณ์และอัตลักษณ์ของชาวอัสสัม โดยเรื่องราว
ของบทเพลงที่น�ำมาแสดงนั้น มีความหมายเกี่ยวข้องกับการเก็บเกี่ยวข้าว ความรัก 
ศาสนา ธรรมชาต ิวถิชีวีติความเป็นอยู ่ซึง่จะแยกประเภทของบทเพลงจากความหมาย 
เนื่องจากเดิมไม่มีการระบุชื่อเพลง ซึ่ง ปริยากิ บารูอา (Priyakhi Baruah) นักร้อง
ในเทศกาลบิฮู ได้อธิบายถึงชื่อเพลงบิฮูว่า “ดนตรีบิฮูที่เป็นแบบดั้งเดิม จะไม่มี
การระบุชื่อเพลงและไม่ทราบท่ีมาของผู้ประพันธ์เพลง แต่ในปัจจุบันดนตรีบิฮู
มีการเปลี่ยนแปลงให้มีความทันสมัยขึ้น โดยมีการบันทึกเพลงบิฮ ู ใช้เครื่องดนตรี
สากลเข้ามาแทนเสียงเครื่องดนตรีดั้งเดิม และมีการตั้งชื่อบทเพลงบิฮู” Priyakhi 
Baruah (2561, สมัภาษณ์) ดงันัน้ในปัจจบุนัจงึมกีารต้ังชือ่เพลงบฮิ ูเช่น เพลง โอ นาโซวนิ
(O nasoni), กุส กุส (Kus Kus), โนวดิ กอย (Nodi goi), ไท ซู ทิน ซาเรกฮัท 
(Tai Siu Tin Saraighat), โมวริลอง โมวริลอง ลากิ จาย (Morilong Morilong 
Lagi Jai), พิริทิ พิริทิ (Piriti Piriti) ซึ่งเพลงเหล่านี้มีความหมายดังที่กล่าวมาข้างต้น
	 2.	บรรเลงเพือ่ความบันเทงิในเทศกาลบิฮ ูเพือ่สร้างบรรยากาศสนุกสนาน
ให้กับผู้คนที่เข้ามาร่วมในเทศกาลและบรรยากาศภายในงาน ผู้คนที่มาร่วมงาน
ต่างเดนิทางมาร่วมงานด้วยความกระปรีก้ระเปร่า โดยมเีสยีงดนตรดีงึดดูความสนใจ
ของผู้เข้าร่วมงาน 

	 3. บทบาทด้านการสืบสานและอนุรักษ์ดนตรีของชาวอัสสัมผ่านกระบวนการ

สืบทอด โดยถ่ายทอดความรู้ทางด้านดนตรีจากรุ่นสู่รุ่น จะเห็นได้ว่านักแสดงและ
นักดนตรีจะมีช่วงวัยที่แตกต่างกัน มีตั้งแต่วัยเด็กจนถึงวัยผู ้ใหญ่ หรือแม้แต่
ผู้เข้าร่วมเทศกาลไม่ว่าจะวัยเด็กหรือผู้ใหญ่ก็สามารถร่วมแสดงในการแสดงบิฮู
ได้จากการเรียนรู้และซึมซับพฤติกรรมต่างๆท่ีถูกส่งผ่านทางดนตรีในเทศกาลบิฮ ู
จึงเป็นส่วนส�ำคัญในการสืบสานและอนุรักษ์ให้วัฒนธรรมดนตรีนี้ได้เป็นอย่างดี 
	 4.	บทบาทด้านการสร้างความเข้มแข็งและความสามัคคีของชุมชน 

จะพบว่าเมื่อมีการจัดงานเทศกาลบิฮู นักแสดงและนักดนตรีจะร่วมมือร่วมใจกัน
ให้ความร่วมมือในการฝึกซ้อม เตรียมการแสดง หรือแม้แต่การเตรียมจัดงาน 
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ผู้คนในรัฐอัสสัมที่มีความเกี่ยวข้องต่างก็พร้อมใจกันจัดเตรียมงานให้เป็นไปด้วย
ความเรียบร้อย
	 จะเห็นว่าบทบาทของดนตรีมีความสอดรับกันและเป็นเครื่องมือ
รับใช้สังคม เป็นสื่อกลางในการประสานความกลมเกลียว ความร่วมมือร่วมใจ
ได้เป็นอย่างดี เป็นส่วนกลางเชือ่มโยงเรือ่งราวตัง้แต่อดตีจนถงึปัจจุบนัของชาวอสัสมั
ผ่านบทเพลงที่บรรเลงและการขับร้อง 

สรุป
	 บิฮู เป็นเทศกาลเฉลิมฉลองที่ได้รับความนิยมในรัฐอัสสัม เทศกาลบิฮู
จดัขึน้ทกุปี ปีละ 3 ครัง้ โดยมช่ีวงเวลาเป็นตวัก�ำหนด คอื รอนกาลิ บฮิ ู(Rongal Bihu)
หรือ บอฮัคบิฮู (Bohag Bihu) จัดขึ้นช่วงกลางเดือนเมษายน กาติบิฮู (Kati Bihu) 
จัดขึ้นในช่วงกลางเดือนตุลาคม มัค บิฮู (Magh Bihu) จัดขึ้นกลางเดือนมกราคม
จะเห็นว่ามีการร้องเพลง เต้นร�ำ  บรรเลงดนตรี เป็นองค์ประกอบที่ส�ำคัญ ในทั้ง
3 ช่วงเวลาจะมดีนตรบีรรเลง การบรรเลงจะมากหรอืน้อยนัน้ต่างกนัไปใน 3 ช่วงเวลา
ของเทศกาลบิฮู เทศกาลบิฮูถือว่าเป็นภาพสะท้อนทางสังคมและเป็นการรวบรวม
วัฒนธรรมที่สูญหายจากในอดีต เป็นเครื่องมือส�ำคัญในการคืนชีพของวัฒนธรรม
อัสสัมและน�ำไปสู่การยอมรับอย่างกว้างขวางท้ังในประเทศและต่างประเทศ 
ท�ำให้เกิดการแลกเปลี่ยนทางสังคมท่ียิ่งใหญ่ มิใช่เป็นเพียงแค่เทศกาลแห่ง
ความสนุกสนานและความรื่นรมย์เท่านั้น ยังเป็นเสมือนแรงบันดาลใจให้ชาวอัสสัม
มีความกระตือรือร้นมีพลังในการท�ำงาน การได้เข้าร่วมในเทศกาลบิฮูในระหว่าง
ท�ำการเกษตรมีการร้องเพลงเต้นร�ำกันอย่างสนุกสนานส่งผลให้คนท�ำงานมีจิตใจ
ที่เบิกบานสดใส ทั้งการร่วมเต้นร�ำยังส่งผลให้ผู้ที่ท�ำงานมีร่างกายแข็งแรงด้วย
การแสดงในเทศกาลบฮิเูป็นการถ่ายทอดเรือ่งราวต่าง ๆ  ของชาวอสัสมั โดยใช้บทเพลง
เป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมแสดงออกซึ่งเป็นตัวแทน ความมีตัวตนในสังคม
ของชาวอสัสมัได้อย่างถ่องแท้ เครือ่งดนตรทีีใ่ช้ประกอบการแสดง ได้แก่ Dhol Pepa 

Gogona Toka Baahi Taal Manjira ล้วนมคีวามส�ำคัญและสัมพันธ์กบัชดุการแสดง
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ในเทศกาลบิฮู โดยเรื่องราวของบทเพลงที่น�ำมาแสดงนั้น มีความหมายเก่ียวข้อง
กับการเก็บเกี่ยวข้าว ความรัก ศาสนา ธรรมชาติ วิถีชีวิตความเป็นอยู่ เป็นต้น 
	 เมื่อดนตรีเข้ามารับใช้สังคมในเทศกาลบิฮู นอกจากสร้างความบันเทิง
ให้กับผู้คนในรัฐอัสสัม ยังมีนัยแฝงสะท้อนภาพลักษณ์และอัตลักษณ์ของชาวอัสสัม 
ซึ่งมีความสอดคล้องกับแนวคิดและทฤษฎีเรื่องอัตลักษณ์ อภิญญา เฟื่องฟูสกุล 
(2546, น.5-6) กล่าวไว้ว่า อัตลักษณ์ถูกผลิตในบริบทของสังคมที่เชื่อมโยงความคิด
ของปัจเจกบคุคลและโลกทางสงัคม โดยกระท�ำผ่านการสร้างสัญลักษณ์ (Sybolizing)
ได้แก่ ภาษา ท่าทาง ภาพลักษณ์ และวัตถุต่างๆ ที่เป็นเครื่องหมายหรือสัญลักษณ์
ทีใ่ช้แทน (Stand for) หรือ แสดงถงึ (Signify) สิง่อืน่ ทัง้ตวัเราเองและสภาพแวดล้อม 
รวมถงึ ฉลาดชาย รมติานนท์ (2542, น.4) กล่าวถงึอตัลกัษณ์ไว้เช่นกนัว่า อตัลกัษณ์
ไม่ใช่สิ่งที่มีอยู่ตามธรรมชาติ แต่เป็นส่ิงท่ีถูกสร้างขึ้นโดยสังคม อัตลักษณ์ คือ 
สิ่งที่ทําให้รู้ว่าเป็น “พวกเรา” หรือ “พวกเขา” หรือ “คนอื่น” อัตลักษณ์จึงจําเป็น
ต้องมีกระบวนการสร้างความแตกต่างระหว่าง “พวกเรา” และ “คนอื่น” ซึ่งอาจมี
หลายอัตลกัษณ์ทีป่ระกอบกนัขึน้มาเป็นตวั “พวกเรา” ดงันัน้ดนตรจีงึเป็นส่วนส�ำคญั
ที่ขาดไม่ได้ในเทศกาลบิฮูและเป็นอัตลักษณ์ท่ีส�ำคัญที่เลือกน�ำมาเป็นเครื่องมือ
ในการธ�ำรงอัตลักษณ์และรื้อฟื้นวัฒนธรรมท่ีเลือนหายไปในอดีต แสดงออกซ่ึง
ความเป็น “พวกเดียวกัน” ของชาวอัสสัม 
	 ในส่วนของการฟื ้นฟูวัฒนธรรมมีความสอดคล้องกับผลการวิจัยของ 
ด�ำรงพล อินทร์จันทร์ (2545, น.142-144) กล่าวว่า จากการศึกษาการฟื้นฟู
วัฒนธรรมของไทอาหมพบว่า ความพยายามในการฟื้นฟูภาษาและวัฒนธรรม
ของกลุ่มองค์กรในการเคลื่อนไหวเป็นกระบวนการท่ีท�ำให้ความเป็นชาติพันธุ์
เป็นสิง่ทีม่องเหน็ได้ และได้รบัการตอบรบั การบอกเล่าถงึ “ความเป็นคนไทอาหม” 
ทีม่ตี�ำแหน่งแห่งทีท่่ามกลางบรบิททางสงัคมอนัความหลากหลายของกลุม่ชาตพินัธุ์
ในอัสสัมปัจจุบันนั้น มีกระบวนการ และปฏิบัติการที่สลับซับซ้อน ทั้งขั้นตอน

ในการต่อรอง การใช้ เลอืกสรร นยิาม ผลติซ�ำ้ ผ่านพืน้ทีส่าธารณะเพือ่สร้างเส้นแบ่ง
ความเหมอืน ความต่างระหว่างไทอาหมกบัไม่ใช่ไทอาหม ขบวนการฟ้ืนฟภูาษาและ
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วฒันธรรม จึงเป็นการแสดงตวัตนทางชาติพนัธุข์องกลุม่ชาตพินัธุ ์ผ่านกระบวนการ
เคลื่อนไหวทั้งในระดับปัจเจกและระดับสาธารณะ ซึ่งมีปฏิบัติการที่ซับซ้อน
มีเครื่องมือและสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมในการประดิษฐ์สร้างขึ้นใหม่ หรือเลือกใช้
ให้เหมาะสมกับสถานการณ์ที่เผชิญหน้าอยู่ และค�ำนึงถึงปฏิสัมพันธ์ด้วย บางอย่าง
จ�ำต้องอาศัยแหล่งอ้างอิงใหม่นอกบริบทเดิม ในแง่นี้ความเป็นชาติพันธุ์จึงมิใช่
สิง่ก�ำหนดตายตวั หากเป็นผลจากการกระท�ำของกลุม่ชาติพนัธุแ์ต่ละกลุ่มจะหยบิใช้
หรือเลือกสรร   จะเห็นว่าการฟื้นฟูวัฒนธรรมของชาวอัสสัมผ่านเทศกาลบิฮูนี ้
เกิดขึ้นเป็นกระบวนการและมีการปฏิบัติกันมาอย่างต่อเน่ืองทุกปี มีการสืบสาน
และอนุรักษ์ดนตรีของชาวอัสสัม ผ่านกระบวนการสืบทอด โดยถ่ายทอดความรู้
ทางด้านดนตรีจากรุ่นสู่รุ ่นให้ได้เรียนรู้และรับรู้ถึงคุณค่าทางดนตรี ท้ังยังเป็น
การสร้างความเข้มแข็งและความสามัคคีของชุมชน ดังนั้นดนตรีที่ปรากฏ
ในเทศกาลบิฮู จึงเป ็นเคร่ืองมือส�ำคัญที่ช ่วยรักษาและเผยแพร่อัตลักษณ์
ของชาวอัสสัมให้คงอยู่ อีกทั้งเชื่อมโยงความรักความสามัคคีในหมู่คณะ สามารถ
น�ำพาคนทุกชาติพันธุ์ที่อาศัยอยู่ในรัฐอัสสัมมารวมเป็นหนึ่งเดียวในเทศกาลบิฮูได้
ด้วยความร่วมมือร่วมใจอย่างกลมเกลียวกัน 
	 ในมุมมองเรื่องการให้ความส�ำคัญกับเสียงดนตรีท่ีใช้ในเทศกาลบิฮ ู
จ�ำเป็นจะต้องใช้กลอง ที่เรียกว่า ดอล (Dhol) ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีส�ำหรับให้เสียง
และจังหวะท่ีเครื่องดนตรีจากวัฒนธรรมอื่นสร้างเสียงแทนไม่ได้ และมีลักษณะ
เฉพาะจะพบเห็นในพื้นที่อัสสัมเท่านั้น ดังนั้นจึงจะพบว่าถึงแม้ปัจจุบันบางหมู่บ้าน
ได้เริ่มใช้ดนตรีตะวันตก เช่น เปียโนไฟฟ้ามาเล่นประสมในวงดนตรีประจ�ำท้องถิ่น 
แต่ก็มีบทบาทเพียงการสร้างท�ำนองท่ีใกล้เคียงกับเสียงเครื่องเป่าในท้องถิ่น 
แต่ส�ำหรับกลองที่เป็นประธานของจังหวะ พบว่า นักดนตรีในชุมชนจะยังคงรักษา
รูปแบบการบรรเลงกลอง เนื่องจากกลองชนิดนี้เป็นตัวแทนของความเป็นตัวตน

ของชาวอสัสมัทีส่ามารถสือ่ออกมาได้ท้ังในเรือ่งเสยีงกลอง สดัส่วนของจงัหวะกลอง 

รวมถึงรูปร่างของกลอง ในมุมมองเดียวกัน หากเปรียบเทียบกับวัฒนธรรมดนตรี

ในวันออกพรรษาของชาวอีสานในประเทศไทย จะพบว่า ถึงแม้หมอล�ำจะใช้
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เครื่องดนตรีตะวันตก เช่น กลองชุด กีตาร์ เปียโนไฟฟ้า แต่ก็ยังคงใช้แคนและโหวด

บรรเลงประสม เนือ่งจากเสยีงของแคนและโหวดนี ้เป็นเสียงท่ีแสดงความเป็นตัวตน

และรกัษาจติส�ำนกึความเป็นลกูอสีานได้โดยแท้ จากมมุมองข้างต้น ได้แสดงให้เห็น

มุมมองใหม่ทางดนตรีที่พบในชาวอัสสัมว่า “เสียงดนตรีในอุดมคติ” ของชุมชน

เป็นสิ่งส�ำคัญที่ชุมชนพยายามรักษาไว้ถึงแม้ดนตรีจะเปลี่ยนแปลงไปอย่างไรก็ตาม

แต่ชุมชนนี้ยังคงรักษากลองซึ่งเป็นเครื่องดนตรีประจ�ำถ่ินไว้ในเทศกาลบิฮู

ได้อย่างต่อเนื่องสืบมาจากอดีตถึงปัจจุบัน
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ปริทัศน์หนังสือ (Book Review)
นานาชาติในแผ่นดินอยุธยา : ประวัติศาสตร์ความสัมพันธ์

สยามกับตะวันตก (East Meets West in Iudia)  

ประภาพรรณ หิรัญวัชรพฤกษ์1

Praphaphan Hiruwatcharapruck

ภาสกร วงศ์ตาวนั.  (2561).  นานาชาตใินแผ่นดนิอยธุยา : ประวตัศิาสตร์ความสมัพนัธ์

	 สยามกับตะวันตก (East Meets West in Iudia).  นนทบุรี : ศรีปัญญา.  

	 ประเทศไทยเป็นประเทศที่ต้ังอยู่ระหว่างกึ่งกลางของสองอารยธรรม ได้แก ่

อารยธรรมจีนและอารยธรรมอินเดีย ในอดีตอยุธยาเป็นอาณาจักรหนึ่งท่ีปรากฏ

อยู ่ในแผนที่เดินทางของนักเดินเรือและนักแสวงโชค ด้วยลักษณะทางภูมิศาสตร์

ของอยุธยา จึงท�ำให้อยุธยาเป็นศูนย์กลางที่นักเดินเรือและนักการค้าจะต้องแวะมา

เยือน และสร้างสัมพันธไมตรีในด้านการค้าขายกับชาติต่างๆ อย่างต่อเนื่องเมื่อเข้ามา

1ผู ้ช ่วยศาสตราจารย์ประจ�ำสาขาวิชาบรรณารักษศาสตร์และสารสนเทศศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา



ในเขตเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ นอกจากนี้มีการแลกเปลี่ยนและหยิบยืมวัฒนธรรม

จนไม่สามารถแยกแยะได้ว่าสิ่งไหนเป็นของดั้งเดิมหรือสิ่งไหนเป็นสิ่งที่สร้างขึ้นใหม่

	 ชนชาตต่ิางๆ ทีเ่ข้ามาในอยธุยา มทีัง้แขก มอญ จนี ฝรัง่ หากเมือ่จดักลุม่ชนชาติ

ทีเ่ข้ามาในอยธุยาจะพบว่า มสีองกลุม่ใหญ่ๆ คอื 1) ชนชาตทิีอ่ยูท่างซกีโลกตะวนัตก ได้แก่ 

โปรตุเกส ฮอลันดา ฝรั่งเศส อังกฤษ อาหรับและเปอร์เซีย (แขกมัวร์) และ 2) ชนชาติ

อยูท่างซีกโลกทางตะวนัออก ได้แก่ จนี ชวา (มกักะสนั) จาม มอญ ญวน ญีปุ่่น ซ่ึงชนชาตต่ิาง ๆ

เหล่านี้ล้วนเข้ามามีบทบาทในอยุธยา ทั้งในด้านการค้า การศึกษา การเมืองการปกครอง 

การทหาร และศาสนา ซึ่งส่งผลต่อการพัฒนาประเทศในทุก ๆ ด้าน รวมถึงการถ่ายทอด

ทางวัฒนธรรมที่ผสมผสานกันอย่างลงตัว

	 ดังนั้นการอ่านหนังสือเล่มน้ี เป็นอีกช่องทางหนึ่งในการศึกษาเรื่องราว

ในอดีตที่ได้มีการบันทึกไว้ในหน้าประวัติศาสตร์ว่า ท�ำไมชนชาติเหล่านั้นจึงเข้ามา

พึ่งพระบรมโพธิสมภารกับพระเจ้าอยู่หัวในสมัยอยุธยา บางชนชาติเข้ารับราชการ

อย่างแขง็ขนัจนได้รับพระราชทานบรรดาศักด์ิ บางชนชาตเิข้ามาช่วยพฒันาในด้านการค้า 

การทหารเป็นอย่างด ีจนท�ำให้อยธุยามชีือ่เสยีงและเป็นทีห่มายปองของชนชาติในประเทศ

ต่าง ๆ จากทั่วโลกที่สักครั้งหนึ่งในชีวิตจะต้องแวะมาเยือน

	 นอกจากน้ีท้ายเล่มมีภาคผนวกรายงานการค้าขายในกรุงสยามคร้ังแผ่นดิน

สมเด็จพระนารายณ์และเรื่องทูตานุทูตของสมเด็จพระนารายณ์ออกไปกรุงฝรั่งเศส

ครั้งสุดท้ายท�ำให้ทราบรายละเอียดปลีกย่อยในเรื่องดังกล่าวพอสังเขป

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประภาพรรณ หิรัญวัชรพฤกษ์

อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาบรรณารักษศาสตร์และสารสนเทศศาสตร์

ผู้เรียบเรียง 
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ข้อก�ำหนดในการส่งต้นฉบับบทความ

เพื่อลงพิมพ์เผยแพร่ในวารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา
                                                                                                                                    

	 วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จ

เจ้าพระยา มรีายละเอยีด หลกัเกณฑ์ และรปูแบบในการเสนอบทความเพือ่พิจารณา

ตีพิมพ์ ดังต่อไปนี้

บทความที่รับตีพิมพ์
	 1.	ผลงานทีร่บัตพีมิพ์   ได้แก่  บทความวจิยั บทความวชิาการ และวทิยานพินธ์

ในสาขาที่เกี่ยวข้องทางศาสตร์มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 

	 2.	บทความต้องไม่เคยตีพิมพ์เผยแพร่ในวารสารใดมาก่อน และไม่อยู่

ระหว่างการพิจารณาของวารสารอื่น 

	 	 3. บทความเป็นภาษาไทยหรือภาษาอังกฤษ 

	 	 4.	บทความท่ีจะได้รับการลงตีพิมพ์ผ่านการตรวจอ่านและประเมิน

โดยผูท้รงคณุวฒิุในสาขาทีเ่กีย่วข้อง จ�ำนวน 2 ท่าน โดยพิจารณาแบบ Double - Blind

Peer Review และกลั่นกรองการตีพิมพ์โดยกองบรรณาธิการของวารสาร

การส่งต้นฉบับ

      	 1. 	ส่งต้นฉบับผ่านระบบ E-Journal ของวารสารมนุษยศาสตร์และ

สังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา ด�ำเนินการลงทะเบียน

สมัครสมาชิกก่อนเข้าสู ่ระบบ โดยเข้าไปยังหน้าเว็บไซต์ ลิงก์ไปท่ีวารสาร

อิเล็กทรอนิกส์ (E-Journal) วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัย

ราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา

	 	 2.	ส่งต้นฉบับผ่านระบบเป็นไฟล์บันทึกข้อมูลในรูปของ MS Word และ

รอรับผลยืนยันการได้รับตีพิมพ์



	 3.	กองบรรณาธิการพิจารณารูปแบบและเนื้อหาเบื้องต้น ก่อนส่งให้
ผู ้ทรงคุณวุฒิประเมิน หากไม่เป็นไปตามข้อก�ำหนดจะแจ้งให้ผู ้เขียนทราบ
โดยไม่ส่งต้นฉบับคืน
	 4.	รอผลการตรวจอ่านและประเมนิโดยผูท้รงคณุวฒุ ิ(Peer Review) และ
ตรวจสอบผลการประเมิน
      	 5.	กรณีที่บทความผ่านเกณฑ์การประเมิน อนุญาตให้ตีพิมพ์ได้ ให้แก้ไข
ตามที่ผู้ทรงคุณวุฒิชี้แจง จากนั้นส่งต้นฉบับ (ฉบับแก้ไข) ผ่านระบบกลับมาอีกครั้ง 
เป็นไฟล์บันทึกข้อมูลในรูปของ MS Word 
	 6.	การอนญุาตตพีมิพ์เพือ่เผยแพร่บทความเป็นสิทธขิองกองบรรณาธกิาร 
ด้วยเหตุที่บทความนี้ปรากฏในวารสารท่ีเข้าถึงได้ จึงอนุญาตให้น�ำบทความไปใช้
ประโยชน์ทางการศึกษา แต่มิใช่เพื่อการพาณิชย์

สิ่งที่ผู้เขียนจะได้รับ
	 กองบรรณาธิการจะมอบวารสารฉบับที่บทความของผู้เขียนลงตีพิมพ์ 

จ�ำนวน 2 ฉบับ ในกรณีที่มีผู้เขียนร่วมจะมอบให้ผู้เขียนชื่อแรก

การเตรียมต้นฉบับ
	 1.	 ต้นฉบบัต้องมคีวามยาวไม่เกนิ 15 หน้า กระดาษขนาด A4 ระยะบรรทัด 

1 เท่า พิมพ์หน้าเดียวพร้อมระบุเลขหน้า เป็นไฟล์ในรูปแบบ MS Word

	 2.	กรณีบทความมีภาพประกอบ ด�ำเนินการส่งไฟล์รูปภาพนามสกุลไฟล์

.jpeg ความละเอียด 100 - 300 Pixels ทางอีเมล human_bsru@hotmail.com

	 3.	ตัวอักษรที่ใช้ในการพิมพ ์ใช้ฟอนต์ TH SarabunPSK

 	 4.	การตั้งค่าหน้ากระดาษ

	 	 4.1	 ขอบบน และขอบซ้าย กั้นขอบกระดาษ 1.5 นิ้ว

	 	 4.2	 ขอบขวาและขอบล่าง กั้นขอบกระดาษ 1 นิ้ว

	 	 4.3	 ชื่อเรื่อง (ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ) ใช้ตัวหนา ขนาด 20 พอยต์ 

	 	 	 ไว้กึ่งกลางหน้ากระดาษ
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  	 	 4.4	 ชื่อผู้เขียนใช้ตัวเอียง ขนาด 16 พอยต์ ชิดขวา

   	 	 4.5	 หัวข้อหลักใช้ตัวหนา ขนาด 18 พอยต์ ชิดซ้าย

   	 	 4.6	 หวัข้อรองใช้ตัวหนา ขนาด 16 พอยต์ ชดิซ้าย ให้เยือ้งจากหวัข้อหลัก

   	 4.7	 หัวข้อย่อยใช้ตัวปกติ ขนาด 16 พอยต์

   	 4.8	 เนื้อเรื่องใช้ตัวปกติ ขนาด 16 พอยต์

สว่นประกอบของต้นฉบับบทความ
	 1.	ชื่อเรื่อง (ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ)

	 2.	ชื่อผู้เขียนบทความ ชื่อ - นามสกุล ผู้เขียนบทความ (ทั้งภาษาไทยและ

ภาษาองักฤษ) รายละเอยีดเกีย่วกบัผูเ้ขยีนให้ระบวุฒุกิารศกึษา ต�ำแหน่งทางวชิาการ 

และสังกัด (ใส่ที่เชิงอรรถ) 

	 3.	บทคัดย่อ   ความยาวไม่เกิน 250 - 300 ค�ำ  และค�ำส�ำคัญ 3 - 5 ค�ำ 

(ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ)

	 4.	เนื้อเรื่อง

  	 	 	 4.1 	บทความวิจัย และบทความวิทยานิพนธ์ ประกอบด้วยบทน�ำ 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย วิธีด�ำเนินการวิจัย ผลการวิจัย อภิปรายผลการวิจัย 

ข้อเสนอแนะการวิจัย เอกสารอ้างอิง

  	 	 	 4.2	 บทความวิชาการ ประกอบด้วย บทน�ำ เนื้อเรื่อง และสรุป

 	 	 	 4.3	 นอกเหนอืจากเนือ้เรือ่ง หากมตีารางหรอืภาพประกอบทีม่ขีนาดใหญ่ 

ให้บนัทกึไฟล์แยกต่างหากเพิม่เติม และความละเอยีด 300 Pixel/High resolution 

ขนาดไม่ต�่ำกว่า 500 KB

	 	 	 4.4	 ภาพประกอบควรมีความชัดเจนและคุณภาพดี ทั้งนี้ต้องอ้างอิง

แหล่งข้อมูลแบบนาม - ปี ไว้ไต้ภาพประกอบทุกครั้ง
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	การอ้างอิง
	 1.	 การอ้างอิงเอกสารในเนื้อเรื่อง ให้ใช้วิธีการอ้างอิงแบบนาม - ปี โดยระบุ
ชื่อผู้แต่งและปีท่ีพิมพ์ของเอกสารไว้ข้างหน้าหรือข้างหลังของข้อความท่ีต้องการ
อ้างองิ เพือ่บอกแหล่งท่ีมาของข้อความนัน้ และระบุเลขหน้าของเอกสารทีอ้่างองิด้วย
ดังตัวอย่างข้างท้าย
	 2. 	กรณีบทความท่ีน�ำมาอ้างอิงแบบนาม - ปี น�ำมาจากอินเทอร์เน็ต
เป็นภาษาต่างประเทศให้ใช้ค�ำว่า “Online”
	 3.	 การอ้างอิงท้ายบทความ (เอกสารอ้างอิง) ให้รวบรวมเอกสารท้ังหมด
ทีใ่ช้อ้างองิ (นาม - ปี)  ไว้ท้ายบทความ โดยใช้ค�ำว่า “เอกสารอ้างองิ” หรือ “References”
ทั้งนี้  ให้จัดเรียงตามล�ำดับอักษรของชื่อผู้แต่ง (ก-ฮ, A-Z) ถ้ามีเอกสารทั้งภาษาไทย
และภาษาอังกฤษ ให้เรียงภาษาไทยไว้ก่อน ส�ำหรับรูปแบบการเขียนเอกสารอ้างอิง 
ให้ใช้ตามระบบ APA (American Psychological Association) ดังตัวอย่างข้างท้าย

การใช้เครื่องหมายวรรคตอน

เครือ่งหมาย . (จดุ)  ปิดท้ายแต่ละรายการ

หลังเครื่องหมายให้เว้น 2 ตัวอักษร

เครื่องหมาย : (จุดคู่) ให้เว้นหน้า - หลัง 1 ตัวอักษร

การอ้างอิงแบบนาม – ปี การอ้างอิงท้ายบทความ

หนังสือ

ปัญญา ใช้บางยาง (2555, น.18) ปัญญา ใช้บางยาง.  (2555).  พุทธประวัติฉบับโปรด.

      (พิมพ์ครั้งที่ 2).  กรุงเทพฯ : ธรรมบาลี.

Kaufman (2010, p.11-12) Kaufman, F.  (2010).  The African Roots of   

      Jazz.  Sheman Oaks : Alfreds.

บทความในหนังสือ

สุดารัตน์ ชาญเลขา  (2556, น.26) สุดารัตน์ ชาญเลขา. (2556). เล่าเรื่องการอนุรักษ์ 

      ของโบราณที่บ้านสมเด็จ. ใน ทีทัศน์วัฒนธรรม.    

      กรุงเทพฯ :  สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม 

      มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา.

231วารสารมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์    มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเดจ็เจา้พระยา

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2562)



วารสาร

สุพัฒน์ ส่องแสงจันทร์, บุญยืน จันทร์สว่าง

และศศิพิมล ประพิณพงศกร (2552, น.61)

สุพัฒน์ ส่องแสงจันทร์, บุญยืน จันทร์สว่าง และศศิพิมล 

      ประพิณพงศกร.  (2552, มกราคม - มิถุนายน). 

      บทบาทในการสอนการรู้สารสนเทศของครูบรรณารักษ์

     ในโรงเรียนมัธยมศึกษา กรุงเทพมหานคร. ว.วิจัย  

      สมาคมห้องสมุดแห่งประเทศไทย. 2(1), 52 - 57.

อินเทอร์เน็ต

ทีมงานทรูปลูกปัญญา.  (2552, ออนไลน์) ทมีงานทรูปลกูปญัญา.  (2552).  การมสีว่นรว่มในการอนุรกัษ์

      วัฒนธรรมและภูมิปัญญาไทย.  ค้นเมื่อวันที่ 

       22 มกราคม 2557. จาก http://truepookpanya.

       com/ Knowledge_details.php?mul_content_

       id=2818

Wu, et al. (n.d., Online) Wu, F. S., et al.  (n.d.).  The Great Wall. 

       Retrieved 1 April 2014.  From http://www.

       hechinaaide.com/index.php?action=

       activity/greatwallofChina

วิทยานิพนธ์

สพุฒัน ์   สอ่งแสงจันทร์, บุญยนื       จนัทรส์วา่ง
และศศิพิมล ประพิณพงศกร. 
(2552, น.61)

ดารารัตน์ กำ�เสริฐ.  (2544).  บริการห้องสมุดสำ�หรับ
      นักศึกษาหูหนวกและหูตึง : กรณีศึกษาวิทยาลัย
      ราชสุดา.  วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
      สาขาวิชาบรรณารักษศาสตร์และสารนิเทศศาสตร์ 
      มหาวิทยาลัยรามคำ�แหง.

ฐานข้อมูลออนไลน์

Murphy, P. C. (2006, Online) Murphy, P. C. (2006).  What a Book Can Do :     
      Silent Spring and Media-Borne Public 
      Debate. PhD diss., University of North 
      Carolina, 2000. In Proquest Dissertations 
      and Theses.

 

232 วารสารมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์    มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเดจ็เจา้พระยา

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2562)



233วารสารมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์    มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเดจ็เจา้พระยา

ปีที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2562)

การอ้างอิงแบบนาม – ปี การอ้างอิงท้ายบทความ

สัมภาษณ์

พยูน กลิ่นขจร (2557, สัมภาษณ์) พยูน กลิ่นขจร.  นายกองค์การบริหารส่วนต�ำบลนาดี.    
      (สัมภาษณ์, 20 มีนาคม 2557).

รูปภาพ

มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จ
เจ้าพระยา. สำ�นักศิลปะและวัฒนธรรม, 
ผู้ถ่ายภาพ (2560)

มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา. สำ�นัก
      ศิลปะและวัฒนธรรม.  (2560).  แหล่งเรียนรู้   
      กรุงธนบุรีศึกษา.  [ภาพถ่าย].  กรุงเทพฯ : สำ�นัก
      ศิลปะและวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏ
      บ้านสมเด็จเจ้าพระยา.

รายงานการประชุม อบรม สัมมนา

มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จ
เจ้าพระยา.ส�ำนักศิลปะและวัฒนธรรม. 
(2560, กรกฎาคม).

มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา. ส�ำนัก
      ศิลปะและวัฒนธรรม. (2560, กรกฎาคม).  
      พี่พาน้องน�ำชมแหล่งเรียนรู้กรุงธนบุรีศึกษา ใน 
      การอบรมเชิงปฏิบัติการยุวมัคคุเทศก์ ณ 
      ห้องประชุมชั้น 15 อาคาร 100 ปี 
      ศรีสุริยวงศ์ และแหล่งเรียนรู้กรุงธนบุรีศึกษา 
      มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา

รายงานผลการวิจัย

อารยา สุขสวัสดิ์. (2561, มีนาคม) อารยา สุขสวัสดิ์. (2561). รายงานผลการวิจัย เรื่อง 
     การศึกษาวรรณกรรมส�ำหรับเด็กและเยาวชน. 
     กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จ  
     เจ้าพระยา

สถานที่ติดต่อ
     	 คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา
       	1061 ซอยอิสรภาพ 15 แขวงหิรัญรูจี เขตธนบุรี กรุงเทพฯ 10600 
	 	 โทรศัพท์ : 0 2473 7000 ต่อ 2073
	 	 มือถือ : 097 - 161 - 5755
	 	 อีเมล์ : human_bsru@hotmail.com
     	 เว็บไซต์ : http://human.bsru.ac.th/ejournal/index.php




